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 ملخص: 

بل يتبدى العنوان في القصيدة العربية المعاصرة كظاهرة كتابية بصرية في مقا

وكظاهرة  الشفهية،وكظاهرة شعرية لها مميزاتها عن أصناف التأليف الأخرى،

صها خصائوعصرية لها علاقاتها التراكمية بالمراحل الشعرية السابقة،لها إبدالاتها 

ها تلازمووهو فضلا عن ذلك ظاهرة عتباتية تتمتع بصدارتها المكانية،  الاختلافية .

المصيري بالعمل، وتواشجها العضوي بالنص.كما أنه من أبرز العلامات 

ة نيسيصائصه التعبيرية والفنية والتجالسيميولوجية المصاحبة للنص والمتمثلة لخ

 والثقافية.

 اصرة؛القصيدة المعالعتبات ،النص ،الفنية ،العنوان؛ الخصائص؛ كلمات مفتاحية: 

Abstract: 

The title appears in the poem written, visual versus oral, as a poetic 

phenomenon that has its advantages over other types of authorship, and as a 

modern phenomenon that has its cumulative relations with the previous 

poetic stages, has its own changes and different characteristics. In addition 

to that, the phenomenon of thresholds enjoys being a spatial phenomenon, 

and its fateful association with the contract, and its organic interconnection 

with the text. Also, the most prominent semiological signs accompanying 

the text and occasions, its expressive, artistic and contractual 

characteristics. 

Keywords: The title; Properties; The text; the artistic; the thresholds; the 

contemporary poem. 
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صباحبه،  عناية كبيرة لعناوين كتببه،، لأنهب، أكركبوا أن العنبوان هبو هويبةالعلماء أولى 

لظباهرة وأنه حلقة الوصل التي تعمل على توجيبه المتلقبي، و انتببه المثقفبون إلبى هب   ا

ر اللغوية منب  عصبور النهضبة وتركبز الاهتمبام عليهبا خاصبة فبي ااعلانبات والمناشبي

 بح فبي العصبر اليبديا والمعاصبر ييتبلوالجرائد، من هنا ندرك كيف أن العنوان أص

مركببز الصببدارة فببي ااببببداعات الأكبيببة، وأصبببح ظبباهرة فنيبببة و قافيببة تتببوفر علبببى 

،وبمببا يتمتببع مببن خصببائص جماليببة وظببائف اسببتراتيجية بنويببة مكثفببة، بمببا يثيببر  مببن 

 .لاتهومجا ل لك لا يمكننا أن نقفز إلى التيليل قبل أن نعرف به وبأنواعهتعبيرية .

 همفهوم العنوان وعناصر2.

 تعريف العنوان : .1.2

تنبدر  كلمببة وعنبوانو فببي قبواميي العربيببة عبمن بببا  ) .ن.ن( أو  : لغةةأ_  

 .ي(.لبا  ) .

عنان السماء، ما عن لك منها إذا  «وجدنا في با  )عنن(، ماكة ) .ن.ن( : -

نظرت إليها، أي ما بدا منها )...( وعننت الكتا  وأعننته لك ا أي عرعته، 

وصرفته إليه، وعن الكتا ، يعنه عنا، وعننتبه، كعنونبه، وعنونتبه وعلونتبه 

، 2013، )جاس،بمعنى واحد )...( وسمي عنوانا لأنه يعن الكتا  من ناحيته

 .»(76صفية 

حدى نواحيه، فإذا إنفه، من ه ا الكلام أن العنوان هو ما يظهر على الكتا  من 

كببان مببا يظهببر مببن السببماء النجببوم أو السببيإ أو  يببر ذلببك فببإن كببل علامببة مببن هبب   

علون الكتا  علونة وعلوانا: عنونه، علوان وو العلامات الظاهرة تدل على شيئ معين.

وهبب ا التعريببف (64، صببفية 2001)قطببو ، »عنوانببه يسببمى بببه لأنببه يعلببو الكتببا ، 

 .وان هو ما يأتي على رأ  كل مكتو يوعح لنا أن العن

 ويقال للرجل ال ي يعرض ولا يصرح، قد جعل ك ا عنوانا لياجته وأنشد :  «

صببببمعاء تيكببببي وفببببي جوفهببببا  وتعرف في عنوانها بعض لينها ***

 »الدواهي

 كما نستنتج من هنا أن العنوان تلميح كون تصريح.

قال ابن بري : والعنوان : الأ ر، قال سور بن المضر ، وحاجة كون أخرى سنيت « 

بها* وجعلت للتي أخفيت عنوانبا )...( قبال : وكلمبا اسبتدللت بشبيئ تظهبر  علبى  يبر  

مبان رعبي ع عنبه : عبيو بأشب  ببن  اببت ير بي عث نفهو عنوان لبه، كمبا قبال حسبا
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عنوان السجوك به* يقطع الليل تسبييا وقرآنا )...( وقال الرواسبي : لمبن للبل كعنبوان 

 (138-133، الصفيات 1988)عويي، »الكتا * ببطن أواق، أو قرن ال ها  ؟ 

هبا نستنتج من هب   التعباريف أن العنبوان هبو علامبة سبيميائية وظباهرة تنضبوي تيت   

 أشياء يجإ على الميلل أن يفك رموزها.

، ولبيي معنبى »وعنوان المكتو  في اصطلاح الكتا  ما كتإ على ظهر  بعبد ليبه «

ر ذلك أن العنوان مرتب  بالكتابة فيسإ بل هو ظباهرة اجتماعيبة أشبمل مبن أن ينيصب

 الكتابة كما عرفنا ذلك من التعريف اللغوي.في 

العنوان هبو اسب،  «نجد في المقابل التعريف اللغوي في القواميي الأجنبية أن :  

، 1988)يييباوي، معطى لعمل أو لجزء منه يعرفنا بالموعو  ويييلنبا علبى الميتوى

كر الميتوى، فكأنبه تلخبيص للميتبوى أو فكبرة ، فالعنوان هنا يبين وي  »(107صفية 

 عامة للموعو  المدرو .

( )....( إلب،، Expressionكلمة، جملة معبرة ) « ويعرف العنوان أيضا بأنه : 

 .»تستعمل في تيديد مكتو  أو أحد أجزائه بدقة، عمل أكبي أو فني أو حصة إل،

وقبد تقصبر أو كلمبة نفه، من هب ا التعريبف أن العنبوان جملبة معببرة قبد تطبول  

كما توعح لنا القبواميي اليديثبة المعنبى  .بمثابة الفكرة العامة للعمل الفني بصفة عامة

 un livre ou unجملة معبرة في بداية كتا  أو مكتو  ) ونفسه تقريبا، فالعنوان هو :

écrit و.( أو في أحد أجزائهما 

 :  اصطلاحا  _  

إلببى العنببوان، وبخاصببة بعببد ظهببور المنبباهج تنبببه الأكببباء والنقبباك والمنظببرون   

(  أهميببة كبببرى للعنببوان باعتبببار  Jean Kohinالنصببانية، حيببا أولببت السببميائيات )

مصببطليا اجرائيببا ناجعببا فببي مقاربببة الببنص الأكبببي ومفتاحببا أساسببيا يتسببلح بببه الميلببل 

، صبفية 2018)عببا ، »للولو  إلى أ وار النص العميقبة، قصبد اسبتنطاقها وتأويلهبا

، ل لك اختلف في تعريفه نظرا للمنطلقات الفلسفية لكل ناقد ومنظر، حيبا أحبد ت (88

الدراسببة اللسببانية وااكيولوجيببة والسوسببيولوجية للعنبباوين أعمببال كثيببرة وهامببة فيشببير 

ولريقبة ( إليها ويقر أنه أخ  منهبا التعباريف Henri Metterandهينري ميتيران    )

استطا  هنري ميتيران أن يستفيد من كراسات ليو  هوك و ير  ليستخلص أن  التيليل.

تجلببإ مباشببرة انتبببا  القبباره وتسبباعد  علببى الكشببف  «الببنص ميببال  بمواعببع خطيببة 

، وه   ااشبارة الخطيبة هبي بالدرجبة الأولبى  12»وتوجه نشالهال هني في فك الشفرة 
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كببي علبى القباره تسبميه وتشبرحه وتربطبه  انيبة مقالع النص التبي تعبرض العمبل الأ

ن واسب، المللبف وكار بالعال،، وتتجلى على الغلاف الخارجي للكتا  ال ي ييمل العنوا

 النشر... إل،

التي وى ( لناحية الأخروك لك في الصفية الثانية للغلاف الخارجي )جهة الكتا  من ا 

 جل تقديمه للقراء. التعريف بالكتا  أو بأعمال المللف من أ تيمل عاكة

نسببتخلص ممببا سبببل أن العنببوان مقطببع نصببي وعتبببة مببن بببين العتبببات التببي تعببرض   

 العمل الأكبي على القاره.

( فإنه يعتبر العنبوان مبن مظباهر Jean Kohéneوإذا انتقلنا إلى جون كوهن ) 

إن لرفببي الوصببل ينبغببي أن يجمعهمببا  «الوصببل وااسببناك والقواعببد المنطقيببة. فيقببول:

مجال خطابي واحد، يجإ أن تكون هناك فكرة هي الموعو  المشبترك و الببا مبا قبام 

عنوان الخطا  به   الوظيفبة، إنبه يمثبل المسبند إليبه، أو الموعبو  العبام، وتكبون كبل 

الأفكببار الببواركة فببي الخطببا  مسببندات لببه، إنببه الكببل البب ي تكببون هبب   الأفكببار أجببزاء  

نلاحظ مباشرة أن كل خطا  نثري علميا كان أم أكبيبا يتبوفر كائمبا علبى عنبوان، فبي و

نفهبب، مببن هبب ا . (77، صببفية 1996)المطلببإ، .»حببين أن الشببعر يقبببل الاسببتغناء عنببه

الكلام أن جون كوهن ل، يبتعد كثيرا عبن التعريبف اللغبوي الأجنببي لأنبه يعتببر عنبوان 

لخطا  بمثابة الفكرة العامة وعاكة ما تييل ه   الأخيرة إلى موعو  الخطا  أو تقوم ا

بتلخيصه في جملة وجيزة، ل لك تكون العملية سهلة بالنسببة إلبى الخطبا  النثبري، أمبا 

 بالنسبة إلى الشعر فالعملية معقدة نوعا ما. 

تبي ينتمبي وتبعبا للمدرسبة الاتبه الفلسبفية قر نظبرة كبل ناقبد للعنبوان وفبل منطلتتغي      

العنببوان وحببد  لببن يللببف الببنص  «: إذ أن هببا، و يببرى روبببرت شببولز عكببي ذلببكيإل

الشببعري ولببيي فببي وسببع العنببوان والببنص الشببعري معببا أن يخلقببا قصببيدة بمفركهببا 

تشبكل  فالكلمات المكتوبة على الصفية لا تشكل عملا شعريا مكبتملا ومكتفيبا ب اتبه ببل

نبو   را عاما لا يكتمل إلا بمشاركة فعالة من قاره مطلع علبىنصا، أو مخططا أو إلا

روث ، والقاره بالنسبة إليه ينبغي أن يكبون علبى علب، ببالمو»من المعلومات الصييية

عرفة مال ي ينتمي إليه العنوان والنص الشعري، ففعل قراءة القصيدة ينطوي إذن على 

 أن روبرت شولز يعتمبد علبىخاصة بالموروث ومهارة تأويلية خاصة، من هنا <نفه، 

 لكبي نفهب،فالقاره في فك شفرة العنوان لأن العنوان بالنسبة إليه خبر  ما ل في المبتن، 

عنبوان العنوان يجبإ   أن نسبتجمع السبياق مبن المفباتيح التبي يزوكنبا بهبا البنص، لأن ال

 مرتب  بالنص ارتبال عضويا.
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لا ننظبر إلبى وعنبوانو أنبه يجبإ أ« وينبه وجيليان ببراون وجبور  يبولو  إلبى  

مقطع خطابي ما على أنه يساوي موعو  ذلك المقطع، بل هو تعبير ممكن واحبد عبن 

هبي كونبه أكاة ذلك الموعو  )...( وأفضل لريقة لوصف وظيفبة عنبوان خطبا  مبا، 

انطبلاق يبنبي ، ويكبون بمثاببة نقطبة »(38، صبفية 2002)علي، إبراز لها قوة خاصة

 حولها كل ما يكمن في صلإ الخطا  ويفتح أفل الانتظار.

بمثابة العلامبة التبي كوو حيا يبين أن العنوان إيويقتر  من ه ا الفه، وامبرتو  

لبه  تيل بديلا عن الموعو  كون أن تمثله في جميع علائقبه، فهبو يقبوم بعمليبة إعباءة

د أن الأول للموعببو  وعليبه فيمببا بعبب وفبتح آفبباق التخييبل لببدى المتلقببي بإعطائبه الخببي 

 يسير في عوئه، لاكتشاف المعال، الكبرى للموعو  ال ي ينطوي عليه الخطا . 

عاريف السابقة تعتمد علبى القباره وتعتببر  عنصبرا أساسبيا تمما سبل نستنتج أن ال     

في عملية التلقي والتأويل، ويجني جيرار جينات من كل هبللاء  مبرته، ويلسبي فكبرة 

لمتعاليات النصية التي جمعت شتات المعلومات في إلار مبنظ، ومبن خلالهبا اسبتطا  ا

أن يكتشف أن العنوان في حد ذاته ونصو متعالل مع نص الخطا ، ومتناص معه لأن 

التنباص أو القبراءة التناصبية هبي المنظومبة اليقيقيببة والجباكة فبي القبراءة الأكبيبة فهببي 

لول،  وبخاصبة أن جيبرار جينبات يبدعو إلبى كمببج الوحيبدة التبي تعمبل علبى إنتبا  المبد

( لأنببببه اسببببتفاك كثيببببرا مببببن sémoitique( فببببي السببببيمائية )Poétiqueوالشببببعريةو )

إن كثيبرا مبن القضبايا النظريبة التبي ببدأتها  «النظريات التي تنز  نيو السيمائية فمثلا 

جمالية التلقي وعلى الأخبص بعبض القضبايا التبي عرعبها )إيبزر( قبد وجبدت معالجبة 

شاملة منظمة في إلار النظرية السيموليقية عند امبرتوايكو )...( وعلى وجبه التيديبد 

الشفرات اقتراح شمولي للقراءة في مجال السيموليقا العامة، يستقصي من وجهة نظر 

)قطبو ، »ظاهرة التعاون ال ي يقوم به القاره فبي هب ا الصبدكاااللغوية والموازية لها 

 .(77، صفية 2001

هو ل، فنستخلص من ه   التعاريف أن العنوان علامة كالة مشبعة برؤيا للعا       

 يطهاعلامة سيميائية، و يمكننا تفكيكه كنص مستقل، أو كبنية مصغرة مكثفة بتمط

 فهو نيصل على البنيات  التمفصلية للنص الرئيي، وبما أن العنوان جزء من النص

 تمثل فيه القول.ينعكي عليه كونه السجل الشكلي ال ي ي

ويمكن أن ندر  في ه ا السياق ملاحظة جوهرية مفاكها أن الدراسات العربية           

 التي تناولت العنوان قد استفاكت من الدراسات الغربية وانطلقت منها تنظيرا وممارسة. 
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 _ أنواع العناوين 2

 أ _ العنوان الرئيس : 

ل لك  ويته،أو العمل الأكبي فيعطي للعمل ههو العنوان ال ي يتصدر الكتا            

أعلام ا  ويجد الكاتإ صعوبة في صيا ته، ولو تتبعنا الهرم التاريخي لوجدنا مثلا كت

فة الموقعين عن ر  العالمينو و والعقد الفريدو و ولوق اليمامةو صيا ات لري

ن عنواالللعناوين، و يرها كثير تجعل المتلقي يتساءل عن كيفية صيا تها، ذلك أن 

للفات الم الرئيي هو أول ما يقع عليه بصر المتلقي  ولا يقتصر  العنوان الرئيي على

 أو جريدة لأنه أكاة إبراز للخبر.بل قد يكون في مجلة 

 : ب _العنوان الفرعي

( faux titre( والعنوان المزيف )sous titreيتكون من العنوان الجزئي )       

لتي تكون ( أما الأول فهو عبارة عن تلك الكتابة اtitre courantوالعنوان الجاري )

 كتا أقل سمكا من العنوان الرئيي وتتموقع تيته، حيا نجد في الصفية الأولى لل

 تا  : جد كنوالعنوان الأصلي، العنوان الجزئي. واس، المللف أو الكاتإ إل، و  فمثلا 

 Le titre العنوان الأصلي   ]التشابه والاختلاف 

entier 

 sous titre  عنوان جزئي   نيو منهاجية شمولية 

ول ورقة ( : فهو عنوان بسي  يقع على أfaux titreأما العنوان المزيف )          

ة رقيقة من الكتا  بغض النظر عن العنوان الموجوك على ورقة التجليد السميك

 نوانييمل نصه العواصطليت المعاج، الفرنسية على أنه يوجد قبل العنوان الكبير 

و الكبير نفسه، وفي بعض الكتإ يكون وحد  على الورقة كون ذكر اس، المللف أ

 تلف،المترج،، مع العل، أن الصفية التي تيمل ه ا العنوان معرعة في الغالإ لل

كتإ ص الوبزوالها يبقى العنوان اليقيقي حاملا هوية المللف والمللف، أما فيما يخ

 ديا فإن عملية التجليد تيافظ على كل الأوراق.الصاكرة في العصر الي

ي أعلى المطبو  ف«( : وهو العنوان الفرعي le titre courantأما العنوان الجاري )

ثلا ، لنفرض م»ت كير للعنوان في كل صفية«هو أيضا عملية »الصفية أو في أسفلها

 كتا  
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«  figures mythiques et visages de l’oeuvres de la mythocritique a 

la mythanalyse  » 

 langage du mythes et structuralisme figuratif » والفصل الأول عنوان 

 ييمل البا  الأول  « 

(Le symbole et le mytheنجد ه ين العنوانين يتكرران إلى أن ينتهي ال ،) فصل

رر تتكف، الأول، وهما مكتوبان كتابة عاكية في أعلى الصفية  ، يبدأ الفصل الثاني

 كرنا التي ت تابةالعملية مع ذكر البا  الأول  ، يبدأ البا  الثاني بفصوله وهك ا ه   الك

 بالبا  والفصل نسيمها العنوان

ة وقلما (، ونجد ه   الصيا ة متوفرة في الكتإ الأجنبيLe titre courantالجاري ) 

 نجدها في الكتإ العربية. 

بي أالترتيإ وفقا للمعاني من ابتكار ويرى عبد اللطيف الصوفي أن لريقة 

ف حيا أل ونانعبيد وهو ل، يكن مقلدا لغير ، علما بأن ه ا الترتيإ كان معروفا عند الي

( في ه ا االار معجما على المعاني yoluis polluxويوليو  يولوكي  )

 مييلقوااوالموعوعات في القرن الرابع الميلاكي،  من هنا نفه، الخلفية التي جعلت 

 الأجنبية تعرف لنا العنوان على أنه يبين لنا الموعو .

ولقد وجدت رسائل المعاني وهي شكل آخر من أشكال جمع اللغة صنفت فيها  

بل( المفركات تصنيفا موعوعيا على معنى واحد من المعاني )...( مثل )كتا  الأ

فة لوظياعلى و)كتا  النبات( و )كتا  النخيل( وكلها للأصمعي وتييلنا ه   الأنوا  

 .يتمتع بها العنوان التي

 مجالات العنوان:  .1.3.2

ف الوصوهناك مجالان رئيسيان للعنوان، وهما: العنوان الشعري، والعنوان النثري، 

در هنا ليي وصفا للعنوان، بل لمجاله، فالعنوان الشعري هو العنوان ال ي يتص

شعر، منظوما على هيئة الالنصوص الشعرية، سواء أكان العنوان نفسه منثورا، أم 

 والعنوان النثري هو العنوان ال ي يعلو النصوص النثرية.

يمكن التمييز بين  لا ة أنواعمن العناوين النثرية، وهي:عنوان العنوان النثري: -أ

النص الأكبي، وعنوان النص العلمي، والعنوان الصيفي. ويشمل عنوان النص الأكبي 
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عها، والمسرحية، ويتس، ه ا العنوان بالميل إلى اايياء، المقالة الأكبية، والقصة بأنوا

وقد يجنح إلى الغموض، وباتسا  مدى التأويل فيه، بسبإ تفضيله التعبير  ير 

المباشرعن الرؤى والأفكار، كما أن صلته بالنص لا تبدو واعية في كثير من 

ج   للمتلقي  تتوافر في عنوان النص الأكبي عناصر -وربما بسببه-، ومع ه االأحيان

لا يصاكفها في عنوان النص العلمي، ومن أبرزه   العناصر الجاذبة:  رابة التعبير/ 

ولرافة التركيإ، واابدا  في التصوير، وخفاء المعنى ال ي يغري المتلقي بالمتابعة 

 والاكتشاف.

 ويشمل البيوث العلمية، والمقالات المتخصصة في شرحعنوان النص العلمي: -ب

لمات، الك تس، ه ا العنوان بوعوح المعنى ، والدقة في استعماليوالعلوم، و النظريات

 ن.واليياك الموعوعي في أسلو  التعبير، والمطابقة الدلالية مع النص المعنو

يمتاز العنوان الصيفي بمزجه بين خصائص النوعين العنوان الصحفي:  -ج 

ن عنواأقر  إلى سمات ال السابقين، بيسإ لبيعة الماكة المنشورة، فعنوان الخبر

ات، العلمي، من حيا اليرص على الوعوح، واليياك والدقة، والاقتصاك في الكلم

و  أسل والتركيز على المضمون أكثر من الشكل؛، بااعافة إلى اعتماك  كثيرا على

ي التفصيل بعد ااجمال، من خلال الجمع بين عنوان رئيي موجز ، وعنوان فرع

ي ي ال تقتر  عناوين مقالات الرأي من لبيعة العنوان الأكبأكثر تفصيلا، بينما 

يتجنإ  البا الأسلو  المباشر ايصال الأفكار، مفضلا الصيا ة الجمالية 

 والتصويرية المعبرة عن شخصية الكاتإ، أكثر من تعبيرها عن موعو  النص.

، فهو أقر  مجالات العنوان إلى الرمزية واايياءأما العنوان الشعري     

والانزياح والتصوير، وأبعدها عن التعيين والتطابل الدلالي مع النص، كما يتس، بأنه 

أكثر تمنعا ، وأعيل مجالا من عناوين الفنون الأخرى، بما في ذلك العنوان 

القصصي، إذ لدى الروائي خيارات أوسع لانتقاء عنوان روايته من أحد أحدا ها ، أو 

كانها، أو مجالها الموعوعي،وربما يعوك ه ا التمنع أسماء شخصياتها، أو زمانها أو م

إلى أن العنوان الشعري حديا العهد، إذ ل، يكن الشعر قديما ذا صلة و يقة بالعنوان، 

ومع  ال السركية من  أمد بعيد، وعبر تاريخها الممتد.مبينما كانت العنونة لصيقة بالأع

إن هناك تقاربا مليوظا ومطركا ه ا التمايز في سمات العنونة بين مجالات العنوان،ف

بين العناوين الشعرية، والعناوين القصصية بخاصة، بسبإ تداخل الأجنا  الأكبية في 

الأك  اليديا، والاقتراض المتباكل بينها في السمات الفنية، إذ تتجه كثير من القصائد 

إلى استثمار أساليإ التشويل القصصي في صيا ة عناوينها،كما تنيوكثير من 
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لعناوين الروائية المعاصرة نيو الرمز، وتعتمد صيا تها الأسلوبية على الانزياح ا

أمثلة والتصوير، مقترعة ه   السمات الفنية من العنوان الشعري، وله   الظاهرة 

 متعدكة ست كر لاحقا عند تناول خصائص عنوان القصيدة .

 عنوان القصيدة العربية المعاصرة : خصائص.6

تمتد مرحلة الشعر المعاصر إلى أكثر من ستين عاما؛ إذ تبتديء من 

ها دايتبأواخرالأربعينيات في القرن الميلاكي الماعي، حتى يومنا ه ا،وقد ارتبطت 

ية، ة الثانالميبظهور التجديد الشكلي في اايقا  الوزني للقصيدة العربية بعد الير  الع

اعي إلى كتابة القصيدة وفل نم  إيق -ةفي العراق بخاص -حين اتجه بعض الشعراء

ل كلات في تفعيجديد يلتزم بالوزن اايقاعي التفعيلي للشعر، كون أن يتقيد بعدك ميدك لل

تزمة ة ملوكانت القصيدة العربي .بيت، وكون أن يتقيد بقافية موحدة لأبيات القصيدة

ي  فعرية، إلالوال تاريخها به ين الشرلين اايقاعيين، عبر ما سمي بالبيور الش

لشهرة ل واع أن تضار  النم  اايقاعي المألوف في القبويأنمال ميدكة من النظ، تستط

 والانتشار، مثل الموشيات، والمسمطات.

 لشعروقد سمي ه ا النم  اايقاعي الجديد: الشعر الير حينا، كما سمّي: ا

 المرسل، والشعر المطلل،  ،  لإ عليه أخيرا اس،: شعر التفعيلة

الشعرالتفعيلي، لأنه مبني على تكرار الوحدة التفعيلية الخاصة بكل وزن  أو

شعري، وأبرز رواك : نازك الملائكة، وبدر شاكر السيا ، وبلند الييدري، وعبد 

الوها  البياتي، وكله، شعراء عراقيون، وقد استيقوا ه   الرياكة ليي لأنه، أول من 

إذ سبقه، شعراء آخرون، مثل: علي أحمد كتإ الشعر به ا النم  اايقاعي الجديد، 

رسخوا ه ا النم  يباكثير، ولويي عوض، وبديع حقي، ولكن لأنه، استطاعوا أن 

اايقاعي الجديد في الساحة الشعرية، عبر التنظير النقدي له، واانتا  الشعري المتميز 

 (52، صفية 2007)الملائكة، والمتتابع فيه

ول، تقتصرحركة التجديد الشعري في ه   المرحلة على الوزن الشعري فق ؛ 

إذ سعى رواك ه   المرحلة إلى التجديد ك لك في مضمون القصيدة وفي صيا تها 

اللغوية، والابتكار في وسائل التصوير الفني، كما عمدوا إلى التنويع في مصاكر 

اليياة اليومية، واستيضار الشخصيات الاستلهام الشعري، عبر الاستمداك من وقائع 

الترا ية، واستثمار الرموز التاريخية والأسالير القديمة ، وكان للشاعر البريطاني: 

إليوت، وبخاصة عبر قصيدته: الأرض اليبا  أ ر كبير في النهج الشعري ال ي سار 
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، 1964)النويهي، عليه هللاء الرواك، ومن تأ ر به، من الشعراء العر  المعاصرين

 .(6صفية 

هج على أنه لا يمكن تلخيص السمات الفنية لمرحلة الشعر المعاصر في الن

   هالشعري  ال ي سار عليه الشعراء الرواك، فقد تعدكت الاتجاهات الفنية في 

اهات، لاتجالمرحلة، وتنوعت بين الرمزية والواقعية والاتجا  ااسلامي، و يرها من ا

  تجا الشعراء المعاصرين، بيسإ الا سمات عنوان القصيدة عند-وتفاوتت تبعا ل لك

لى ن لا ينطبل عاالعنوخصائص الشعري ال ي ينتمون إليه، ومن هنا فإن عدكا من 

عد أو تبا باينتجميع اتجاهاتها الشعرية، ولعل ه ا التنبيه يقدم تفسيرا لما قد يليظ من 

 ، وهي كالآتي:والخصائص بين بعض ه   السمات

 الفنية الإبداعية للعنوان:.بروز العناية بالصياغة 1.6

ا  ابديبدو الشاعر المعاصر في صيا ته اللغوية لشعر  أميل إلى التجديد وا

إ ارة لة بوالابتكار، وإلى البيا الدائ، عن الأساليإ الغريبة و ير المطروقة الكفي

امى ذ تنوسرى ه ا أيضا على عنوان القصيدة؛ إ هالقاريء، وإكهاشه، ومخالفة توقعات

ند ار عصاهتمام الشعراء المعاصرين به، ول، يعد مجرك لافتة إرشاكية للقصيدة، بل 

 كثير منه، ميدانا للصيا ة الفنية اابداعية.

وقد سجل النقاك ه ا التطور اللافت في صيا ة العنوان المتمثل في وأن  

ة اابداعية على مستوى البناء الشكلي، أو ئرخلت كامجموعة العناوين الشعرية قد ك

، وأن الشاعرأصبح حريصا على (77، صفية 1996)المطلإ، على مستوى العملو

ضول المتلقي، ويكسر رتابة التعالل بين العنوان فوصنع العنوان على نيو يثير 

، سعيا إلى تيقيل ما يسميه بعض النقاك  : شعرية (65، صفية 2002لي، )عونصهو

العنوان المعتمدة على نصيته الخاصة، وبلا ته المغايرة والموازية لبلا ة 

 .(25، صفية 2001)قطو ، القصيدة

 عراءاستعمل الشولتيقيل ه   البلا ة الشعرية الموازية في عنوان القصيدة 

 لوسائل:   اعدكا من الوسائل التقنية اابداعية في صيا ته، الفنية للعنوان، وأبرز ه

إ ساليالصور المبتكرة، والمفارقة في المعنى، والجنوح ميو المعاني الغريبة، وأ

 ا يأتي:ل كمالتعبير  ير المألوفة، للبا للإ ارة وااكهاش. وه   الوسائل هي بالتفصي

 لمبتكرة  الصور ا -أ

برزت ه   الوسيلة بوعوح في عناوين الشعراء المعاصرين، وإذاكان 

الشعراء الوجدانيون قداحتفوا بالصور الخيالية في عناوينه، ، فإن الشعراء 
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المعاصرين قد تجاوزوه، في إبدا  الصور الجديدة والمبتكرة، واليافلة بالرموز في 

ممارسة ذهنية ، وتقفز الصور فوق عناوين قصائده،، فعنده،و تصبح العنونة 

 .(54، صفية 2002)علي، اليواجزو

ربعة ال أويمكن تقسي، الصور في عناوين القصائد عند الشعراء المعاصرين إلى أنم   

ي ييائ، وه   الأنمال هي: التصوير التجسيمي، والتصوير التشخيصي، والتصوير اا

 لمعتمد على تراسل اليوا .والتصوير ا

فمن عناوين القصائد التي تعتمد على التصوير التجسيمي: شَعري سرير من ذهإ،     

)أكونيي، وجسر الدمع عند أكونيي،  (2001)قباني، وحقائإ البكاء عند نزار قباني

)أكونيي، الاعمال الشعرية ،وأ نية من خشإ عند البركوّني(288، صفية 1988

 .(318، صفية 2006الكاملة، 

ومن عناوين القصائد التي تعتمد على التصوير التشخيصي: الجرح المرائي 

والجرح الغاعإ عند نازك ، (295، صفية 1980)الييدري، عند بلند الييدري

واللقاء الشاحإ عند ، (69، صفية 1986)الملائكة، كيوان قرارة الموجة، الملائكة

، صفية 2009)كرويش، (واليديقة النائمةعند ميموك كرويش ،بدر شاكر السيا  

، 1988)أكونيي، الاعمال الشعرية الكاملة، خريف عند أكونييومرآة لجثة ال ،(661

، وقطرات من كم الجبل عند عبد العزيز المقالح، ومقتل القمر عند أمل (11صفية 

 .(35، صفية 2005)كنقل، كنقل

التصوير ااييائي:أجرا  سوكاء عند نازك ومن العناوين التي تعتمد عل 

،والمعبد الغريل، (106، صفية 2007)الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، الملائكة

والبا  تقرعه الرياح ، وعكاز في الجيي، عند بدر شاكر السيا .والخيول على 

فير تموت في الجليل لميموك مشارف المدينة عند ابراهي، نصر ع،والعصا

 (257، صفية 2009)كرويش، كرويش

ومن عناوين القصائد التي يعتمد التصوير فيها على تراسل اليوا : نغمات مرتعشة    

، وكمعة (520، صفية 1986)الملائكة، كيوان قرارة الموجة، عند نازك الملائكة

)أكونيي، الاعمال الشعرية الكاملة، صامتة عند المقالح، والرياح المضيئة عند أكونيي

 .(37، صفية 2006

يستعمل بعض الجنوح نحو المعاني الغريبة، وأساليب التعبير غير المألوفة:  - 

قصيدة، للبا ا ارة القاريء الشعراء المعاصرين ه   الوسيلة في عنوان ال
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وإكهاشه، بقدر أكثر مبالغة وإيغالا من اا ارة التي تيققها وسيلة المفارقة ، 

ويستثمر فيها الشعراء أساليإ المفارقة في مفاجأة القاريء بما لا يتوقعه، يتوقعه، 

ولكن بطريقة أكثر  رابة وحدةّ، وقد سجل بعض النقاك ما ليظه من حضور 

العناوين عند الشعراء المعاصرين، وكأنما يراك منها استفزاز  صاخإ لعدك من

، لا إ ارته فيسإ. ويمكن اليديا عن (315، صفية 2004)البازعي، المتلقي

 لا ة أساليإ يسلكها الشعراء في صيا ته، لعناوين القصائد الغريبة ، و ير 

المتناقضات، ومخالفة اليقائل العلمية والترتيإ المنطقي المألوفة، وهي الجمع بين 

 للأشياء، واستعمال أساليإ التعبير والتصوير  ير المألوفة.

فمن عناوين القصائد التي يظهر فيها الجمع بين المتناقضات: كعوة إلى 

ومن العناوين التي قصد بها  ،(222، صفية 2001)قباني، حفلة قتل عند نزار قباني

مخالفة اليقائل العلمية والترتيإ المنطقي للأشياء: تعالي البارحة عند نزار قباني، 

والسماء الثامنة عند أكونيي. ومنعناوين القصائد التي استعملت فيها أساليإ تعبير 

، (105، صفية 1990)البياتي، وتصوير  ير مألوفة: العبير المسعور عند البياتي

عنوان القصيدة ما يصنعه بعض  ة وعمن أساليإ التعبير ير المألوفة في صيا

الشعراء حين يستعملون في عناوين قصائده، عبارات شائعة التداول، لكنه، يفاجئون 

ه ا أمثلة القاريء بتغيير مبا ت في إحدى كلماتها يربك أفل التوقع لديه، ومن 

، وخربشات (481، صفية 2003)اليامدين، المنيى: قا  قرنين عند سعد اليميدين

وكل عام وأنت، بخير (2003)الوارث، ، على جدار آيل للأرق عند حسن عبد الوارث

 .عند أسماء الزهراني

وفي ه ا المجال أيضا ينيو بعض الشعراء إلى التفنن في لريقة عنونة القصيدة،    

فقد يضع الشاعر عنوانا عاما لا يتضمن كلالة ميدكة، كما فعل خليل حاوي، وعبد 

وقديعمد الشاعرإلى .هما  :كون اس،يالعزيز المقالح حين جعلا عنواني قصيدت

يروف مكلفا القاريء وصل ه   التلاعإ البصري بالعنوان، فيعرعه مقطع ال

اليروف، لتنكشف له بالتدريج كلالة ه ا العنوان المقطع، كما في عنوان قصيدة عز 

وقد يعنون ، (340، صفية 2006)المناصرة، الدين المناصرة: آ...وي...ها

صنع معين الشاعرقصيدته بيروف مقطعة تياكي صوت عقار  الساعة، كما 

 . (450، صفية 1979)بسبسو، بسيسو في عنوان قصيدته:تك..تك..تك

 المفارقة في المعنى:  - 
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)ليلوحي، يعد أسلو  المفارقة من أكثرالأساليإ شيوعا في الشعر المعاصر      

عناوينه ؛إذ يعمد بعض الشعراء إلى صيا ة  ،وفي صيا ة(36، صفية 2011

عنوان القصيدة بأسلو  يثيرااحسا   بالمفارقة في المعنى عند القاريء؛كأن يجمع 

بين المعاني المتضاكة، أوالمشاعر المتناقضة في سياق واحد،أو أن يصف الشيء 

اته المعروفة، أو أن ينفي عن الشيء ماهو من سماته فبما يخالف لبيعته وص

)العتبة، وازمه المعتاكة،والمقصوك من ه ا كله مفاجأة القاريء بما لا يتوقعهول

ومن عناوين القصائد التي اعتمدت على إ ارة المفارقة . (213، صفية 2015

وجيي، بارك ، (26، صفية 2005)كنقل، :الضيك في كقيقة اليداك عند أمل كنقل

، وإصغاء الأص، عند سعدي (73، صفية 2000)حاوي، عند خليل حاوي

 (452، صفية 1979)يوسف، يوسف

 بلإغرا.ميل العناوين إلى التعبير الموحي والرمزي، واتجاهها نحو الغموض وا2.6 

 ه   السمة إلى تفضيل الشعراء المعاصرين العناوين المعبرةتشير 

رك لمشتتعبيرا إييائيا و ير مباشر عن المعنى، وه ا هوالمستوى الرمزي العام وا

إلى بين هللاء الشعراء، ولكن بعضه، اتجه بقدر أكبر نيو الغموض واا را ، و

ينين تباميا عن نوعين اابهام التام أحيانا في عناوين قصائد ، ومن هنا يمكن اليد

وحي من الغموض في عنونة القصيدة تتجلى فيهما ه   السمة: أسلو  التعبير الم

د لشديوالرمزي عن معنى القصيدة في عنوانها، وأسلو  التعبير المتصف بالغموض ا

ة بين عنويال ي يصل إلى حد اا را  واابهام ال ي تنقطع فيه أو تكاك العلائل الم

 لمتلقي،ند ادة، وقد يصل الأمرإلى أن يكون العنوان ذاته  ير مفهوم عالعنوان والقصي

 فضلا عن أن يدرك مدى علاقته ووجو  ارتباله بالقصيدة.

أما أسلو  التعبير الموحي والرمزي في عنوان القصيدة فهو شائع جدا عند    

الشعراء المعاصرين، وكما يقول ميمد عويي فإنوأخص ما اتجهت إليه عنوانات 

لشعراء المعاصرين هو العنوان ااييائي الرامز إلى أفكاربعينها يتضمنها النص، ا

والعنوان في ه   اليالة لا يعبر مباشرة عن المضمون، بقدر ما يرمز إلى الدلالة 

، 1988)عويي، العنوان في الاك  العربي النشأة والتطور، ااييائية لفكرة الشاعر

 .(381فية ص

وبه   الدلالة ااييائية يتجلى جمال الغموض الرمزي في عنوان القصيدة، كما يعبر     

ميمد حجازي، لكنه الغموض المبين ال ي يجعل العنوانو ميالا إلى البيان، بالر ، من 
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)سلوى، ركوبه مركإ الغموض، وقطع كل صلة شكلية لفظية بينه وبين المتنو

.وهك ا فقد أصبح عنوان القصيدة العربية المعاصرة أميل إلى (188، صفية 2003

التلميح للمعنى، وهو ما رصد  ميموك الهميسي ال ي يشير إلى و أن العنوان هنا ل، يعد 

كشاف للمعنى، وإنما هو له كثاف؛ إذ يقوم على توليد  في ذهن القاريء أكثر من قيامه 

على توعييه، فليست  ايته البيان والتبيين، وإنما توليد المعنى من رح، النص، ما 

 .(44، صفية 1997)الهميسي، كامت العناوين أجنة كتابةو

وهناك فرق كبير بين ه ا المستوى المفهوم من الغموض ، ومستوى الغموض الشديد 

الشعراء المعاصرين لعناوين قصائده،، ولابد من وتمييز ال ي تتس، به صيا ة بعض 

الغموض عن اابهام ال ي يستغلل فيه المعنى أمام أية قرينة كالةو،وه ا هو النو  

الآخر من الغموض ال ي تشتمل عليه ه   السمة، وقد انتهجه عدك من شعراء 

ناجز وراء  ، اليدا ة،في معظ، إنتاجه، الشعري؛ فالشاعر عنده، لا يعبر عن معنى 

بل يسعى للظفر بمعنى  ائ، يتكون أمامه؛ أي أن والقصيدة كالوركة لا تعني، وإنما 

. وحرص القصيدة التجريدية على ااعمار (214، صفية 2008)الغزي، تكونو

 يجعل عنوانها بعيدا عن تعيين الدلالة، ووعندئ  لا يفصح العنوان عن شيء

 .(44، صفية 1996)فضل، ميدكو

لقد باتت العلاقة بين العنوان والنص في القصيدة العربية المعاصرة علاقة 

سلال بسلال، ول، تعد علاقة سلال بجوا ، وله ا تيدث النقاك عن عصيان العنوان 

بات يمثل لنا  واية لا للنص؛ إذ ل، يعد يعبر بالضرورة عن ميتوى العمل، وإنما 

.وقد عبر أمبرتو (40، صفية 2008)الغزي، تقدم لنا شيئا، بقدر ما تفاجئنا وتفتننا

إيكوعن ه ا التصور الجديد للعنوان بقوله:و إن شأن العنوان أن يبلبل الأفكار، لا أن 

ومن أمثلة ه ا النوعمن العناوين المتسمة .(45، صفية 1997)الهميسي، يرتبهاو

،  (5، صفية 1979)يوسف، بالغموض واابهام:كائرة المثلا عند سعدي يوسف

مقالح، صفية )الوالخرو  من كوائر الساعة السليمانية عند عبد العزيز المقالح

 ،وأ،  عند معين بسيسو.(456

وعمن ه ا المنيى الرمزي المبه، اكتفى بعض الشعراء بكتابة عنوان القصيدة بلغة   

 .(255، صفية 2001)قباني، لنزار قبانيa la garconneأجنبية، ومن أمثلة ذلك:

 الصوفي:.استدعاء الأساطير والتراث 3.6

شهد الشعر العربي المعاصر اهتماما مليوظا بالأسالير، وبلغ ذروته في فترة 

الخمسينيات والستينيات من القرن الماعي، وكان الشعراء  الرواك في تلك الفترة 
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يستدعون  البا الأسالير اا ريقية والشرقية القديمة، تأ را منه، بقصيدة: الأرض 

، 1984)الورقي، رات كثيرة إلى ه   الأساليراليبا  اليوت التي تضمنت إشا

وظهر أ ر ه ا الاستدعاء في عناوين القصائد المعاصرة التي احتفت و . (143صفية 

بالأشكال المتنوعة للموروث الأسطوري المو ل في الغيا  والتجريد...بهدف 

المعاصر أن يج رّرؤيته الشعرية مكانيا  تجريإ إمكانات تعبيرية خصبة تتيح للشاعر

ومن ه هالعناوين:قصائد حإ إلى عشتار عند .(23، صفية 2003)بدري، وزمانياو

)كرويش، ومرآة لأورفيو  عند أكونيي، (141، صفية 1990)البياتي، البياتي

والبكاء بين ، وكمو  شهريار عند نزار قباني، (105، صفية 2005)كنقل، (2009

أما استدعاء الترا الصوفي في الشعر العربي . .يدي زرقاء اليمامة عند أمل كنقل

في التعبير  المعاصرفقد ارتب  عند بعض الشعراء بتيقيل  رض فني، وهو التجديد

الشعري وموعوعاته، لكنه كان عند شعراء آخرين مرتبطا بغرض أكبر، وهو إحياء 

ه ا التراث: أعلاما ورموزا، ومصطليات، وإعاكة تكوين رؤية مختلفة عنه.ومن 

أمثلة ه ا الاستدعاء في عناوين القصائد المعاصرة: تجليات صوفية عند تزار 

، 1990)البياتي، ، وع ا  اليلا  عند البياتي(66، صفية 2001)قباني، قباني

)الصبور، وم كرات الصوفي بشر اليافي عند صلاح عبد الصبور،(9صفية 

 .  (285، صفية 2006

 العنوان انتشار ظواهر أسلوبية معينة في صياغة-4

ومن أبرزه   الظواهر الأسلوبية المنتشرة في عناوين القصائد المعاصرة العنوان    

)عويي، الفعلي بعد أن كانت الاسمية وخاصية مميزة في بنية العنوان وجملتهو

بعض النقاك فقد ليظ ، (35، صفية 1988العنوان في الأك  العربي:النشأة والتطور، 

ه ا الازكياك المطّرك في العناوين الفعلية عند الشعراء المعاصرين، وأشاروا إلى ما 

يتميز به العنوان الفعلي من تجديد وج   للأنظار؛ اـمه يتخ  و أسلوبا في العنونة 

يكسر قالبية التسمية الاسميةوالتي تعوكها المتلقي .ومن شواهد ه ا النو :لن أراها 

 كما . (85، صفية 2001)قباني، ييدري ، وا ضإ عند نزار قبانيعند بلند ال

أصبح عنوان القصيدة المعاصرة أكثر تنوعا،عندما بدأ يستعير تعبيرات وأساليإ ل، 

تكن معهوكة إلا في عناوين الفنون النثرية  ،ومن هنا نجد في عناوين الشعراء 

القصصي والعنوان المسرحي والعنوان المقالي ومن المعاصرين العنوان 

وسرحان يشر  ، (88، صفية 1990)البياتي، أمثلتها:الأميرة والغجري عند البياتي
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مع وحوار ، (155، صفية 2009)كرويش، القهوة في الكافيتيريا عند ميموك كرويش

، وتعليل على ما حدث  (168، صفية 2001)قباني، امرأة من خشإ عند نزار قباني

بااعافة إلى شيو  .  (235، صفية 2005)كنقل، في مخي، الوحدات عند أمل كنقل 

النقاك ومنه، أحمد كرويش ال ي ألمح  العناوين الطويلة ، وقد رصد ه ا التطوربعض

في عجالة إلى جنوح الشعراء المعاصرين في صيا ته، لعناوينه، إلى ولول 

، وقد كان عبد ع الرشيد أكثر وعوحا في التعبير حين (1996)كرويش أ.، الجملةو

ل إلى يفالغالإ عنده، المعقدين الأخيرين القال :و أما المتأخرون ، وبخاصة في 

العنوان الطويلو، كما أشار ميمد العبد إلى بروز ه   الظاهرة عندوميموك كرويش 

، صفية 2007)العبد، ال ي لالت عند  عناوين القصائد في كواوينه الأخيرة

جديدة عند ومن أمثلة لول العنوان:كيف كتإ الأخضر بن يوسف قصيدته ال(75

،وقبل أن ت هإ النخلة بأصابع (153، صفية 1979)يوسف، سعدي يوسف

،وخطبة (58، صفية 1979)بسبسو، الطباشيرإلى المدرسة عند معين بسيسو 

 (65، صفية 2009)كرويش، الهنديالأحمر أمام الرجل الأبيض عند ميموك كرويش

، ومن أمثلة العناوين الطويلة جدا: ميلاك عائشة وموتها في الطقو  

)البياتي، والشعائرالسيرية المنقوشة بالكتابة المسمارية على ألواح نينوى عند البياتي

 (189، صفية 1990

 

 

 الازدواج اللغوي:.4.6

صر، لمعاابجانإ التداخل بين اللغة والرمز والعلامة في بنية العنوان الشعري 

عنوان إ اليمكن اليديا عن الازكواجية اللغوية بين لغة العنوان ولغة النص، حيا يكت

ت يكتإ ي بابلغة مختلفة عن لغة النص، أو الازكوا  اللغوي في بنية ه ا العنوان، ال 

 وتراتغة+ وعلى الجانبين، يخلل أسلو  الالتفات اللغوي المعاصر ه ا بأكثر من ل

، وفي شعري قافيا وفنيا ومرجعيا له تداعياته على صعيد اانتا  والبناء والتلقي ال

مل أي، والار ذلك نجد عناوين مكتوبة بلغة أجنبية، في كواوين اكونيي وميمد القيس

مرفل كما نجد العنوان الأجنبي الa la garconneكنقل، وحتى نزار قباني، كعنوان

وانية والى ذلك تزخر البنية العنpetitte rianor-بمراكفه العربي الملهى الصغير

ه نفس بالتكثيف والي ف والرمز، وتتألف كثيرا من كلمة أو كلمتين، وهو ما سيعكي

 على صعيد وعوح العنوان.



 

اذج العنوان في القصيدة العربية المعاصرة دراسة في الخصائص من خلال نمعنوان المقال:

 مختارة
 

397 

 

 . خاتمة7

صائص بجملة من الخ -الرواسإ التقليدية ر ، بعض -العنوان الشعري المعاصريتس، 

اء االرالاختصار والتكثيف، واايياء، والي ف، ويخلو من السجع والاختلافيةمنها 

بل ييا  التقليدي، وينزاح عن المباشرة والتقريرية، ولا يتوقف عند حدوك التسمية،

ئ، على ، قاتينه جهاز علاماإالمتلقي إلى التوجه إلى العمل النصي والفضاء التأويلي، 

تعد  ول، .نه وعد لا إنجازإااشارة والمواربة التي تشي ولا تفشي، وتشف ولا تكشف، 

 إلى بقدر ما صارت علاقة سلال ممتد من العنوان-جوا -علاقته بالنص علاقة سلال

 النص.

dfgf. (fgf).gdf.fdg: dfg. 

ار القاهرة: ك في الشعر العربي المعاصر.الاتجاهات الجديدة (. 2018احسان عبا . )

 الشروق .

 القاهرة: كار الشروق. في نقد الشعر.(. 1996أحمد كرويش. )

 بيروت: كار العوكة. الاعمال الشعرية الكاملة.(. 1988أكونيي. )

 بيروت: كار العوكة. الاعمال الشعرية الكاملة.(. 2006أكونيي. )

 لعربي.ابيروت: ملسسة الاتنشار  العزيز العجلات.سامي بن عبد (. 2015إ واء العتبة. )

 القاهرة: مكتبة مدبولي. الاعمال الكاملة.(. 2005أمل كنقل. )

 الاركن: كار الثقافة. سيمياء العنوان.(. 2001بسام قطو . )

 ببيروت: كار العوكة. الاعمال الكاملة.(. 1980بلند الييدري. )

 ي.ان مقاربة في خطا  ميموك كرويش الشعرجماليات العنو(. 2013جاس، ميمد جاس،. )

 عمان الاركن: مجدلاوي.

 سوريا: اتياك الكتا  العر . العين والعتبة.(. 2002حداك علي. )

 صنعاء: الهيئة العامة للكتا . ما خفي من التفاصيل.(. 2003حسن عبد الوارث. )

 بيروت: كار العوكة. الاعمال الكاملة.(. 2000خليل حاوي. )

بيضاء: الدار ال الشعر العربي اليديا: كراسة في المنجز النصي.(. 1988رشيد ييياوي. )

 إفريقيا الشرق.

غر : كار البيضاء الم أبوا  القصيدة: قراءات باتجا  الشعر.(. 2004سعد البازعي. )

 المركز الثقافي العربي.

 كمشل: كار المدى. الاعمال الكاملة.(. 2003سعد اليامدين. )

 بيروت: كار الفرابي. الاعمال الكاملة.(. 1979يوسف. )سعدي 

 لابداعية.لغة الشعر العربي اليديا: مقوماتها الفنية ولاقاتها ا(. 1984سعيد الورقي. )

 بيروت: كار النهضة العربية.
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اللغات ومجلة كلية الاكا  (. ظواهر أسبلوبية في شعر نزار قباني. 2011صالح ليلوحي. )
 .12، جامعة بسكرة

 بيروت: كار العوكة. الاعمال الكاملة.(. 2006صلاح عبد الصبور. )

 افة.القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثق أساليإ شعرية معاصرة.(. 1996صلاح فضل. )

 كمعة صامتة.عبد العزيز المقالح. )بلا تاري،(. 

 بيروت: كار العوكة. الاعمال الكاملة.(. 1990عبد الوها  البياتي. )

 .81(. وظيفة العنوان في الشعر العربي اليديا. 2003ري. )عثمان بد

 عمان: كار مجدلاوي. الاعمال الكاملة.(. 2006عز الدين المناصرة. )

 بي.لكتا  العرالقاهرة: الاكاكيمية اليديثة ل اللغة والابدا  الاكبي.(. 2007ميمد العبد. )

لشعر الخطا  الواصف في ا وجو  النرجي مرايا الماء: كراسة في(. 2008ميمد الغزي. )
 توني: كلية الاكا  القيروان للنشر. العربي اليديا.

 مصر: العالمية. قضية الشعر الجديد.(. 1964ميمد النويهي. )

 القاهرة: كار الشروق. مناورات الشعرية.(. 1996ميمد عبد المطلإ. )

لو رة: الانجالقاه العنوان في الاك  العربي النشأة والتطور.(. 1988ميمد عويي. )

 المصرية.

جلو القاهرة: الان العنوان في الأك  العربي:النشأة والتطور.(. 1988ميمد عويي. )

 المصرية.

 .مجلة الموقف الاكبي(. براعة الاستهلال. 1997ميموك الهميسي. )

 ة.عمان: منشورات وزارة الثقاف الاعمال الشعرية الكاملة.(. 2009ميموك كرويش. )

 وجدة: منشورات كليلة الاكا  والعلوم جامعة عتبات النص.(. 2003مصطفى سلوى. )
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