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 :لصصالد

ألعيّة و بعد عرضٍ مُوجزٍ لدفهُوم التّّاث اصطلبحًا 
تتبَّعَ الدقال ىذا الُحضُور في  ،حُضُوره في الشّعر العربي

الخامس و النّص الشّعري الأندلسي خلبل القرننٌِْ الثاّلث 
مُركّزاً على لظاذج شعريةّ لابن عبد ربوّ القرطبي  ،الذجريّ نٌِْ 

قد تنوّعتْ مصادرُ ىذا و  ،الدعتمد بن عبّاد الإشبيليو 
التّارلؼي و الُحضُور بنٌ الدورُوث العربي الإسلبمي 

أثناء ذلك عرضَ الدقال أشكال ىذا و  ،الشّعريو 
اثي اعتمادًا على فنّ الدعارضة الشّعريةّ التّّ  الاستلهام التّر
لم تكتفِ بالتّشابوُ التّام مع مُكوّنات  التّّاث الأدبي بل 

 .الدناقضةو التّحويل و بذاوزتْ ذلك إلى تأكيد الاختلبف 

اث: الكلمات الدفتاحية  ،الشّعر ،مورُوث ،التّر
 برويل . ،استلهام ،الدعارضة ،لسيالأند

Abstract: 
After a brief  display to the concept of 

heritage and the importance of  its 
presence in Arabic poetry, the essay 
pursues this presence in the poetic  text 
in Andalusia during the third century 
and the fifth century hijri, focusing on 
the poetic samples of Ibn Abd Rabbou 
al-Qurtubi and El Mouatamid Ibn 
Abbad the Sevillian, and the sources of 
this presence differs between the Islamic 
Arabic heritage, the historical and the 
poetic . The essay presents the heritage 
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inspiration based on the art of poetic 
crossing ( opposition ), which doesn't 
rely on the full similarity with the 
components of the literary heritage but 
it exceeds that to the emphasis on the 
difference, the transformation and the 
contradiction 

Keywords: Heritage - poetry - 
Andalusian - crossing - inspiration - 
transformation. 

 

 مقدمة:

اث العربي حلقةً من سلسلةٍ طويلةٍ من  يعدر التّر
اث و ىو  ،الحضارات الإنسانيّة الدتعاقبة جزءٌ من التّر

الإنساني العامّ وعمليّةٌ تراكميّةٌ دائمةٌ عبر العصور تنُمّي 
وقد حظي  ،التجربة وتزيد في العُمق الأدبي والإنساني

باىتمام  الباحثنٌ وعمدوا إلى ضبط مفاىيمو التّّ لؽكن 
فنون و بصعها في كُلّ ما تَ ركََوُ السّلف للخلف من معارف 

كُلر ما وصلَنَا منذُ أقدم العُصُور من و تقاليد أو عادات و 
عطاءٍ مُتعدّد الدضامنٌ سواءٌ أكان أدبيّا أم فكريّّ أم 

لبستعانة بو في مراحل الدسنًة ثقافيّا أم فنيّا أم أخلبقيّا  ل
 الحضاريةّ للؤمّة.

اث العربي بدا لػويوِ من فكرٍ إنساني  قيم فنيّة و فالتّر
مبادئ إنسانيّة حيّة يعدر معينا لا ينضبُ و خالدة 

عراء  لطالدا أصبح استلهامُ و  ،موردا ثقافيّا لا ينفدو للشر
استدعاء شخصيّاتو ظاىرةً و التّّاث في الشّعر العربي 

تُسجّل لحظةَ وعيٍ جديدة لذذا و لْفِتَةً للنّظر تُشكّل مُ 

اث لكنّ الوعي بالتّّاث لا يصبِحُ ذا فعاليّة إلّا إذا و  ،التّر
إذ أنّ حالة الوعي بالتّّاث  ،ارتبط بِوَعْيٍ لُشاثلٍ للواقع

بنفس الدقدار ىي الحالة الوحيدة التّّ تتولّدُ و الواقع معًا و 
ىذا يعني أنّ الإفادة من و لُشيّزةٌ و ميقةٌ فيها علبقةٌ تبادليُّةٌ ع

التّطوير في الحاضر عن طريق و الداضي مشروطةٌ بالتّجديد 
العزم الذّي لا يَكِلر و التّفكنً الدّائب و الاطّلبع و العمل 

 .(1)لبناء مُستقبل خنً من الداضي

اث  إلّا فَ قَد  و فالإبداعُ حلقةٌ ضروريةٌّ لػيا بها ذلك التّر
ا كبنًاً من حيويتّو  قُدرتو على البقاء لأنّ خُلُود و كمًّ

اث يبدُ  مرىُونًا بتلك المحاولات الجادّة التّّ بذدِّدُ و التّر
 ،تضيفُ إليو من طرف شُعراء لُستلف العُصُورو دِمَاءَهُ 

حيثُ يؤخذُ من كُلّ واحدٍ حسب طبيعة ثقافتو 
على و  يفها،مناىج توظو مصادرىا و تنوّعها و حجمها و 

اث اىتماما بالغا  ذلك اىتمّ الشّعراء الأندلسيّون بالتّر
ينهلُون منوُ حتّّ صار ملمَحًا بارزاً و راحُوا يستغرقوُنوَُ و 

َ أثرهُُ في تشكيل بذاربهم و في أشعارىم  بذسيد و تبنٌَّ
تفاوت و الإنسان و التّعبنً عن رُؤْيتَهم للكون و لُعُومهم 

ورىا الدختلفة في تعاملهم مع شُعَراَء الأندلُس عبر عُصُ 
 ىذا الدوروث .

الإشكاليّة التّّ ستحاولُ ىذه الدقالة الإجابة عنها و 
ما ىي و ىي : كيف تعامل شُعَراَء الأندلُس مع التّّاث 

أشكال استلهامو في أشعار ابن عبد ربوّ و مصادرُ 
الدعتمد بن عبّاد الإشبيلي و ه(288القُرطبي )ت

ماىي الوسائل الفنيّة و ه(  كنمودجنٌ؟     488)ت
التّّ توسّل بها ىذان الشّاعرانِ لتأكيد القُدرة على إعادة 
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اث الأدبي  فاعلب في و جعلو مُستمراّ      و بناء ىذا التّر
 الأذواق الفنيّة اللبحقة ؟

اث في النّص و مصادر  أشكال استلهام  التُّر
 الأندلسي: 

 إنّ النّص الشّعري الأندلسي كغنًه من النرصُوص 
» حصيلةُ تفاعُل التّناصّات التّّ بذري فيو و القدلؽة ى

عبارة و بدجُرّدِ أن يطُلق الكاتب )نصّوُ( الجديد الذّي ىو 
مُعاصرة فإنوُّ يدخلُ و عن لرموعةٍ من نُصُوص سابقة 

ىذا لا يعني و (2«))نصّوُ( في عمليّات )تناصّ( جديدة  
تغذّى إلّظا و  ،أنّ النّص )الداثل( لم ينشأ من لا شيء

هُاتٍ عديداتٍ و  ،جنينيًّا بدم غنًه رضع حليب أمُر
فشبكةُ  ،ثقافيّة مُتنوّعةو تداخلتْ فيو مُكوّنات أدبيّة و 

لا و النّص غنً تامّة من الدقتطفات الدستعارة شُعُوريّّ أ
 (.3شُعُوريّّ )

لطالدا استشعرَ الشّاعرُ الأندلسي عظمة النّماذج و 
دْركًِا أنّ استلهامها                      خُلُودىا مُ و الدشرقيّة الدوروثة 

لذلك  ،برقيق الذّاتو احتذاءىا لعا طريقُوُ إلى النّجاح و 
ظلّتْ الشّخصيّة الأندلُسيّة عُمُومًا وفيّةً لا جاحدةً 

تارلًؼا و بذدُ في الدشرق أصلًب لذا و تتصّل بالداضي العربي 
الث عليو يكونُ البناء لا الذدم لاسيما خلبل القرن الثّ 

خنً من لؽثّلُ ىذه الحقبة التّارلؼيّة في الأندلس و الذجري، 
 .(4)ه(328-246) ابن عبد ربهّ القُرطبي

لقد انطلق ىذا الشّاعر الأندلُسي في احتفائو بهذا 
استلهامو لنُصُوصو من إلؽانو العميق بالحضارة و الدوروث 

اث و العربيّة الإسلبميّة  اطّلبعو الواسع و وَلَعِوِ الشّديد بالتّر

وعيو بو وعيا تامّا لشاّ جعلُوُ و بصيع روافده و على جُذوره 
وِ في » كثنًا ماكان يشعر و  ،حاضرا في شعره دائما بحقِّ

بسلركِوِ لذذا التّّاث الذّي ينتزعُ منوُ ما يشاءُ دون خوف 
نَ و فلوُ أن يقتبسَ  ،وجلو أ لُػَاكِيَ و لوُ أن يُ عَارِضَ و  ،يُضَمِّ

بتنٌِْ الدتداخلتنٌِْ في نفسو في آن واحد إشباعا للرّغ
)ابتكار الذّات و )أصالة الانتماء  عَمِلَ ىذا و ( 5(«

الشّاعرُ من خلبل الدعارضات الشّعريةّ الواردة في عقده 
اث في  على إسقاط الداضي على الحاضر في توظيفو للتّر

صُور شعريةّ بصاليّة مُتعدّدة مُصرّحًا بفعل الدعارضة و صيغٍ 
مُذِيبًا مضامنٌ ىذا الدوروث في بوتقة و الدقصُود في عِقْدِهِ 

باسم عصره بعد أن مرّتْ ىذه و جديدة تصدُرُ باسمو 
اثيّة عبر ذاكرة الشّاعر  استقرّت زمنا في و الصرور التّر

 .ا مُباحاوحقّ لاوعيو لتبقى جُزْءًا لا شُعُوريّّ لؽلكو 

 التَّمَاهي مع  الشّعر الدشرقي:و ابنُ عبد ربه 

لقد أعُْجِبَ ابنُ عبد ربوّ القُرْطُبِي إعجابا شديدا 
اطلّع على و المحدثنٌ و شُعَرائو القُدامى و بالشّعر الدشرقي 

نسج على و  ،التّعبنًو طرائقهم في التّصوير و مناىجهم 
عقده  على منوال ما أجادُوا القول فيو فيو أساليبهم 

أبََ وْا إلّا مُتابعة أىل » كان أىل ىذا الأفُُق قد و  ،الفريد
رُجُوع  الحديث  ،يرجِعُون إلى أخبارىم الدعتادة ،الدشرق

طَنَّ و أ ،نعق بتلك الآفاق غرابٌ و حتّّ ل ،إلى قتادة
 ،لجثََ وْا على ىذا صَنَمًا ،العراق ذبابٌ و بأقصى الشّام 

عراء و ( 6«)تَ لَوْا ذلك كتابًا لُزكَمًا و  ىكذا تعامل الشر
الأندلسيرون مع مورُوثهم على أساس أنوّ مادّةُ استلهام 

عايشُوهُ و » بسثلّوهُ و إكبار و نظروا إليو بإجلبل و استيحاء و 
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حتّّ  ،بذاربهمو ربطوُه بقضايّىم و انصهرُوا فيو بأشعارىم و 
غَدَا مَلْمَحًا بارزًا من الدلبمح الفنيّة للقصيدة الأندلسيّة  

 (.7«)ر غنًُ دارس كما أشا

اثيّة يُضْفِي على و  لاشكّ في أنّ استخدامَ الررمُوز التّر
ا في و العمل الشّعري عراقةً  أصالةً بذعل الداضي لُشتَْدًّ

تدفع الحاضر إلى التّغلغُلِ بجذُوره في ترُبة الداضي و الحاضر 
مُول  ،الخصبة الكُليّة و لتتّسمَ الررؤيةُ الشّعريةّ بنوع من الشر

فيتعانق في إطارىا  ،الدكانو تتخطّى حُدُود الزّمان و 
يتداخلبن و لؽتزج التّاريخ بالواقع و الداضي مع الحاضر 

فنُصُوص الدورُوث الشّعري كانت  ،ليُقِيمَا بنيةً مُوحّدَةً 
مصدراً من مصادر الإلذام للشّاعر الأندلُسِي ابن عبد 

اطع كلبمو في ربوّ إذ مَنَحَتْوُ بعض الدوادّ الصّالحة لبناء مق
( كما أنّ عمليّة الإبداع الفنّي لا بدُّ فيها 8نصّو الجديد )

من مثالٍ يبني عليو الدبدعُ ثّم يضيفُ إليو من عناصر فنّو 
تقديرىم و ليَخْرجَُ في النّهاية بشيءٍ جديرٍ بإعجاب النّاس 

اثُ الشّعري الخالد حيّا مُتجدّدًا  و »  ىكذا يكونُ التّر
لكنّوُ لا يعيشُ في قوقعةٍ لغتّر و  ،فنيّةلغري على أُصُول 

 (.9«)فيها غذاءهُ الذّي أمدّتْوُ بو عُصُوره الزاّىية الخالدة 

إنّ الدعارضات الشّعريةّ لابن عبد ربوّ في العقد الفريد 
إعجابو بالنّماذج الدعارضة كما و تعكسُ تقدير الشّاعر 

الدشرقي  رغبةٍ في التّفورق على النّمُوذجو تنطوي على بردٍّ 
ليُمَثِّلَ لنا ىذا الشّاعرُ لظوُذجا توّاقا إلى التّميرز  ،الدعارض

إبراز الذّات جاعلب من وُجُوده الشّعري مُقتّنا بشُعراء و 
الدشارقة الدرموقنٌ مُعبّرا عن حُضُور أندلُسيّتو أمام 

 ،النّماذج الدشرقيّة التّّ لؽثِلُّهَا أساطنٌ الشّعر العربي
 براعتوُ .و ارهُ ليُظْهِرَ اقتدو 

لعلّوُ كان يشعُرُ كغنًه من الأندلُسيّنٌ بتقديرٍ لثقافتو و 
مُدْركًِا أنوُّ امتدادٌ للثقّافة  ،الأندلُسيّة أكثر من ذي قبل

الفنيّة التّّ بسيّ زهُُ  و لوُ قُدُراتو الإبداعيّة و العربيّة     
كأندلسيّ أمام لُرتمعٍ مشرقيٍّ لا يقدّرُ عبقريةّ 

مُؤكّدا بدعارضاتو  ،لا ينزلُذا الدكانة اللّبئقة بهاو الأندلسيّنٌ 
الشّعريةّ أنّ الواقع الأدبي في الأندلُس قد أصبح جديرا 

أنّ أدباء الأندلُس و  ،التّقدير في وقتٍ مُبكرٍ و بالثقّة 
( بل قد 10شعراءىا ليسُوا أقلّ قدرا من أدباء الدشرق )و 

لأندلسي        يتفوّقوُن عليهم باستيعابهم لدكوّنات الواقع ا
قد تبلورَ ىذا الإحساس أكثر و  ،(11إدراك حقائقو)و 

فيما بعد عند شُعراء آخرين كيَحْيَ بن حكم الغزال )ت 
ه( حنٌ بدأتْ مشاعِرُ الوطنيّة الأندلُسيّة تتمكّنُ 250

عراء )  (. 12من نُ فُوس الشر

أنَّ الشّاعرَ ابنَ عبد ربوّ قد بحث لنفسو عن و يبدُ و 
الأندلسي و عيدةٍ بنٌ الأدب الدشرقي صيغة مُزاوجةٍ س

قًا مصالحةً أمينةً بنٌ الدورُوث الدشرقي  مُعارضاتو و لُزقِّ
اث  ،الأندلسيّة  بنٌ مُعطياتو و جامعًا بنٌ ولائو للتّر

كثنًا ما يوُردُِ أشعارا  و  ،الدعبّرة عن بذاربو الذّاتيّةو الدعاصرة 
ا رأيوَُ كثنًة قبل أن يَ قُوم بفعل الدعارضة ليُ عْمِلَ فيه

الإقدام في و ففي مُعارضة "الصّبر  ،فكرهَُ ثُمّ ينُشِدُ شعراو 
 -مدارُ أمرىا " و الحرب" من كتاب "الفريدة في الحرُوب 

ىي من أكثر الدعارضات عدَدًا و  -على سبيل التّمثيل
جادتْ قرلػةُ الشّاعر بأحد عشر لظوذجا شعريّّ لشُعراء 
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بن ثابت  حسّانو من بينهم  الشّنفرى و من الدشرق 
مُسلم بن الوليد و حبيب الطاّئي و جرير و الخنساء و عنتّة و 
فيو و غنًىم ليُوردَ تعليقًا يزىُ و زيد الخيل و العتاىيّة و أبو 

قد وَصَفْنَا الحربَ و » بنفسو مُفتخرا  بشعره قائلب : 
مْ عليوِ  معنى بديع لا نظنًَ لوُ  و  ،بتشبيوٍ عجيبٍ لم يتُقدَّ

مُعتزاّ و ( مُوردًا مُعارضتَوُ الشّعريةّ بعد ذلك مباشرةً 13«)
عراء فخر و لعلّ ظاىرةَ اعتداد و  ،بدعارضتو لذؤلاء الشر

فلقد عُرِفَ في الوسط  ،الشّاعر بشعره ليستْ غريبةً 
قَاد من طلَب مُقارنةَِ و النّقدي ما كان بنٌ المحدثنٌ  الن ر

مّد بنُ مُناذر إذْ يرُوَى عن لزُ  ،أشعارىم بشعر الجاىليّنٌ
عُبيدة : يقالُ إنوُّ قال لأبي و » أنوُّ عارض أبا زيد الطاّئي 

لا تَ قُلْ :ذاك مُتقادمُ و اتّق الّلّ و احكُمْ بنٌ القصيدتنٌِْ 
لكن انظرْ إلى الشّعر و  ،ىذا لُزدثٌ مُتأخّرٌ و الزّمان 

 (.14«)أجوَدِلِعاَ و احكُمْ لأفصحِهِمَا و 

الجديرُ بالذكّر أنّ ابن عبد ربوّ في العقد الفريد قد و 
احتفَى بشُعراء العراق الذّين لؽثّ لُون الددرسة الحديثة في 

أبي و العصر العبّاسي أمثال حبيب بنُ أوس الطاّئي 
صريع الغواني و بشّار بن برُد و الحسن بن ىانئ و العتاىية 

قد و  ،ىمغنً و البُحتّي و مُسلم بن الوليد    لزمُود الوراّق 
أفردَ لذم صاحبُ العقد حيّزا كبنًا في الاستشهاد بشعرىم 

صُورىم و طَرَقَ معانيهم الشّعريةّ و أكثر من مُعارضتهم و 
اختار مُعظم شواىده من شعر ىذه الددرسة كما و الفنيّة 

أدار الكثنً من الدقارنات الشّعريةّ في العقد بنٌ شعره 
لعلّ ذلك و يان الشّعر العبّاسي المحدث في أغلب الأحو 

مُلْتَحِمٌ بطبعو من و مردرهُ إلى أنّ شعرىم لُشاَزجٌِ لذىنو      
من جهةٍ أخُرى لا لؽكنُ إغفال وُجُود التّشابوُ و  ،جهةٍ 

الأندلسيّة آنذاك إلّا أنوُّ  و بنٌ ظرُُوف البيئتنٌِْ الدشرقيّة 
يكونُ قريبًا و كان حريصًا على انتقاء ما يُلبئمُِ  تفكنًهُ 

 فهمو .و  من طبعو

اث ىو  موقفٌ و لعلّ ىذا الدوقف الانتقائي من التّر
على عُمق التّفكنً  -في نظري -موضوعي يدلّ و إلغابي 

ىذا الدوقف الانتقائي و يدعُ و  ،بعد النّظرو شُُوُليّتو و 
الأخذ بالأنفع من و  ،صالٌ و التّدقيق فيما ىو للتّمحيص 

اث  على الشّاعر أن يْأخُذَ الدناقب و غربلتو   و التّر
الاستفادة منوُ في و  ،يُشكِّلَ لحظة وعيٍ بوو الإلغابيّة منوُ 

ىكذا شكّلتْ  الدعارضةُ و طرح قضايّ أندلُسيّة يعاصرُىا 
اث  الشّعريةُّ الأندلُسيّةُ شكلب من أشكال استلهام التّر

قد تَ بَ لْوَرَ ىذا في و » الدشرقي في النّص الأندلُسي 
فنّيتنٌ لعا : الدعارضات الشّعريةّ لكبار شُعراء  ظاىرتنٌ

التّضمنٌ البلبغي لنُصُوص أدبيّة مشرقيّة في و الدشرق 
من أشهر مُعَارضات ابن عبد و ( 15«)نتاجهم الشّعري 

ه( ما ورد في "رقةّ 208ربوّ لدسلم بن الوليد )ت
الزرىد" و التّشبيب "من كتاب "الزرمُرردة الثاّنية في الدواعظ 

لشاّ عارضتُ بو صريع الغواني في قولو : و » يقول :  حنٌ
 )من بحر الطّويل(

أدَِي           راَ عَلَيَّ ال               رَّاحَ لَا تَشْرَبَ             ا قبل              ي          
 ي ذَحْلِ              ي لَا تَطْلُبَ            ا مِنْ عِنْ              دِ قاَتلَِت                     ِ و 

فَ يَ         ا حَ          زَني أَنيّ أمَُ                    وتُ صَبَابَ                           ةً           
 لَكِ            نْ عَلَ           ى مَ           نْ لَا لػَِ            لر لَ                وُ قَ تْلِ        ي و 

تْ   قاَلَ        تْ لِتّْبِهَ               ا         و فَدَيْ       تُ التِّّ صَ          دَّ
 (  16دَعِي             وِ الث ررَيَّ                ا مِنْ            وُ أقَْ             رَبُ مِنْ وَصل               ي)
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 فقُلْتُ على رويوّ :  

بَذْحَ            دُني قَ تْلِ           ي           و ظلُْمً               ا  أتََ قْتُ لُ       نِي 
نَ يْ            كَ لِ شَاىِ       دَا عَ        دْلِ  و   قَ          دْ قَ                امَ مِنْ عَي ْ

رُ شَ         ادِنٍ     بَ ذَحْلِ         ي ليَْسَ بي غَي ْ        أطُُ         لبَّ
نَ يْ              وِ سِحْ              رٌ فاَطْلُبُ           وا عِنْ               دَهُ ذَحْلِ                  ي  بعَِي ْ

تُ                         وُ            أغََ             ارَ عَلَى قَ لْب          يِ فَ لَمَّ                 ا أتََ ي ْ
    ي              وُ فِي                          وِ أغََ                  ارَ عَلَ            ى عَقْلِ                           أطُاَلبُِ  

بنَِ فْسِ            ي التِّّ ضَنَّ             تْ بِ          رَدِّ سَلَبمِهَ       ا          
 (17« )!تْ قَ تْلِ           ي وَىَبْ               تُ لَذاَ قَ تْلِ                          ي سَألََ          و لَ          و 

ىي معارضةٌ شعريةٌّ يبلُغُ عددُ أبياتها اثنا عشر و     
 ،بيتا شعريّّ تدلّ على طوُل نفس الشّاعر الأندلسي

ة وسيلتُوُ الفنيّة في الدعارضة تتمثّل في التزام الدعاني الأصليّ و 
لُزاولة عكسها فجاءت أغلبُها على وجو القلب الذّي و 

أحيانا يلتزمُ الزّيّدة في ىذه الدعاني و قُصِدَ بو النَّقضُ 
إذ أخذ ابنُ عبد ربوّ فكرة  ،الواردة في النّص الدعارَض

فالغرض  ،بنى عليها نصّوُ و الأخذ بالثأّر في الُحبّ و القتل 
اعر الأندلسي الغزلُ الخالص في قصيدة الشّ و الشّعرير ى

بينما شاركوُ وصفُ الخمر الدمتزج بالغزل عند صريع 
علمًا بأنَّ فلسفة مُسلم بن الوليد في الحبّ كما  ،الغواني

إلّظا جاءت من و  ،يطرحُهَا نصرو ليستْ من بنات أفكاره
 ،مُنطلق الددارس الدختلفة التّّ امتلؤتْ بها البيئةُ الأمويةُّ 

عن عُمَر بن أبي ربيعة  -في نظري -فلم يكنْ بعيدًا 
الآخر مشهدا غزليّا رصدهُ في صدر و الذّي استلهم منوُ ى

قصيدتو تامّا فبدا قريبا جدّا منو في ىذا النّص الشّعري 

النرصُوص الُأولى إذا تناسلَتْ فهذا دليلٌ على و » 
ا حتّّ أنّ كُلّ شاعرٍ جاء تاليًا حاول تقليدى ،الإعجاب

ىذا دليل على استمراريتّها بأشكال مُتعدّدة و  ،لُزَاكاتهاو أ
 ( .18«)ألوان لُستلفة و 

كان لكُل شاعر نهجُوُ الخاص في صُوره الشّعريةّ و 
أسُلُوبوِِ الفنّي كما يُلَبحَظُ أنّ بشةّ تداخُلًب بنٌ قوافي و 

ىذا يعدر ملمحًا لذذه الدعارضة الدشتّكة بينهُما  و  ،النّصنٌِْ 
فة إلى فكرة القتل في الُحبّ التّّ تُ عَدر قاسماً مُشتّكًا بالإضا

بنٌ الشّاعرين رغم أنّ ابنَ عبد ربوّ قد توسّعَ في الفكرة 
فصاغَهَا صياغَةً رقيقَةً عذبةًَ مُعتمدًا فيها على كثنًٍ من 

الحالُ عند الشّاعر الذّي و تقنيّاتِ فنّ البديع كما ى
 استلهم منوُ .و احتذاهُ 

ابنُ عبد ربوّ على مُسلم في تصوير بُخل  قد تفوّقو 
لذذا فلب عجب أن يَ نْظرَُ و الحبيبة حينمَا رَدَّهُ إلى حيائها 

إلى ىذا الذجر نَظْرةًَ تتحقّق من ورائها لذّةٌ تَ فُوقُ لذّةَ 
لشاّ لُػْسَبُ لابن عبد ربوّ تقدلؽوُُ لنمُوذج نقدي و  ،وصلَهَا

» ( 19قَ عليو )تفوَّ و للنّص الدعارض بذاوز بو حُدُوده 
ذلك أنّ الدعارضة الشّعريةّ الصّرلػة تستوجِبُ من الشّاعر 

حذراً بُذاه لظوذجو الأصلي القديم لأنّ قصيدتوُ و وعيًا 
سوف تدخُلُ في مُباراةٍ فنيّة مع مرجعها الشّعري في 

تضيقُ فيو و الدضامنٌ      و فضاء تتوحّدُ فيو الأشكال 
ىذا يقتضي منوُ أن يُ بْرزَ قُدرةً على و  ،دائرةُ الإبداع

كأنّ الدبدع لا و ( 20«)التّجاوُز و الإبداع و الدناورة الفنيّة 
ينبغي أن يكُونَ مُتَّفِقًا مع النّص الذّي استلهمَوُ من 
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الدورُوث الشّعري بل يكون لُسْتَلِفًا معوُ ذلك الاختلبف 
 . لؽيِّزُ شعرهَُ لُزقّقا تفرردَهُ و الذّي لُؽيّ زهُُ   

لقد عكسَ ابنُ عبد ربوّ مُكوّناتِ بعض الدعاني 
لا تطلُبَا من و فإذا قال مسلمُ : "،الواردة في النّص المحتذى

عند قاتلتّ ذحلي" فإنّ ابنَ عبدَ ربوّ حوّل صيغة النّهي 
استمرّ الشّاعرُ و إلى أمرٍ فقال :"فاَطْلُبُوا عِنْدَهُ ذَحْلِي" 

برويلها حتّّ و صلي الأندلُسِي في عكس معاني النّص الأ
فإذا كان مُسلم قد كتم  ،رُؤيتو النّفسيّة الخاصّةو تنسجمَ 

ما يلقاهُ من آلام الذوى ليستّيحَ من عذل العاذلنٌ فإنّ 
 نقضَوُ قائلب : و ابن عبد ربوّ قلب ىذا الدعنى 

           ا        إِنْ حَكَمَ         تْ جَ              ارَتْ عَلَ           يَّ بِحُكْمِهَ و        
 !لَكِ            نَّ ذَاكَ الجُ            ورَ أَشْهَ         ى مِنَ العَ                دْلِ و 

كَتَمْ          تُ الذَ          وَى جُهْ           دِي فَجَ        رَّدَهُ الَأسَ    ى                 
 ذَا لُؽلِْ                       ي و        ا ىَ           ذَا لَؼُ              طر َ بدَ             اءِ البُكَ          

أَحْبَ بْ            تُ فِيهَ           ا العَ            ذْلَ حُبًّ          ا لِذكِْرىَِ          ا            و         
 (21فُ        ؤَادِي مِنَ العَ          ذْلِ )فَلَب شَ       يْءَ أَشْهَ         ى في 

فلئن كان الخوفُ من العذل بالنّسبة للشّاعر الدشرقي 
لُستلِفًا لدى و آلامو فإنّ الأمرَ يبدُ و سببُ كتمانِ الذوََى و ى

 ،العذلو الشّاعر الأندلُسي الذّي ساوى بنٌ الحبّ 
جاعلب من ىذا الأخنً أشهى لقلبو حنٌ قال : "فَلَب 

لعلّوُ بهذا النّمط و  ،أَشْهَى في فُ ؤَادِي مِنَ العَذْلِ " شَيْءَ 
التّحويل قد حقّق و من التّلقّي الدؤسّس على العكس 

نٌِْ يتّضحُ الأوّل منهما في التّعبنً عن  ىدفنٌِْ مُهمَّ
ؤال الفنّي الدهيمن في عصره الدتمثّل في و  ،مضمُون السر

الأندلُسيّة  البحث عن خُصُوصيّة بسيّز الذّات الإبداعيّة
مُعتمِدًا على الدعارضة الشّعريةّ التّّ أسعفتُوُ في برقيق 

أمّا الذدف الثاّني فقد رسم للكتابة الشّعريةّ  ،ذلك
الأندلسيّة أفُقُا فنيّا جديدا في تلقّي مُكَوِّنات الذّاكرة 
الفنيّة أساسوُ الاختلبف لا الدشابهة فحسب مُقَارَنةًَ 

صَرَّحَ بو ابنُ عبد ربوّ بعد  ىذا ماو ( 22بالنّص الأصلي)
فمن نظر إلى سهولة » إنهاء مُعارضتو الشّعريةّ  قائلب : 

رقةّ طبعو لم يفضُلْوُ شعر و ىذا الشّعر مع بديع معناه 
م   (.23«)صريع الغواني عندهُ إلّا بفضل التّقدر

من ملبمح الافتّاق أنّ ابن عبد ربوّ ختم نصّوُ بدا لا و 
فجعل الذوى عِوَضًا مُكَافِئًا  ،رَضنظنً لو في النّص الدعا

أنّ ىوى المحبُوبة و قدراً اختارهَُ بدحض إرادتوِِ و للموت 
فضلب على أنّ صُوَرَ  ،سببُ قتلِوِ خابسا نصّو بدا افتتحو بو

ابنَ عبد ربوّ الشّعريةّ كُلرها ابتعدتْ عن الحسيّة على 
عكس الصروَر الدشكّلة للّوحة الغزليّة لدى مُسلم بن 

وليد التّّ كانتْ أقرب إليها كقولو "ضَنَّتْ بِرَدِّ سَلَبمِهَا ال
تْ حَيَاءً بِوَجْهِهَا " و " " الجوُرُ أَشْهَى مِنَ وقولو "صَدَّ

تكمُنُ عبقريَّةُ و  ،استعاريةٌّ و ىي صُوَرٌ فنيّةٌ كنائيّةٌ و العَدْلِ "
فضلب عن إتقانو مادّة الشّعر  -ابن عبد ربوّ في مقدرتو 

إثارة التّوترر الشّعري العاكس لرغبة الُحبّ الدستحيلة  -
دورُ الصرور البيانيّة في تعزيز » لذا يتّضحُ و الدتناقضة و 

الإحساس بالتّوترر التّناقُضِي فالشّاعرُ يفتتِحُ القصيدة 
كاري يعرضُ بعُنْفٍ قسوة طبيعة الُحبّ بسؤال بياني استن

 ( .24«)استحالتو و 



 

 

 issn 8011-1112  رقم                                         2017السنة :  01العدد :  12المجلد : لرلة دراسات إسلامية 

60 

ىكذا كان ابنُ عبد ربوّ لغهدُ نفسَوُ في قراءة الدنبع و 
لغاريو لدرجة و الصّافي للشّعر العربي الدشرقي فيعارضوُ 

تقليدٍ للقصائد و بنٌ لُزافظةٍ و فه ،إثبات الوُجُودو الدنافسة 
ذاتيّةٍ يعُبرُِّ و  بَذديدٍ و العربيّة النّمُوذجيّة من ناحية 

رُؤْيتو الخاصّة من ناحية و بوساطتها عن شخصيّتو 
لذا  ،مُطعَِّمًا الطرّيقة الدشرقيّة بنكهةٍ أندلُسيّةٍ  ،أخرى

ازدوجتْ في شعره فنيّةُ الأدب الدشرقيّة بدلبمح الجدّة 
علما ب أنوُّ انزاحَ في ىذه الدعارضة الشّعريةّ عن  ،الأندلسيّة

لنّص المحتذى باختياره مُعَارضة مطلع مُكوِّنَات بناء ا
جازَ أن نعتبَر عملَوُ قراءةً » النّسيب دُون الددح لذا 

شعريةًّ تسعى عن قَصْدٍ إلى تأكيد الاختلبف عن النّص 
إعادة إنتاج قيمو الفنيّة بشكلٍ لغعلُهَا مُنفتحَةً و الدعارض 

ا إذ تثبتُ م ،فالكتابةُ عُمُوما ،مُسالعة في بناء الذّاكرةو 
إذ تعكسُ الرّصيد فإنّها تسمحُ و  ،في الذّاكرة فإنّها بذدِّدُهُ 

بتكاثرُه بصُور لُستلفة .كما أنّ الشّعر نصٌّ واحدٌ يقولوُُ  
كلّ شعر بطريقتو الخاصّة التّّ لا تناقضُ رواسم "الكلبم 

عن نظام و السّامي" فيعبّ رُ في آن واحد عن لغتو الذّاتيّة 
من ىُنا تُصبِحُ و ( 25«)قيمو و كُلّي قاىر يتخطاّهُ بدعاينًه 

الدتابعة إلى و الدعارضَةُ حالةً تتجاوز التّقليد إلى الإبداع 
 الجديد .و الشّاعر لؽزج فيها بنٌ القديم و الابتكار 

كما قدّمَ لنا ابنُ عبد ربوّ مُغامرةً جريئةً أخرى   
أعاد كتابة أجزاء و ه( 231استلهم فيها شعر أبي بساّم )

انتقى صاحبُ و  ،إمكانيّاتوو من قصائده بدا يتناسبُ 
راقتوُ من شعر الطاّئي و العقد مُنتخبات شعريةّ أعجبتوُ 

الدلبحظُ أنوُّ لؼتار ما يناسبُ و قصد مُعَارَضتها           
فكرهُ من لظاذج تتسمُ بالسهولة مبتعدا عن الغريب و طبعوُ 

وقو الأندلُسِي الذّي يرومُ من اللّفظ بدا يتّفقُ مع ذ
هُولة  أشهر و كما عمد إلى أبصل   ،الرقّة في التّعبنًو السر

عارض أجزاء منها مُراعيًا في ذلك واقعوُ و قصائد أبي بساّم 
 رصيدهُ الثقّافي .و الاجتماعي 

ميلو إليو أكثر من و قد ظهر عليو أثرُ شعر أبي بساّم و 
صُوص الشّعريةّ لذذا غنًه لشاّ يدفعُنَا إلى القول بأنّ النر 

الشّاعر العبّاسي قد شكّلت بؤُرةً مرجعيّةً مركزيةًّ في 
الدعارضات الشّعريةّ لابن عبد ربوّ في العقد الفريد لشاّ 
يؤكّدُ ىيمنتوُ الشّعريةّ على نُ فُوس شُعراء الأندلُس 

نُ قّادىم نظرا لإحراز شعره قَ بُولا في البيئة الأندلسيّة  و 
نًه من شُعراء الدشارقة ظلّتْ أسماؤىم غو لأنّ أبا بساّم 

تتناىى و الدغرب يطبقون الآفاق و مُتألقّةً في سماء الدشرق 
كأنّ مُعارضات ابن عبد ربوّ و » أشعارىم إلى الأسماع 

فلب يعيبُوُ أبدا  ،الشّعريةّ أصداء فنيّة تؤكِّدُ صوت أبي بساّم
أن تتوارد إلى ذىنو و استيحاءُ الدعاني من السّابقنٌ أ

 ،تتسرّب إلى ذاكرتو فهذا حقّوُ من باب التّناصو أ
أنّ ابن عبد ربوّ زعيم المجدّدين في عصره يقيس و يبدُ و 

يتّسّمُ و نفسوُ بزعيم آخر للتّجديد في العصر العبّاسي 
كلبلعا قمّةٌ من قمم الشّعر العربي كلٌّ في و  ،خطاهُ 
كما أنّ شعر أبي بساّم المحدث أكثر تلبؤُمًا مع   ،عصره

 (.26)«مُسايرةً لو  و الأندلسي  العصر

لعلّ مُعارضة ابن عبد ربوّ الأندلسي لأشعار و         
أبي بساّم برمل دلالةً واضحةً على الاعتّاف بدذىبو 

حسن اختّاعو .ففي شعره كثنًٌ و لدقةّ تصورره  »الشّعري 
بعد و من الصرور البليغة التّّ تشهدُ لوُ بجودة الخيال 
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يصبُر على و يراجعُ ديوانو برويةّ  الذّيو  ،مرامي النّظر
لغد من بدائعو الشّعريةّ ما لَطُفَ من  ،برليل معانيو

لبس لباسًا قشيبًا من البلبغة و حكمة أو لراز أو وصف أ
الدلبحظُ أنّ ابن عبد ربوّ الأندلسي قد و ( 27«)...

استشهد بأكثر من لظوذج شعري واحد لأبي بساّم في 
على  -ىذا ما لصدهُ و موضُوع الدعارضة الشّعريةّ الواحدة 

الإقدام في الحرب و في مُعارضة "الصّبر  -سبيل التّمثيل
مدار أمرىا " فقد اتّكأ و "من كتاب "الفريدة في الحروب 

لى ثلبثة لظاذج شعريةّ لأبي بساّم الطاّئي ابن عبد ربوّ ع
( لشاّ يدلّ على إعجابو 28مُستشهدا بها في ىذا الباب)

لًب إيّّه على  ،تفضيلو الاستدلال بوو الشّديد بشعره  مُفَضِّ
ابن ضمرة النّهشلي في و شعراء سبقوهُ مثل عنتّة العبسي 

 الدنزلة الشّعريةّ .

في كُلّ أبواب  كما يلبحظُ أنّ شعر أبي بساّم مبثوثٌ   
عراء و الدعارضات الشّعريةّ  غلبَتْ على غنًه من الشر

الآخرين الذّين استلهَمَ ابن عبدربوّ شعرىم قَصْدَ 
على » يدلّ ذلك كُلّو و مُعارضتهم في العقد الفريد 

بسثرلِوِ كما يدلر على أنوُّ غدا مألُوفاً في البيئة و حفظِوِ 
لى أن أصبح لظوذجا  ( إ29«)الأدبيّة الأندلسيّة يومئذٍ 

لػتذِيوِ كغنًه من شُعراء الأندلُس لذا و كلبسيكيّا يتّسّموُُ 
إنّ الدعارضة بسثّلُ امتداد الداضي في » لؽكنُ القولُ 

قُ نوعا من الاتّصال بينهُمَاو الحاضر  تضفي على و  ،برقِّ
إنّها ليست إلّا استعادةً و  ،التّجدّدو الشّعر صفة الدّلؽومة 

بهدف الحفِاظ  ،زيزة من ترُاثنا الشّعرياستيحاءً لقطع عو 
الاعتماد عليو لتكوين بناء و الغنًة على مُقَوِّمَاتو و عليو 

من أمثلة ىذه و ( 30«)مضمُونو و شعري مُتميّز في شكلو 

الدعارضات الشّعريةّ لابن عبد ربوّ ما ورد في كتاب 
الأدب" في "باب صُحبة الأيّّم و "الياقوتة في العلم 

 قال حبيب :و » بالدوادعة " ما نصّوُ : 

 )من بحر الوافر(

كَانَ            تْ لَوْعَ             ةً ثُمَّ اطْمَأنََّ            تْ          و            
 (31                                                راَرُ)كَ          ذَاكَ لِكُ             لِّ سَائلَِ                         ةٍ قَ    

 قال حبيب : و 

ىُ            رُ مِنْ ىَوَانِ                 وِ               مَ             اذَا يرُيِ                 كَ الدَّ
 (32                    وِ )ازْفِ             نْ لقِِ           رْدِ السر            وءِ في زَمَانِ 

من قولنا في ىذا الدعنى :                               و   
      )من بحر الوافر(                                   

ا          تَطاَمَ                  نْ للِزَّمَ                            انِ لغُِ                  زْكَ عَفْ                         وً  
 (33)!إِنْ قاَلُ              وا ذَليِ             لٌ قُ         لْ : ذَليِ               لُ و 

لى لظوذجنٌ شعريّنٌ لأبي اتّكأ ابنُ عبد ربوّ ع     
عارضها ببيتٍ شعريٍّ و بساّم في ىذه الدعارضة الشّعريةّ 

تدُورُ بصيع الأبيات الشّعريةّ في فلك الحكمة و  ،واحدٍ 
إذ  ،مُسايرة الدّىرو الدتعلّقة بكيفيّة مُصاحبة الأيّّم 

كياستو و يتحاشى الإنسانُ ما لا لُػمَدُ عقباهُ بصبره 
ةٌ جزئيّةٌ ضمنيّةٌ تركّزُ على ىي معارضو  ،شدّة فطنتوو 

ناقصة لم تتمّ أركانُها  و مُعارضة الدعنى أكثر من الشّكل 
اللّبم و لدخالفة حرف الرّويّ فيها بنٌ الراّء عند الطاّئي 

 عند الأندلُسي مع الاتفّاق في حركتو الدضمُومة .

فحياةُ الإنسان حسب أبي بساّم بنٌ اضطراب 
اعتّضوُ ألم و ةٌ في القلب أفإذا ألدتْ بو حُرقَ  ،اطمئنانو 
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لضوهِ فلب بدُّ أن يعقُبَ هَا اطمئنانٌ و حُزنٍ أو وجدهُ من ىمٍّ أ
ليُقنعَنَا أكثر بصدق فكرتو ضرب لنا و  ،استقرارٌ و ثباتٌ و 

فالدكانُ الدنخفضُ  ،مثالا ضمنيّا يؤكّدُ صحّة ما يقولوُ 
بعضُ حِكَم أبي و » بذتمعُ فيو سُيُول الداء بعد تدفرقِهَا 

مثالٌ واقعيٌّ تأثرّ فيو و ( فه34«)بساّم بذري لررى الأمثال 
 بعملو كسقّاء في مصر سابقا .

أمّا في لظوذجو الشّعري الثاّني فيُطالعُنَا الشّاعر 
ذلك و مُسالدة الدّىر و العبّاسي بصُورةٍ من صُوَرِ مُهادنة 

الحكمة  و الحزُن و نوائبو دفعًا للهوان و بالطرّب لسُوئو    
لّا تصررفات عقليّة في الدعاني التّّ يطرقُُها ليستْ إ» 

 ،نظراتو إليهاو  ،تأتيو عن طريق بذاربو في الحياةو ،بساّمو أب
لبتو في تصاريفهاو  ،يأخذُىا فيصُوغُها شعرا ،تأمر
رضيّة  ،يكسُوىَا من فنّو ما لغعلها قريبة التّناوُل النّفسو 

 قد أكّد ابنُ و ( 35«)حسنة الوقع في النّفس  ،الدأخذ
عبد ربوّ الدعنى ذاتو لافتًا انتباه الدتلقّي بفعل الأمر في 
مطلع مُعارضتو الشّعريةّ بدلا من توظيفو لوُ في عَجُز 

ناصحا إيّّهُ بالذدُُوء         ،بساّمو البيت الشّعري كما فعل أبُ 
حوادثو الأليمة حتّّ يتجاوَزهَُ و خفض الجانب لزمانو و 
المجاراة للنّاس و من صُوَر الدسايرة و  ،يتّكَوُ بسلبمٍ و 

أذاىم و مُداراتهم اتقّاءً لشرّىم و مُلبطفتهم و مُلبينتهم       
إلّظا ىي و لكنّ ىذه الخطرات لا بسثّلُ فلسفةً خاصّةً و » 

الذّي  ،أراءُ الشّاعر ذي الثقّافة العربيّة الإسلبميّة الواسعة
صداقا ( م36«)يعودُ إلى منظوُمة من القواعد الأخلبقيّة 

ينظرُُ إلى و ( فه37«)قولوا للنّاس حُسْنًا و » لقولو تعالى : 
لشاّ قد يستوحيو من و قضايّ الحياة من الزاّوية الدّينيّة أ

لعلّ جدليّة ثنُائيّة و أخلبق أساسها الدّين الإسلبمي     

كُون أو الحركة  الاطمئنان بسثّلُ قاسما و الاضطراب و السر
ل ىذا الدعنى إلّا أنّ لكُل مُشتّكا بنٌ الشّاعرين في تناو 

لكن تشابوُ و  ،أسلُوب مُعالجتوو أدواتو و شاعر شخصيّتو 
طغُيان الانفعال الدتشابو بينهُمَا  يدفعُ بدوره و الأدوات 

ةً حنٌ تكاد تتطابقُ بينهُمَا س الصرور خاصَّ فقد  ،إلى تلمر
بساّم الصرورة التّشبيهيّة الحسيّة القائمة على و وظّف أب

استعان و  ،الضّمني للتّدليل على صدق فكرتوالتّشبيو 
أيضا بالصرورة الاستعاريةّ بطريقة التّشخيص في قولو 
صًا الدّىر  في لظوذجو الشّعري  )لَوْعَةً ثُمَّ اطْمَأَنَّتْ( مُشخِّ

ىْرُ (  مُعتمدا على التّصريع بنٌ و الثاّني بقولو ) يرُيِكَ الدَّ
زمانو( كما تبدّت الصرورة الكنائيّة في عجز و )ىوانو 

 المجاراة .و البيت عن الدسايرة 

أمّا ابنُ عبدربوّ فقد اعتمد الصرورة الاستعاريةّ بطريقة 
زْكَ عَفْوًا (  أردفها و التّشخيص أيضا في قولو ) الزَّمَان لغُِ

عن طريق تكرار وحدة )ذليل( مرتّنٌ في و بتصدير الحش
كما يلبحَظُ   ،ري إلحاحا على الدعنىعَجُزِ البيت الشّع

إثراء ابن عبد ربوّ للمُوسيقى الدّاخليّة التّّ ازدادتْ عن 
تردردِىَا تارةً في كلماتٍ مُتجانسةٍ و طريق لعبو بالحرُُوف 

 ،تارة أخرى تتّدّدُ في غنً ىذا الشّكل الدتجانسو 
أكثر داخل ىذا البيت و لتُصَادِفَكَ عبر ثلبث كلمات أ

مُوحيا و دِثُ تردردُىا أثرا مُوسيقيّا بصيلب    لػُْ و الشّعري 
كما تعكسُ   ،اللّبمو النّون و بالدعاني كتكرار حُرُوف الزاّي 

ىذه الدعارضة الشّعريةّ رغبة الشّاعر الأندلسي في التّفرّد 
الأصالة نظرا لانعدام نسبةِ تداخُل القوافي تقريبا و التّميرز و 

دليلٌ على الكفاءة  ىذاو في بعض الدعارضات الشّعريةّ 
اللرغويةّ التّّ لذا دورٌ ىامٌّ في برديد درجة شعريةّ الخطاب 
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لكنّوُ أفاد في الوقت ذاتو من بعض مُعجم الطاّئي و 
 الشّعري )الزّمان( بُحكْمِ التّشارُك في الدعنى .

من مُعارضات ابن عبد ربوّ الشّعريةّ لأبي بساّم أيضا و 
الزّىد " ضمن و الدواعظ ما ورد في كتاب "الزّمرّدة في 

وُ :                                                          باب "قولذم في التّوديع" ما نَصر

قال حبيبُ الطاّئي :                                           و       
 )من بحر الكامل(

الفِ                         راَ             و                      دِي الد                       وْتُ عِنْ                     
 قُ كِلَبلُعَ                         ا مَ                        ا لَا يطَُ                             اقُ 

فُ                           يَ تَ عَاوَنَ                    انِ عَلَ                         ى ا                            ولن ر
يَ                        اقُ و سِ فَ                     ذَا الِحمَ           امُ   ذَا السِّ

    لمَْ يَكُ         نْ ىَ         ذَا كَ          ذَا مَ                        ا                و لَ              
 (38فِ                                           راَقُ  )و قِي                       لَ مَ                                وْتٌ أَ 

من قولنا فيو :                                              و  
 ) من الوافر( 

فَ         رَرْتُ مِ                  نَ اللِّقَ            اءِ إِلَى الفِ                   راَقِ                        
 مَا ألَُاقِ                         ي و فَحَسْب       يِ مَا لَقِي              تُ 

سَ الد         وْتِ صَرْفً        ا                  سَقَ           اني البَ يْ      نُ كَ       أْ      
 مَ          ا ظنَِّ        ي أمَُ         وتُ بِكَ       أْسِ سَاقِ            ي و 

   فَ يَ              ا بَ           رْدَ اللِّقَ             اءِ عَلَى فُ                        ؤَادِي                    
 (39)!أَجِ           رْني اليَ              وْمَ مِنْ حَ              رِّ الفِ                       راَقِ 

تتناولُ ىذه الدعارضة الشّعريةّ موضُوع الوداع   
» أثرهُ على نفس المحبّ في إطار غزلِّ رقيق و الفراق و 
 ،الغزلو أبصلو في الوصف و أكثرُ شعر ابن عبد ربوّ و 
أشبوُ بشعر ابن زيدون في الجمع بنٌ روعة الشّرقيّنٌ و ىو 
قد و ( 40«)سلبستهم و رقةّ الغربيّنٌ       و جزالتهم و 

استلهَمَ فيها صاحبُ العقد لظوذجا شعريّّ واحدا للطاّئي 
قوافيها و مُعَارضًا إيّّهُ بثلبثة لظاذج شعريةّ بزتلفُ أوزانها 

إنّ الدعارضات » قول الشّعر و إثباتا لاقتداره على النّظم 
اث       الشّعريةّ مظهرٌ من مظاىر التّواصُل مع التّر

إذ إنّ الارتداد للماضي  ،استحضار الداضيو 
استحضاره من أكثر التّقنيّات فعاليّةً في الإبداع و أ

إلى  -حتما  -لأنّ كلب الأمرين يُ ؤَدِّيّن  ،الشّعري
هات مُتباينة إلى  بعضها ينحازُ ،حُدُوث بساس يفرزُ توجر

بينهما درجاتٌ من و الرفّضُ الكامل  و أ ،القبول الكامل
ما يعني وُجُود علبقة بصاعيّة بنٌ و ىو الرفّض و القبول 

على مُستوى  ،الخطابات الغائبةو الخطاب الحاضر 
 ،على مُستوى الشّكلو  ،على مُستوى التّّكيبو  ،الأفراد

 (.41«)على مُستوى الدضمُون و 

 ىذه الدعارضة إلى جانب قد استلهمَ ابنُ عبد ربوّ فيو 
الطاّئي العديد من الأشعار التّّ تُ نْبِئُ عن ثقافتو الواسعة 

المحدث لمحمّد بن أميّة و معرفتو الجيّدة بالشّعر القديم و 
لكنّو انتخب لظوذجوُ و  ،غنًىمو أبي العتاىية و الكاتب 

الذّي احتذاهُ لأبي بساّم من قصيدة شعريةّ يبلغ عدد 
 أن لُػدث تعديلب في ترتيبها . أبياتها سبعةٌ دُون
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أنّها مُعَارضةُ معنى لا مبنى لُسالفًا البحر الشّعري و يبدُ و 
حركة حرف الرّويّ إذا ما قُورنتْ مع النّمُوذج الشّعري و 

الدستلهم من الضّم إلى الكسر رغم اعتمادىا على رويّ 
يُلَبحظُ اتفّاقُ الشّاعريْنِ في عدد الأبيات و  ،القاف

لب عن وحدة الدوضُوع )وصف آثار التّوديع الشّعريةّ فض
( إلّا أنّ ملبمحَ الافتّاق تبقى واضحةً في جُزئيّات 

الطاّبعُ الغالبُ على و ىو البنية الشّكليّة و الصرور و الدعاني 
 جُلّ الدعارضات الشّعريةّ في العقد الفريد .

لػملُ النّموذجُ الدعارَض الكثنً من دلالات الدعاناة 
الفراق وجهان لعُملةٍ و ك أنّ الدوت الامتعاض  ذلو 

لا يطاقُ احتمالُذما لأنّهما و واحدةٍ  فكلبلُعا موتٌ 
حُزنا و يُشكِّلبن عبئا كبنًا يُ ثْقِلُ كاىل الإنسان ألدا 

الدوت لوحده لا لػتمِلُ مصابوُ و  ،لػمّلبنو ما لا يطيقُ و 
أيّ بشر فكيف إذا أُضِيف لوُ الفِراق ؟ فهما يتّافدان 

فُ  لكنّ الفرق بينهُما يكمُنُ و  ،وس بجامع التّفريقعلى الن ر
فالدوتُ فراقٌ أبديٌّ بينما الفراق  ،في طبيعة الفراق

قطع حبل و الدّنيوي مؤقّتٌ لوقوعو غالبا بعلّة الرّحيل 
كأنّ الفراق في نظره يُشبِوُ حالة النّزع الأخنً و  ،الوصال

لم يكن الفراق  و لو  ،الاحتضار قبل حُصُول الدوت و 
استياءُ و  ،الأثرو جعل مثلوُ في الوقع و وت لدا شُبِّوَ بو كالد

 الحرُُوف .و الشّاعر لذما كامنٌ من وراء الكلمات 

يتجرعُّ و الفراق و بساّم يعاني آلام الدوت و إذا كان أبُ و 
أحزانهمُا مُرغمًا فإنّ ابن عبد ربوّ قد اعتّف في النّمُوذج 
الدعارِض بابزاذ قرار الفرار من اللّقاء بإرادتو لأنوُّ بلغ 

لا رغبة لو في أن يُصِيبَوُ و الحزن و مبلغا لا لػتملُ من الألم 

الأذى مُستقبلب  فالفراق سقاهُ من كأس الدوت الخالص 
فإذا   ،ما لم يتوقّعْ حُدُوثوو ىو بغنًه  لؽزجْ و الذّي لم يُشَبْ 

 ،كان اللّقاءُ خاليًا من العاطفة يشوبوُُ فُ تُورٌ لا حرارة فيو
معاناتها و أىون بكثنً من حرارة موقف الفراق بألدها و فه

فاللّقاء البارد أىون من الفراق الذّي  ،القاسيةو الفظيعة 
ملفتةٌ  لعلّها مفارقةٌ معنويةٌّ و ألدا و يشتعلُ لذيبُوُ وجعا 

 للبنتباه .

ىكذا يتّفقُ الشّاعران في أنّ الفراق كالدوت من و 
 ،لا لػتملُ و كلبلعا لا يطاقُ و حيثُ مبلغ ألدهما الدمضّ 

الدوت يتّافدان على و بساّم يرى أنّ الفراق و إذا كان أبو 
فُوس لأنّ طبيعتهما واحدةٌ   ،درجةُ ألدهما متشابهةٌ و الن ر

سببُ إقبال الدوت و بنٌ ىفإنّ ابن عبد ربوّ يرى أنّ ال
الأحزان إلى أن شارف على و عليو لأنوُّ جرّعوُ الآلام 

كأنّ ملبمح الافتّاق بنٌ النّموذجنٌ تتضّحُ من و  ،الوفاة
فإذا   -إن صحّ القول -الاختيار و خلبل موقف الجبريةّ 

بساّم لُرْبَ راً على أن لػيا ذلك الدوقف فإنّ عبد و كان أبُ 
ا في  لكنّو سرعان ما ندم على و ابّزاذ قراره ربوّ كان لُسَنًَّ

 وجعو.و لذا فضّل اللّقاء البارد على حرارة الفراق و موقفو 

قد اعتمدتْ الدعارضة الشّعريةّ لابن عبد ربوّ من و 
البديعي على وسائل فنيّة مُكثفّة و حيثُ البناء التّصويري 

أخُرى ليست بالضّرُورة ىي ذاتها الدعتمدة في النّموذج 
تصدير و التّصريع بالزّيّدة و كالدطابقة   الدستلهَمِ 

الدتداخل مع التّّديد بالإضافة إلى الصرور الفنيّة و الحش
أمّا في البيت الشّعري الثاّلث  ،الكنائيّةو الاستعاريةّ 

فتتداخل فيو الدقابلة مع الصّور الاستعاريةّ بطريقة 
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التّجسيد في قولو :) فيا برد اللّقاء، حرّ الفراق ( مُعتمدًا 
جذب الدتلقّي إلى جانب نوافر و على تقنيّة النّداء لإثارة 

 الأضداد.

لؽكنُ القولُ إنّ الشّاعر قد اعتمدَ على توليد الدعاني و 
اللّعب و تكرارىا و الصّور بناء على لعبة الأضداد و 

قَ النّقلة و يصدِمَوُ و بالألفاظ ليلفت انتباه الدتلقّي   -لُػقِّ
لعلّ و  ،من اللرغة البسيطة إلى اللرغة الشّعريةّ -في نظري 

اعتماد الشّاعرين معًا على رويّ القاف كصوت لذويّ 
ما و انفجاريّ مهمُوس ينُاسِبُ التّعبنً عن حالة الدعاناة 

كأنّ شعريةّ الدعارضة بذتمع في تفاعُل  و  ،يُ قَاسيو من لعوم
كأنّ ابن و  ،الدقوّمات الفنيّةو كوّنات النّصيّة كلّ ىذه الد

 ،عبد ربوّ قَصَدَ التّحررر من سُلطة النّمُوذج الدعارض
إن تفوّق أحيانا في إيراد و ليس التّفورق بالضّرُورة و 

ابن  بعض أشعار» جُزئيّات الدعاني في غزليّاتو على أنّ 
في و بدُ حساسيّة تفوقُ ما يو عبد ربوّ الغزليّة تنبئُ عن ذوق 

آلام الدعاناة    و لغمعُ بنٌ معاني الصّبر و ( فه42«)مدائحو 
ب و  حُسْن و رقّة الذّوق و عجيب الدفارقات و حرارة التّعجر

 ما بسيلُ إليو القُلُوب .و ىو الدّيباجة 

بالجمُلة إنّ مسلك ابن عبد ربوّ في معارضاتو و 
الشّعريةّ تعدر امتدادا لدا قام بو الدعارضُون الأندلسيرون 

إذ لم يقتصرْ عملُهُمْ التّناصي على احتّام قيم » عامّة 
بل سَعَوْا إلى توظيفها بشكلٍ لؼدُمُ  ،النرصُوص الدعارضة

لذذا و  ،لغيبُ عن أسئلتهم الدتنوّعةو مقاصدىم الفنيّة 
كَهُمْ  بكُلّ الوسائل التّناصيّة التّّ من شأنها  لاحظنا بسسر

ق لذم الاختلبف الفنّي  لشاّ يؤكّدُ أنّ الدعارضة  ،أن بُرَقِّ

الشّعريةّ ليستْ لُررّد مسلكٍ تناصي يكتفي بالتّشابوُ مع 
اثي تقديس عناصره     و  ،مُكوّنات النّمُوذج التّر

ليّةٌ تسعى لاستكشاف بل ىي قراءةٌ بروي ،اجتّارىاو 
بياضاتو على و رثق فجواتو ،و مناطق اللّببرديد فيو 

إعادة بناء الذّاكرة و  ،يساىمُ في برقيق الاختلبفو لض
 ( بحسّ ترُاثي وآليّة بذديديةّ .43«)الفنيّة من جديد 

إذا كان ابنُ عبد ربوّ الأندلُسي في القرن الثاّلث و 
الذجري قد ركّز في عقده على مُعارضة فُحُول شُعراء 

عبّاسيّنٌ و لُسضرمنٌ و إسلبميّنٌ و الدشرق من جاىليّنٌ 
أخلبقيّة جعلتوُ توّاقا و فنيّة و لُزدثنٌ برذُوهُ دوافع نفسيّة 

خُصُوصيّة و  إبراز الذّات الأندلسيّةو إلى برقيق التّميّز     
قد انفتح أكثر على كُلّ الدعُتمد بن عبّاد شعرىا فإنّ 

اثي في عصر في الطّوائف بعد أن  ،مصادر الاستلهام التّر
عراء  شكّلتْ الدعارضات جُزْءًا لا يستهانُ بو من نتاج الشر
ثمّ برز ىذا الابّذاه بشكل أوضح في مطلع القرن الخامس 

لقرن نظرا لدا امتاز بو اشتدّ عودهُ طوال ىذا او الذجري 
كان للشّعر و من ازدىار حضاري في كافةّ الديادين 

 نصيبٌ في ىذه النّهضة .

 الاستلهام التّناصي:و الدعُتمدُ بنُ عبّاد         

ظلّت الدعارضة الشّعريةّ من وسائل الأندلسيّنٌ في 
التّصدّي لفيض الابّذاىات الأدبيّة الوافدة حتّّ خلبل 

فقد حظيتْ » ذّي استقلّ أدبيّا القرن الخامس ال
 ،الدعارضةُ باىتمام واضح كوسيلةٍ منهجيّةٍ في النّقد

سبيلب إلى و قد عدّىا النرقاد لزكّا للجودة و لاسيما 
التّفوّق أثناء و وسيلة للتّبريز و نهجا في التّحدّي و الرفّض 
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( لقد كان عصر الطّوائف  من بنٌ 44«)نظم الشّعر 
العُصُور الأندلسيّة الأكثر ألعيّة من حيث نشاط الحركة 

فقد شهد الأدبُ فيو  ،الثقّافيّةو الفكريةّ و الأدبيّة و العلميّة 
حتّّ ليصحّ القولُ » تطورراً واسعًا من لُستلف النّواحي 

الدرابطنٌ و بأنّ صُور الأدب الأندلُسي في عهد الطّوائف 
بلغتْ مرحلةً من التّطوّر لا بدَُّ و  ،كادتْ و اكتملتْ أقد 

فقد اتّسع النّطاق  ،بُصُودو ىُبُوط أو لذا بعدىا من جُنُوح أ
تعدّدت أسماء الأدباء الذّين و الدكاني لذذا الأدب 

بعد أن كانت قرطبةُ من قبل و  ،يستوقفون الدّارس الأدبي
من شتّّ ىي الدّائرة الكبرى التّّ ينجذبُ إليها الأدباءُ 

بُضاة و كَثرُ الدمدُوحُون و تكاثرتْ الدراكز الأدبيّة  ،النّواحي
تعدّد الوُزراء و  ،كثرتْ دواوين الإنشاءو  ،رُعاتوو الأدب 

 (.45«)أقوى و أصبحت الدنافسة أشدّ و الكُتّاب الشّعراء 

لذلك عَرَفَتْ الأندلسُ في ىذا العصر أكبَر إشراقٍ و 
فقد كان الشّعر مُكرَّمًا حينئذٍ في   ،شعري من غنً شكّ 

مع و  ،كُلّ الددن التّّ أصبحتْ عواصم الطّوائف فيما بعد
ذلك لم يبلغ الشّعرُ من التّكريم في ىذه الددن الأندلسيّة 

عراءُ حتّّ ظهروا و » ما بلغ في إشبيليّة بني عبّاد  كثرُ الشر
بنٌ طبقات النّاس إنوّ باختصار شديد عصر التّألق 

 ،عمالقتوو عصر جهابذة الأعلبم الأندلسيّنٌ  ،الأدبي
الذّين عرفنا الأدب الأندلسي من نتاجاتهم الدتنوّعة 

خنًُ من لؽثّلُ الشّعر في و ( 46«)الخصبة الدغدقة  ،الدتميّزة
( الذي 47الدرابطنٌ الدعتمد بنُ عبّاد )و عصر الطّوائف 

لأنوُّ كان لؽثّلُ  ،فاق كُلّ مُعاصريو في ذلك الدضمار
شّعر من ثلبثة وُجُوهٍ : أوّلذا : أنوُّ كان ينظمُ شعرا يثنًُ ال

 ،ثانيها أنّ حياتَوُ نفسها كانتْ شعرا حيّاو الإعجاب 

ثالثهُا أنوّ كان راعي شُعراء الأندلس أبصعنٌ بل شُعراء و 
 (.48«)الغرب الإسلبمي   كُلّو 

مهارتو في نظم و الحقر أنّ شخصيّةَ الدعتمد الأدبيّة و 
فلب يكادُ من  ،إعجابَ هُمْ و نالتْ ثناءَ الدؤرّخنٌ  الشّعر قد

حياتوُُ يغفِلُ ذكِْرَ بسيرزه الأدبي مُدعِّمًا إيّّهُ و يتناول سنًتوَُ 
كان لو في و » لذلك قال ابن الأبّار : و ببديع شعره 

في أيّّمو نفقتْ سُوقُ و  ،ينثُ رُ و ساعٌ ينظمُُ و الأدب باعٌ 
شعره مُدوَّنٌ موجُودٌ و  ،ا عليوتهافتُو و فتسابقُوا إليو  ،الأدُباء

أنَّ الدعتمدَ بن عبّاد و يبدُ و (     49«)بأيدي النّاس 
هرة بعد مُدارسة للؤدب  مُطالعة و اكتسب ىذه الشر

مُصنّفاتو مع رغبة عميقة في صقل قرلػتو و مُعمّقة لكُتُبو 
 تقوية ملكتو الأدبيّة .و الشّعريةّ 

حُبرو للؤدب نظرا عميقا و قد أكسبَوُ اىتمامُوُ بالشّعر و 
فلم يكُنْ لُررّد مُستمِعٍ فقط  ،نقدا لدا يسمعُوُ من شعرو 

الآخر شاعر ذوّاقةٌ و ذلك أنوُّ ى ،ناقدًاو بل كان مُتذوّقاً » 
بنٌ و  ،جيّدهو لؽيّز بنٌ رديء الشّعر  ،مرىف الدشاعرو 

رأيٌ صائبٌ في و فكان لو نظرٌ ثاقبٌ  ،مُتَكَلّفوو مَطْبُوعو 
كان في ىذا عالِ الدستوى بعيد      و احي الشّعر منو فُ نُون 

كًا من الأدب » ( بل كان الدعتمدُ 50)«الغور  مُتمسِّ
 (.51«)ضاربًا في العلم بسهمٍ و بسببٍ 

انتقلتْ الحياةُ بالدعتمد بن عبّاد من قاعة العرش  
أبُْدِلَ صولجان الدلك و  ،الوضّاءة إلى زاوية السّجن الدظلمة

إذا كان لابدَُّ من تصوير المحنة و » كُبُولو و بقُيُود السّجن 
العامّة التّّ شُلتْ الشّعر خلبل ذلك العصر في صُورة 
شخصٍ واحد فليس أوفق لذلك من الدعتمد بن عبّاد 
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لعلّ انفتاح الدعتمد بن عبّاد و ( 52«)صاحب إشبيلية 
على التّّاث في ديوانو الشّعري أبرز ما يلفت الانتباه 

يبًا لدقولة الاستلهام التّناصي الذّي ما جعلوُ مُستجو ىو 
يعدر إجراءً يظُهِرُ مُكوّنات خطابو الإبداعي بحثاً عن 
حقيقة الدسكُوت عنوُ في نُصوصو الشّعريةّ باستجلبء 

فالدسكُوت عنو من » بعض الُأصُول الدتينة الدشكّلة لذا  
منظوُر تناصّي اكتشافٌ غنً لزدُود لأنّ النرصُوص الغائبة 

فالذّخنًة الثقّافيّة لذا اليد  ،لة للنّص غنً لزدُودةالدشكّ 
ليُصبِحَ النّصُ  ،الطرولى في استنطاق مكنُونات النّص

 .(53«)الذّىابِ بوِ بعيدًا و مُنطلَقًا لتأسيس معمار الدعنى 

أنّ الشّعر العربي القديم أحدُ مصادر التّناص و يبدُ و 
عبّاد  التّّ يتوسّلُهَا الشّاعر الأندلُسي الدعتمد بن

تعميق معناه من خلبل شعر و لتخصيب نصّو      
طريقة نظمو حتّّ و بديعو و الدشارقة ببيانو و الفُحُول 

يُشكِّلَ مَلْمَحًا أساسيّا من ملبمح شعره الأندلُسي 
جزءٌ لا يتجزأُّ من الحصيلة الدعرفيّة للشّاعر الذّي لا و ىو 

الدتمعّنُ في دواوين و  ،يستطيع الإبداع إلّا من خلبلذا
شُعراء الأندلس في عصر الطّوائف يلبحظُ أنّهم أمعنُوا في 

عراء الدشارقة  فبدتْ  ،قد أكثر بعضُهُم منهاو مُعارضة الشر
قصائدُىُم مُتأثرّةً جليًّا بخطابات الآخرين سواءٌ أكان ىذا 

 في أحدلعا .و الدضمون أو التّأثرّ في الشّكل 

ا ثي لدى الدعتمد بن عبّاد في لقد كان الاستلهام التّر
القرن الخامس الذجري قائما على الحوار بنٌ الواقع الآني 

الدنتقية للنرصُوص الغائبة التّّ و الذّاكرة الشّعريةّ النّاقدة و 
ترافِقُوُ نظرةُ التّبجيل  ،تتفاعل معها في النٌّصوص الداثلة

كان ىذا الاستلهام و  ،الإعجاب بالدورُوث الدشرقيو 
ا غنًه من شُعراء الأندلس تأكيدا و ثي لدى الدعتمد التّر

قراءة واعية لو بهدف إظهار قيمتو و للبنتماء الشّعري 
منبعوِ و ألعيّتو كما أنوّ عودةٌ بالشّعر إلى مصدره الأصيل و 

 العذبِ .

تبلورَ التّناصُ الشّعري للمُعتمد بن عبّاد عبر ظاىرتنٌ 
التّضمنٌ البلبغي و  فنيّتنٌ بارزتنٌ لُعاَ الدعارضة الشّعريةّ

لا يقتصرُ و  ،لنُصُوص أدبيّة مشرقيّة في نتاجو الشّعري
التّناص الخارجي لدى الدعتمدُ على الدقولات الشّعريةّ 

 الدّينيّة .و فحسب بل لؽتدر إلى الدقولات التّارلؼيّة 

القُرآن والحديث النّبوي أ/ الاستلهام من 
 : الشّريف

تعالقَ نصر الدعتمد الشّعري مع مقاطع من النرصُوص 
أجزاء من الحديث النّبوي الشّريف لشاّ و القرآنيّة الدقدّسة 

منح أشعاره طاقات تعبنًيةّ بستدر جُذُورُىا إلى منابع 
اثيّة تكتسبُ  ،التّجربة الإنسانيّة علمًا بأنّ الدعطيات التّر

اق بوجدانها لدا نوعا من الالتصو لونًا من القداسة     
اث الإسلبمي من حُضُور حيّ  دائم في وجدان و للتّر

صادرا في استجابتو عن موقف شعري لا  ،أفرادىاو الأمّة 
بُسليوِ إلّا ذاتوُُ الشّاعرة من خلبل ظاىرة الاقتباس من 

لقد كان للقُرآن الكريم عظيم الأثر في » القرآن الكريم 
عراءُ الأندلُسيرون حيثُ استوحى الشّ  ،الشّعر الأندلُسي

 ،صُوَرهِِ و معانيو   و  ،فواصلوو ألفاظو و النّص القرآني بآيّتو 
استيحاءً فاعلًب يكشف عن أفكارىم  ،قصصوو أحداثو و 
الواقع الدعيش إلى و ينقل القارئ من جو  ،رُؤاىُم الدختلفةو 
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غدا الاقتباسُ مظهرا من و ( 54«)أجواء ترُاثيّة عميقة 
عراء مع مورُوثهم الدّيني لأنّ القرآن  مظاىر تفاعُل الشر

حامِلٌ لدلالات لا و البلبغي مصدرٌ بلبغي مُتميِّزٌ 
مكان كما يفسّرُ أشياء و مُتناىية للئنسان في كُلّ زمان 

 بسسر ىذه الحياة الإنسانيّة .

لذلك استلهم الدعتمدُ بن عبّاد بعض آي القرآن و 
توسّل بها و بثّها في نصّو الجديد و معناه و لفظو أو لكريم أا

لعلّو استلهامٌ غنًُ مقصُود يردُ نتيجة و  ،أسلُوبيّاو بنائيّا    
الاستدعاء الثقّافي لتناص الأفكار الدستوحاة من مقرُوء 

مسمُوع الدبدع بعد أن صار جُزْءًا لا يتجزَّأُ من لسزُون و 
في النّص  القرآني من أمثلة ىذا الاستلهامو  ،ذاكرتو

الأندلسي لدى الدعتمد بن عبّاد قولو :                                                         
 )من بحر البسيط(

لُ            وُ             و عُسْ          رٌ و أَسْ          رٌ          لَا يُسْ           رٌ أؤَُمِّ
 (55)!كَ            مْ للَِّ        وِ مِ                 نْ نَظَ         رِ !أَسْتَ غْفِ          رُ اللَّ            وَ 

إذ استوحى بعض آيّت سُورة الشّرح حنٌ يقول      
إِنَّ مَعَ العُسْرِ يُسْراَ  ،العُسْرِ يُسْراَفإَِنَّ مَعَ » الّلّ تعالى : 

أنّ الدعتمدَ ينطلق من واقع حالو الدؤلم في و يبدُ و ( 56«)
لكنّوُ يكسِرُ أفُُق توقرعِنَا  ،الشّدةو الأسر إذ يعُاني العُسر 

قًا مُفارقَةً مع النّص الدقدّس  لُوُ " لُزقِّ بقولو "لَا يُسْرَ أؤَُمِّ
و النّفسيّة الدزرية التّّ أملتْ حالتو نظرا لوضعو الدتّدّي 

قرّب كلمة  -عزّ    جلّ  -عليو ىذه الدفارقة لأنّ الّلّ 
جعلها مُقتّنةً بالعُسر زيّدةً في الرَّبط على و اليُسر 

أضاف الدعتمدُ لفظة )الأسر( كنوعٍ و  ،تقويتهاو القُلُوب 
اليُسر( و الدعنوي مع لفظتّْ )العُسر و من التّوافُق اللّفظي 

ثّم لا يلبثُ الشّاعر الأسنًُ أن يستدرك  ،تاصو و صيغة 
 -على نفسو ىذه الدخالفة للنّص الدقدّس مُستغفرا الّلّ 

في عجز البيت الشّعري مُكرِّراً لفظ الجلبلة  -جلّ و عزّ 
عمقو مع الرّضى و أكثر من مرةّ حتّّ يُ ثْبِتَ صدق إلؽانو 

عاء و القدر طالبا العون و بالقضاء  الغوث من سميع الدر
 ولُريبِوِ .

كأنّ الدعتمد أضفى على النّص الدقدّس رؤيتو الخاصّة و 
لؼدمُ و أعاد تشكيل مفرداتو بدا يتناسبُ مع نصّو و 

إنّ التّحوّلات الطاّرئة على » مقصديتّوُ الذّاتيّة 
حيث تدلر  ،التّعديلبت أمرٌ لازمٌ في التّناصو الدقتبسات 

تركيبها و ها على أنّ ىذه الدقتبسات قد أعُِيدَتْ صياغتُ 
يلوحُ لِ أنّ الدعتمدَ اعتمدَ على و (57«)في عمليّة مُعقّدة 

آليّة العكس إلى الضّد لتحقيق الاختلبف الفنّي مع نصّو 
برتَ وطأةِ الأسرِ و ىو الدقدّس في قولو )لا يسر أؤمّلُوُ ( 

أوجاعَوُ الدمضّة التّّ فرضتْ عليو نظرةً و يكُابِدُ آلامَوُ 
يندرجُ و  ،صنًهُ في الدستقبل القريبتشاؤُميّةً يرمق بها م

ىذا الاستلهامُ القرآني ضمن التّناص الإحالِ الجزئي 
إذ لم يردْ في بنية البيت الشّعري بشكلٍ  ،الأقلّ ظهورا

إلّظا أحالنا إليو عن طريق دالّ من دوّالو و مُعْلَنٍ و صريحٍ 
مَ الدعنى مُعت مِدًا مُضْفِيًا عليو مُؤشّرات ذاتيّة لُستلفة ليُ تَمِّ

الإضمار تارةً و  ،الإظهار تارةً و النّفي و على الانتقاء 
كما استلهم ذات الآية القرآنيّة بطريقة إلػائيّة   ،أخُرى

 أخرى في قولو :  

 )من بحر البسيط(    
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ارْقُ       بْ إِثْ           رهَُ و وَطِّ       نْ عَلَى الكُ         رْهِ             
اسْتَ غْنِ           مِ اللَّ         وَ تَ غْنَ              مْ مِنْ                 وُ و فَ رَجً            ا         

 (58غُفْراَنَ                      ا)

قد أظهر ىذا الاستلهامُ القُرآني الامتلبء الدّيني و 
كما   ،تمدُ جراّء النّوائب التّّ حلّتْ بوالذّي اتّسم بو الدع

أوضح مقصد و  ،بصالًا و أنوّ أضفى على النّص تألرقا 
ل كما استوحى في مواضع   ،الشّاعر في ضرورة التّجمر

 -أخُرى من شعره قصصا للؤنبياء كقصّة سيّدنا يوُسف 
كان الشّعراءُ بارعنٌ في دمج العناصر و »  -عليو السّلبم 

لا تصنرع و الشّعري دلرا لا تكلرف فيو القصصيّة بالنّسج 
 مثال ذلك قول الدعتمد : و ( 59«)

بَ ثَّ                           وُ                و قَ لْب       يِ إِلَى الرَّبْضَ                نِ يَشْكُ                           
 (60إِلَى الرَّبْضَ                نِ )و مَ          ا خَ            ابَ مَنْ يَشْكُ            

اث و  لم يقتصر الدعتمدُ بن عبّاد على استلهام التّر
الإسلبمي فحسب بل لجأ إلى استلهام الأمثال العربيّة 

الدكثفّة لأنّها تصلحُ و السّائرة ذات الدّلالة الدوحية 
اجتماعيّة عامّة تربطُ الشّاعر برباطٍ و لإشاعةِ قيمٍ شُعُوريةّ 

تعزّزُ انتماءَهُ إلى ترُاث أمُّتو كقول و بالقيم الأصيلة  قويّ 
الدعتمد على سبيل التّمثيل :                )من بحر 

 الكامل(

مَ        اذَا رَمَتْ            كَ بِوِ الأيََّ           امُ يَّ كَبِ                    دِي                         
 (61لَا راَمٍ سِ            وَى القَ             دَرِ)و هِ            نَّ مِ           نْ نَ بْلِ 

فالدعتمدُ استلهم في ىذا البيت الشّعري الدثل القائل 
مفادُهُ : رُبّ مُصيبةٍ و ( 62«)رُبَّ رَمْيَةٍ مِنْ غَنًِْ راَمٍ  »

حصلتْ من رامٍ لُسْطِئٍ لا أن تكون رميةٌ من غنً رامٍ  
الدلبحظُ أنّ الشّاعر الأسنً وظّف ىذا الدثل العربّي بدا و 

لم و تصررفَ في عبارة الدثل و ينسجمُ وموقفو الألدي         
التّعليل و يوُردْىَا حرفيًّا بل وظفّها على جهة الاستدلال 

فالأيّّمُ ليستْ ىي التّّ رمتْ  ،أبرزهُ في عبارةٍ جديدةٍ و 
الذّي فعل و بل القدرُ ى ،لالدعتمدُ بنبالذا فأصابتوُ في مقت

إذا أخطأتوُ و  ،أىلو بصيعاو أولاده و نكبَوُ في مُلكو و ذلك 
فكُلر » لم لؼطئوُ أبدا و الأيّّم في رميها فإنّ القدَر قد رَمَاهُ 

إحلبلو و شاىدٍ من خلبل عمليّة بتّهِِ من سياقو     
ىذا و بدثابة صياغةٍ جديدةٍ لذلك الدلفوظ و سياقاً مُغايراً ى

عبر و لو خلُوُ بامتياز برت قُ بَّةِ الحاضنة التّناصيّة ما يد
ىكذا تناول الدعتمدُ الدثل و ( 63«)التّلميح  و الإحالة 

عًا معناه لشاّ أظهر لنا و العربّي السّائر  لكنّوُ طوّرهُ مُوَسِّ
اث  الدستلهم لوُ و مقدرتوُ في التّنويع الاستيحائي النّاقل للتّر

من خلبل التّعامُل معوُ بصُورة جديدة واعية تؤكّدُ تفاعل 
 .تداخُلَهَاو النرصُوص 

 / الاستلهامُ من وقائع التّاريخ : ب    

قاسها بوقائع و استلهم الدعتمدُ بعض الوقائع التّارلؼيّة 
رابطا بينهُمَا لأخذ  ،تارلؼيّة أخرى حدثت في عصره

م باستدعاء شخصيّات تارلؼيّة كما قا  ،العظةو العبرة    
تناصَّ معها في قصائده الشّعريةّ لشاّ يدلر على إفادتو  و 

قُدرتو على و كشاعر أندلُسي من الدورُوث التّارلؼي 
لكنّوُ أضفى على و  ،توظيفو في أغراضو الشّعريةّ الدختلفة

طبيعة الحالة النّفسيّة و استلهامو التّارلؼي واقعَوُ الأندلُسي 
يهدفُ الشّاعرُ و » بو إلى الاستعانة بُجزءٍ منها  التّّ أدّتْ 
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استلهامو لدورُوثو التّارلؼي إلى إثارة و من خلبل استيحائو أ
صُوَرٍ في ذىن الدتلّقي يقُرِّبُ بها الدعاني التّّ و معانٍ 

للمُتلقّي الاتّكاء على و فيتيحُ ىذا الاستلهام لوُ  ،يريدُىا
الدوقف التّارلؼي من و ما تفجّرهُ الشّخصيّة التّّاثيّة  أ

دلالات برفظُ القصيدة نفسها من التّسررب في و مشاعر 
مثال ذلك ما  و ( 64«)خطابيّة زاعقة و سرديةّ باىتة أ

كتبوُ الدعتمدُ إلى يوسف بن تاشفنٌ حينما قامتْ 
جُيُوش الدسلمنٌ تستعدر لخوض معركة الزّلاقة :                                      

 زوء الرّجز()من بحر لر

عَلَيْ                كَ مُبَ                           ارَكٌ          و غَ                       زْ               
 في طيَِ ّ            وِ الفَتْ                       حِ القَري                     بْ 

فُ                            كَ إِنَّ                      وُ          للَِّ                    وِ سَي ْ              
 سُخْ          طٌ عَلَى دِي                نِ الصَّلِي                     بِ    

          ولَا بُ         دَّ مِ         نْ يَ                    وْمٍ يَكُ                          
 (65            وُ أَخٌ يَ                               وْمَ القَلِي                               بِ)لَ 

فقد استدعى الدعتمدُ غزوةَ بدرٍ الدباركة التّّ تعدر أوّل 
معركةٍ من معارك الإسلبم الفاصلة ضدّ الكفّار ليُشَبِّوَ بها 

يلفتُ النّظر إلى كأنوُّ و  ،معركة الزّلاقة ضدّ النّصارى
الظرروف التّارلؼيّة و النّتائج و تشابهُِهِمَا تقريبًا في الأسباب 

التّدمنً بأعداء و إذ ألحقت ىذه الدعركةُ القتل  ،لُرتمِعَةً 
الإسلبم ليحفر لذم قليبا آخر كالقليب الذّي أمر الرّسول 
)ص( أصحابو بحفره غداة برقيق النّصر لتُ لْقَى في جوفها 

ىكذا استلهم الدعتمدُ و  ،لدشركنٌ الدتكدّسةجثثُ قتلى ا
وظفَّوُ توظيفًا فنيًّا لإثراء و الدوروث التّارلؼي الإسلبمي    

كأنوُّ يؤكّدُ أنّ نصرهُ في معركة و  ،تعميق فكرتوو بذربتو 

امتدادٌ لتلك الانتصارات الإسلبميّة و ه( ى479الزّلاقة )
 التّّ حقّقها الرّسول )ص( ضدّ كُفّار قريش .

الدتتبّعُ لشعر الدعتمد بن عبّاد لغدهُ يلتقي في معانٍ  و 
الأندلُس بدرجاتٍ مُتفاوتةٍ  و كثنًةٍ مع شُعراء من الدشرق 

اجتّار معانيهم بل سلك و لم يكتف بإعادة إنتاجهم و 
مسلكًا حقّق لو الاختلبف بإضافة زيّداتٍ أسلُوبيّةٍ 

 أسهمت في برقيق شعريةّ ىذا الاستلهام التّّاثي .

در التّناصُ مع الشّعر العربي القديم أحد يعو 
لكنّ و  ،الاستّاتيجيّات التّّ يتوسّلُهَا الشّاعر لإثراء نصّو

عُوريةّ  مع ما و الدعتمد استلهم منوُ ما يتواءمُ مع الحالة الشر
واقعو من قضايّ ولُعُوم ينُاقشها و يعتملُ في نفسو 

راً  من ثّم وجد الشّاعرُ في بذارب الداضيو  ،يعُالجهاو  مُؤشِّ
فَتِحًا على و على بذربة عصره فاستحضرىا  أنطقها مُن ْ

كأنّ جسدَهُ لػيا في و المحدث        و الشّعر العربي القديم 
فكرهُُ يسبحُ في بُحُور الشّرق كاشفًا عن و أحداث عصره 

كُنُوز شعرىم كنموذج فنّي أعلى جعلوُ يتمرّسُ بأساليبهم 
 ه .يتأثرّ بها في إبداع شعر و لػتذيها و 

فتجربةُ الدعتمد في أشعاره الغزليّة تقربِّوُُ من بذربة 
الذجر مُقْتَدِيًّ بدا و العُذْريِّنٌَ حيت يقفُ أمام قضيّة البُعد 

ق ه( واصفا عذابوُ في 22صنعوُ عنتّة بن شدّاد )ت 
الدبقية على و أجواء الررؤَى العُذريةّ المحافظة على الودّ 

 لطّويل(الوفاء مُنشِدًا :   ) من بحر ا

سَلِ            ي إِنْ كُنْ            تِ غَيْ          رَ عَلِيمَ                ةٍ                     
 بِأنََّ ليَْ           سَ في حُبِ ّ          ي لِغَيْ                ركِِ مَطْمَ             عُ 
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ي لَ و           يْ        سَ خَاليًِ             ا             أَنَّ لَِ القَلْ       بَ الذِّ
ي لَيْ       سَ يَ هْجَ        عُ و مِ        نَ الوَجْ         دِ   الجفَْ      نِ الذِّ

يذُكَِّرنُيِ        كِ الغُصْ           نُ يَ هْتَ         زر عِنْدَمَ                   ا                      
 الغَزاَلَ                   ةُ تَطْلُ                                   عُ و                بر نَسِي             مٌ يَ هُ      

اللَّ      وِ لَا أنَْ فَ           كر أذَكُْ    رُ مَوْضِعِ      ي               و فَ                
 (66      كر لَضْ               وَكِ أنَْ                               زعُِ )لَا أنَْ فَ       و لَدَيْ           كِ 

فهي أبياتٌ شعريةٌّ تفوح منها نكهةٌ عنتّيةٌّ معطرّةٌ 
تأثرره بالدوروث وعُذُوبة شعره و برقةّ الدعتمد بن عبّاد 

ما يذكّرُنا بغزل عنتّة حنٌ و ىو الشّعري للمشارقة      
 يقول :     )من بحر الدتقارب( 

أيََ         ا عَبْ          لُ مُنِّ       ي بِطيَْ           فِ الخيََ                   الِ                        
       ادِ طِي            بِ الررقَ                  و عَلَ    ى الدسْتَ هَ              امِ 

عَسَ          ى نَظْ            رةٌَ مِنْ            كِ بَرْي          اَ بِهَ                       ا                        
 (67البِعَ              ادِ )و حُشَاشَ                    ةُ مَيْ         تِ الجفََ          ا 

شاعر فنّان بالنّقلة الحضاريةّ الدعتمدُ مُتعلّقًا كو يبدُ و 
رُنَا مطلع ىذه   ،التّّ حدثتْ في بلبد الأندلُس كما يذُكَِّ

الأبيات بدطالع عنتّة الغزليّة الدتكرّرة في مطالع قصائده 
التّّ يتغزّلُ فيها بذكر ابنة عمّو عبلة قائلب : " سَلِي يَّ 

ظة في اعتذاريّّتو لوالده على إخفاقو في المحافو ( 68عَبْلُ ")
على الانتصار في فتح حصن مالقة تأثرّ الدعتمدُ 

ق ه( التّّ نظمها  18باعتذاريّت النّابغة الذّبياني )ت 
أمّا في مرثيّاتو البُكائيّة  ،في ملك الحنًة النّعمان بن الدنذر

التّّ بلعت -ه( 24فقد  تأثرّ برثاء الخنساء )ت 

 -بةً استقبلتْ ثُكل الأبناء صابرةً لُزتسو الغُصص صامتة 
 مُتّخذا قصائدىا مثالا فنيّا كقولو على سبيل التّمثيل :             

 )من بحر الطّويل (  

يَ قُولُ           ونَ صَبْ        رًا لَا سَبِي       لَ إِلَى الصَّب ْ         رِ                        
 (69 اوَلَ مِ          نْ عُمْ            ريِ)أبَْكِ             ي مَا تَطَ           و سَأبَْكِ       ي 

يستلهم نصّ الخنساء الشّعري حنٌ تقول :                       و فه
 )من بحر البسيط(

قاَئلِِي       نَ تَ عَ             زَّيْ عَ           نْ تَذكَر                             رهِِ                  و   
 (70ليَْ               سَ لِأَمْ                رِ اللَّ           وِ مَ                      رْدُودُ )!            رَ فاَلصَّبْ     

يتّفقُ الدعتمدُ مع الخنساء في فكرة الصّبر على الدرثيّ  و 
مُوع قائلب :                  كما لػتذيها في طقس استدرار الدر

 )من بحر البسيط(

يَّغَيْ          مُ عَيْن        يِ أقَْ            وَى مِنْ        كِ تَ هَتَانَ        ا                   
لْ           تَ أَحْزاَنَ           ا )و أبَْكِ          ي لِحُ           زْني   (71مَا بضُِّ

فنصر الدعتمد بن عبّاد في داخلو فضاءٌ تتنوعُّ فيو 
الدّاخلة في و الدعاني بتنورع النرصُوص الدذابة و ت الدّلالا

بنيةٌ و فه ،تكوينو  لشاّ لغعلُوُ يفتح آفاقا تأويليّة أمام القارئ
فالدسكوتُ » دلاليّةٌ تقعُ ضمن بنيةٍ من فرضيّات التّأويل 

عنوُ من منظوُر تناصّي اكتشافٌ غنً لزدُود لأنّ 
فالذّخنًة  ،ودةالنرصوص الغائبة الدشكّلة للنّص غنً لزدُ 

 ،الثقّافيّة لذا اليد الطّولى في استنطاق مكنُونات النّص
الذّىاب بو و ليُصبحَ النّص مُنطلقًا لتأسيس معمار الدعنى 

اثيّة و (  72«)يعيدا   لكنّ ىذه النرصُوص الشّعريةّ التّر
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الدستلهمة في أشعار الدعتمد بن عبّاد نستحضرُىا من 
 أي أنّها لا تتواجدُ بشكل ذاكرتنا عند قراءة مقطع مُعنٌّ 

مادّي في النّص اللّبحق بل لصدُىَا على شكل و حرفي 
عدد من النرصُوص السّابقة و إلػاء فنّي يذُكِّرُنَا بالنّص أ

 على النّص اللّبحق الدقرُوء .

عراء و  اثي من كُلّ الشر يواصل الدعتمدُ استلهامَوُ التّر
إسلبميّنٌ       و لُسضرمنٌ و عبر لُستلف العُصُور من جاىليّنٌ 

مُنوِّعًا في تناصّو الشّعري مع الدوروث القديم  ،عبّاسيّنٌو 
ليُؤكّد أن ىذا  ،أشكالو الدتعدّدةو بأطيافو الدختلفة 

الاستيحاء الشّعري يُشكّل لوحات مُنمنمة في مُدوّنتو 
الشّعريةّ لآباء من السّلف شكّلُوا لظوُذجا فنيّا فريدا في 

عراء الذّين و  ،لعربيتاريخ الأدب ا من بنٌ ىؤلاء الشر
تعالق شعر الدعتمد بهم عن طريق الاستلهام التّضميني 

لؽكن القولُ بأنّ و »  ،ه(231بساّم )ت و الشّاعرُ أب
فقد حذا  ،مُعارضة أبي بساّم بدأت مع جيل ابن عبد ربوّ

أبي بساّم في بناء و شعراء عبد الرّبضن النّاصر حذوو ى
قصيدة الددح التّّ يشتملُ القسم لا سيما و  ،القصيدة

بساّم و يعتبُر أبُ و  ،مدحهاو الأخنً منها على نعت القصيدة 
ريْشِي في  الشّاعر الدبرزّ في ىذا الدنحى كما يقول الشر

اثي و ( 73«)شرح الدقامات  قد استدعى الدعتمد النّص التّر
لأبي بساّم حنٌ سألَوُ رجلٌ يعُرَفُ بابن الزّلصاري أن يزُوِّدَهُ 

فكتب إليو قصيدةً تتشكّل من سبعة أبيات  ،من شعره
شعريةّ ختمها بهذا البيت الشّعري قائلب : )من بحر 

 البسيط(

فَ هَاكَهَ         ا قِطْعَ            ةً يطُْ            وَى لَذَ           ا حَسَ             دًا                
يْ             فُ أَصْ         دَقُ   ( 74أنَْ بَ          اءً مِنَ الكُتُ             بِ ) السَّ

يُلبحَظُ أنّ الدعتمد انتخبوُ من قصيدة أبي بساّم و 
الدشهورة في مدح الدعتصم بالّلّ أبي إسحاق لزمّد بن 

ذكر و ىارون الرّشيد التّّ تغنّى فيها بفتح عمّوريةّ 
 :      ) من بحر البسيط(  حريقها

يْ           فُ    أَصْ         دَقُ أنَْ بَ             اءً مِنَ الكُتُ            بِ                 السَّ
هِ الحَ             در بَ نٌَْ الجِ            دِّ   (75اللَّعِ                 بِ )و في حَ          دِّ

ىُنا جليّا أنّ الفاعليّة التّناصيّة لدى الدعتمد ىنا و يبدُ و 
بل تقتحمُ النّص الدعطى فتفكِّك  ،الدشاكلة لا تقومُ على

تبني لذا واقعا جديدا  خاصّا و علبقاتو لتُعيد صياغتها 
انتشار مطلعها و نظرا لشُهرة ىذه القصيدة الشّعريةّ  ،بها

تقنيّة  -في تقديري -قد استخدم الدعتمد و  ،بوجو خاصّ 
الدعارضة السّاخرة أي التّقليد » الدعارضة السّاخرة إذ 

قلب الوظيفة بحيث يصنًُ الخطاب الجدّي ىزليّا و  أالذزلِ
(إذ قلب 76«)الذّم مدحا و الددح ذمّا و الذزلِ جدّيّ ...و 

بساّم للسّيف في سياق و الدعتمدُ الدّلالة التّّ منحها أب
مفادُىَا أنّ السّيف ينتصرُ على كتب و  ،القصيدة التّارلؼي

من الكتب لكنّ الدّلالة التّّ يقصدىا الدعتمدُ و الدنجّمنٌ 
القريضُ القوير الذّي لؽتاز بروعة و ىي الدؤثّ رُ من الشّعر 

دليلُ ذلك قولو : "ىَاكَهَا و بصال تصويره و خيالو 
فضلب عن إلؽانو بقُوّة السّيف  ،قِطْعَةً"أي قصيدة عصماء

إلؽانو بالتّنجيم على غرار العبّاسيّنٌ أيضا و كفارسٍ لُعامٍ 
. 
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و الشّعريةّ أرقى من كأنّ الدعتمد أقرّ أنّ قصيدتو  
فعلى الرّغم من  ،قصيدة الشّاعر العبّاسي الذّي عارضوُ 

تفاعُلِوِ معها و استلهامو الجزُئي لشعر ىذه القصيدة 
ذكََرَ أنّ قصيدة » قافية إلّا أنوُّ و نسجو على منوالذا وزنا و 

شهرتها تُطْوَى حسدًا لقصيدتو و أبي بساّم على حُسْنِهَا 
ان ىذا الدطلعُ فابرةً استهلبليّةً كو (77«)على قِصَرىَِا 

مُصرّعَةً لدى أبي بساّم أمّا عند الدعتمد فقد ورد بعد 
برسنٌُ و » استدعائو خابسة لقصيدتو الشّعريةّ 

الدطالع من أحسن شيء في ىذه و الاستهلبلات 
إذ ىي الطلّيعةُ الدّالةُ  على ما بعدىا الدتنزلّةُ  ،الصّناعة

تزيد النّفسُ بُحسنها  ،غرةّالو من القصيدة منزلة الوجو 
نشاطا لتلقّي ما بعدىا إن كان بنسبةٍ من و ابتهاجا 

ربّدا غطّتْ بُحسنِهَا على كثنً من التّخورن الواقع و  ،ذلك
إذا كان و  (78«)بعدىا إذ لم يتناصر الحسنُ فيما وَليَِ هَا 

بساّم قد وظّف ىذا الدطلع الشّعري في سياق الحكمة و أب
عبّاد حوّلو إلى سياق الفخر الدّال على فإنّ الدعتمد بن 

 اعتزازه بفنّو مُستدِلاًّ بو على تفورقِوِ الشّعري .

نوعٌ من و لُرمَلُ القول إنّ ىذا التّناص التّضميني ىو 
الاىتداء بأشعار السّابقنٌ و العودة إلى الدوروث الثقّافي 

ىكذا و  ،القلمو في توظيف قضيّة الصّراع بنٌ السّيف 
منةُ في حيّز الإبداع حنٌ يتّخذُ الشّاعرُ تتعدّدُ الأز 

اللّبحقُ من السّابق قُدوَةً لُزاولًا أن يبُنٌَّ مدى بسثرلِوِ 
إغناء و لقواعد الشّعر ومُؤكّدا قُدرتوُ على بزطّي ما قيل 

مُتفاعلب مع ىذا التّّاث عن و الرّصيد الإبداعي       
اصرة الدعو ما لػقّقُ الأصالة و ىو طريق ربطو بهموم عصره 

 في الإنتاج الشّعري للمعتمد بن عبّاد .

بناءً عليو فالتّجربةُ الشّعريةُّ الأندلُسيّةُ خلبل القرننٌ و 
الخامس الذجريّنٌ ظلّتْ لُسلصةً  لجوىر روح و الثاّلث 

 ،الانصهار فيوو لم تعمل على لُزاكاتو فحسب و التّّاث 
لدعرفة          بل أثبتتْ أنّ النّص الشّعري الأندلُسي عالمٌ يزخرُ با

يسعى دائما إلى النّحت من الدورُوث الدشرقي مع و 
كما أنوُّ بسردٌّ   ،الغوص في لراىل الحياة عبر لُستلف الأزمنة

عَةٌ أعمق ما و ىو  ،على الدتعة السّاذجة لتحُلَّ مكانها مُت ْ
يقتضي أن يكُون الشّاعرُ موسُوعيًّا لؽلكُ ثقافةً عاليةً 

 مُتنوّعةً .و 

قد تأكّد من خلبل ىذه الدّراسة أنّ الدعارِض و 
تعامل مع مُكوّنات النرصُوص التّّاثيّة الدستلهمة وفق 

ىذا  و  ،تناصيّة لُستلفةو رُؤيةٍ برويليّةٍ تستندُ إلى وسائل فنيّة 
كشكلٍ من أشكال -كُلروُ جعل من الدعارضة الشّعريةّ 

اثي  ابوُ التّام قراءة لا تكتفي بالتّش -ىذا الاستلهام التّر
اث الأدبي بل تتجاوز ذلك إلى تأكيد  مع مُكوّنات التّر

 الدناقضة .و التّحويل   و الاختلبف 

 الدراجع :و قائمة الدصادر  

 القرآن الكريم . -1

عبد الّلّ لزمّد بن عبد الّلّ بن أبي و أب ،ابن الأبّار -2
بكر القضاعي .الحلّة السّنًاء .برقيق : مؤنس سعيد 

 م.1985الدعارف . .القاىرة : دار02ط

لسان الدّين .الإحاطة في أخبار  ،ابن الخطيب -3
لزمّد عبد الّلّ  ،.برقيق : عنّان02غرناطة .مج

 م.1974.القاىرة : مكتبة الخالصي .01.ط
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الخطاّب عمر بن حسن .الدطرب و أب،ابن دحية -4
إبراىيم  ،من أشعار أىل الدغرب .برقيق : الأبياري

لجميع للطبّاعة آخرون .دط.بنًوت : دار العلم لو 
 م .1955التّوزيع .و النّشر و 
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بد الّلّ بن الدتوكّل بن الدعتصم ع ،ابن الدعتزّ  -9
عبد السّتار أبضد  ،.طبقات الشّعراء .برقيق : فراّج

 م.1976.مصر : دار الدعارف .03.ط

ألطيل جنثالث .تاريخ الفكر الأندلسي  ،بالنثيا -10
حسنٌ .دط بور سعيد .القاىرة :  ،.تربصة : مؤنس

 م.1955مكتبة الثقّافة الدّينيّة .
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حياة شعره .دط .القاىرة : مطبعة دار الكتب الدصريةّ و 
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عزّ الدّين ." التّّاث مصادره  ،جلبوجي -15
أشكال استلهامو في الشّعر النّسوي الدعاصر بالجزائر و 

 م.2016.مارس 24الأثر .العدد ".لرلّة

لزمّد رضوان .في الأدب الأندلسي  ،الدّاية -16
 م.2000.دمشق : دار الفكر .سبتمبر 01.ط

لزمّد  ،ديوان ابن عبد ربوّ .برقيق : الدّاية -17
 م.1979.بنًوت : مؤسّسة الرّسالة .01رضوان .ط

 ،ديوان الخنساء .شرح : طمّاس -18
م 2004.بنًوت : لبنان .دار الدعرفة .02.طوبضد

 م.2004.
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ملك إشبيليّة .برقيق :  ،ديوان الدعتمد بن عبّاد -19
 ،أبضد أبضد .راجعو : حسنٌ ،بدويو حامد  ،عبد المجيد

 م.2003. 03طو .ط

فدوى .شعريةّ الدعارضة عند ابن عبد ربوّ  ،ذبّاح -20
في العقد الفريد .مذكّرة مقدّمة لنيل شهادة الداجستنً في 

رابح  ،: دوب الأندلسي .إشرافو الأدب الدغربي 
.قسنطينة : جامعة الأمنً عبد القادر للعلوم الإسلبميّة 

 م.2013/2014.

أبضد حسن .تاريخ الأدب العربي  ،الزّيّت -21
 الطبّع .دت .و .القاىرة : دار نهضة مصر للنّشر 02.ط

عليّ غريب لزمّد .الدعارضات في  ،الشّناوي -22
القصيدة العبّاسيّة ألظوذجا  -الشّعر الأندلسي 

 م.2003.مصر :مكتبة الآداب .01.ط

الحسن عليّ بن بسّام .الذّخنًة في و أب ،الشّنتّيني -23
إحسان .بنًوت :  ،لزاسن أىل الجزيرة .برقيق : عبّاس

 م.1997دار الثقّافة .

 أبضد جبر .بصاليّات التّناص ،شعث -24
 م.2012التّوزيع .و .دط.عمان : دار لردلاوي للنّشر 

شعره و إبراىيم لػي ."ابن عبد ربوّ  ،شهابي -25
.سوريةّ : ابّراد 473الغزلِ ".لرلّة الدوقف الأدبي .العدد 

 م.2010الكتّاب العرب .سبتمبر 

 -لزمّد الذادي ." شعر على شعر  ،الطرابلسي -26
معارضات شوقي بدنهجيّة الأسلوبيّة الدقارنة ".لرلّة 

.القاىرة : الذيئة الدصريةّ 01. العدد03فصول .مج 
 م. 1982العامّة للكتاب .

لزمّد شهاب الدّين ." أثر القرآن  ،العاني -27
حتّّ سقوط الخلبفة و الكريم في الشّعر العربي منذ الفتح 

ان :الأردن : دار دجلة ناشرون ه.عم422 -92
 م.2010موزّعون .و 

(، 2إحسان .تاريخ الأدب الأندلسي )،عبّاس -28
.عمان : الأردن : دار 01الدرابطنٌ .طو عصر الطّوائف 

 م.2011الشّروق .

مصطفى عليان .تيّارات النّقد  ،عبد الرّحيم -29
الأدبي في الأندلس في القرن الخامس الذجري 

 م.1984سالة ..بنًوت : مؤسّسة الرّ 01.ط

بذليّات التّناص في  ،لزمّد. النّص الغائب،عزاّم -30
دراسة .دط.من منشورات ابّراد كتّاب  ،الشّعر العربي

 م.2001العرب .دمشق .

السّجن و مصطفى مصطفى .شعر الأسر  ،عطا -31
.مصر : 02الدعتمد بن عبّاد .طو بنٌ أبي فراس الحمداني 

 م .2015دار الكتب الدصريةّ .

م .التّناص دراسة في الدنهج بلقاس ،عيساني -32
بنًوت :  ،.لبنان01رىانات التّّبصة .طو التّأويل و 

الجزائر : و الرّباط : دار الأمان و منشورات ضفاف 
 م.2016منشورات الاختلبف .
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غرسيو .الشّعر الأندلسي بحث و إميلي ،غومس -33
.القاىرة : مطبعة لجنة 01خصائصو .طو في تطوّره 

 م.1952النّشر. و التّّبصة و التّأليف        

بساّم شاعر الخليفة لزمّد و عمر . أب ،فرّوخ -34
الدعتصم بالّلّ .دراسة برليليّة .دط.بنًوت :الدكتب 

 م.1964التّوزيع .و التّجاري للطبّاعة     

سراج الأدباء و حازم .منهاج البلغاء  ،القرطاجنّي  -35
لزمّد الحبيب .بنًوت :  ،.برقيق : ابن خوجة03.ط

 م.1986دار الغرب الإسلبمي .

دراسة  ،مصطفى .الدعتمد بن عبّاد ،قيصر -36
.لبنان : دار الأشرف 01تارلؼيّة سياسيّة أدبيّة .ط

 م.2011.

لزمّد. برليل الخطاب الشّعري )  ،مفتاح -37
م.الدّار 1992و.يولي03إستّاتيجيّة التّناص ( .ط

 البيضاء :الدركز الثقّافي العربي .

عصر أنيس .أمراء الشّعر العربي في ال ،الدقدسي -38
.بنًوت : دار العلم للملبينٌ 17العبّاسي .ط

 م.1989.

أبضد بن لزمّد .نفح الطيّب  ،الدقّري التّلمساني -39
إحسان  ،من غصن الأندلس الرّطيب .برقيق : عبّاس

 .بنًوت : دار صادر .دت.

الفضل أبضد بن لزمّد. و أب،الديداني النّيسابوري -40
قافيّة .دط.إيران : الدعاونيّة الثّ 01لرمع الأمثال .ج

 م.1926للآستانة الرّضويةّ .آذار 

لزمّد مصطفى .مشكلة السّرقات في  ،ىدّارة -41
دراسة برليليّة مقارنة .دط .القاىرة : -النّقد الأدبي 

 م.1958مصريةّ .و مكتبة الألصل

لزمّد غنيمي .قضايّ معاصرة في الأدب  ،ىلبل -42
النّشر و .القاىرة : دار نهضة مصر للطبّع 01النّقد طو 

 .دت.

إبراىيم .استيحاء التّّاث في الشّعر ،ياسنٌال -43
.إربد : عالم 01الدرابطنٌ .طو عصر الطّوائف  ،الأندلسي

 م.2006الكتب الحديث .

 الذوامش:

                                                           

ينظر : ىلبل، لزمّد غنيمي .قضايّ معاصرة في الأدب والنّقد  -(1)
 .53.القاىرة : دار نهضة مصر للطبّع والنّشر .دت .ص 01.ط

لزمّد. النّص الغائب .بذلّيات التّناص في الشّعر العربي، دراسة .دط.من  عزاّم، -(2)
 .11م.ص 2001منشورات ابّراد كتّاب العرب .دمشق .

 .30ينظر : الدرجع نفسو.ص -(3)
أدرك زمنا من عهد الإمارة الأمويةّ الدروانيّة وزمنا آخر من عهد  -(4)

وتسجيلو للؤحداث             الخلبفة، وعُدَّ في بصلة شُعراء الدّولة بددحو 
وكان من جهةٍ ثانيةٍ في الشّعراء: يُ غَنيِّ أحلبمَوُ وشُؤُون ذاتو، » والفُتُوحات 

ويعدر في أشهر شعراء الدرحلة من تاريخ الأدب الأندلسي، ويدخُلُ ابن عبد 
ربوّ في شُعراء ىذه الددّة شاعرا بارزا،  ويدخلُ أيضا مُؤَلفِّا مُصَنِّفًا 

الدّاية، لزمّد رضوان .في الأدب  «.ب كتاب )العقد( الشّهنً فهوصاح
 .300م.ص 2000.دمشق : دار الفكر .سبتمبر .01الأندلسي .ط

ألظاط وبذارب .دط.القاىرة -التّطاوي، عبد الّلّ .الدعارضات الشّعرية  -(5)
 .87م.ص 1998.دار قباء للطبّاعة والنّشر والتّوزيع .

عليّ ابن بسّام .الذّخنًة في لزاسن أىل الجزيرة الشّنتّيني،أبوالحسن  -(6)
.برقيق : عبّاس، إحسان .القسم الأوّل .المجلّد الأوّل .بنًوت : دار الثّقافة 

 .12م.ص 1997.
ألظاط وبذارب. ص -التّطاوي، عبد الّلّ .الدعارضات الشّعرية  -(7)

 .10، 09ص
معارضات  -ينظر : الطرابلسي، لزمّد الذادي ."شعر على شعر  -(8)

.القاىرة 01.العدد03شوقي بدنهجيّة الأسلوبيّة الدقارنة ".لرلّة فصول .مج
 .89م.ص1982: الذيئة الدصريةّ العامّة للكتاب .
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دراسة -ىدّارة، لزمّد مصطفى .مشكلة السّرقات في النّقد الأدبي  -(9)
 .275م.ص 1958برليليّة مقارنة .دط.القاىرة : مكتبة الألصلومصريةّ .

ينظر : الدقّري التّلمساني، أبضد بن لزمّد. نفح الطيّب من غصن  -(10)
.برقيق : عبّاس، إحسان .بنًوت :دار صادر. 03الأندلس الرّطيب .مج

.قصّة بردّي أبي بكر لػي بن ىذيل لجماعة من 154، 153ص ص 
الحاضرين بشعره الأندلسي على البديهة بعد قولذم : "ىذا ما لايقدر 

بعد استحسانهم لإنشاد قطعة لبعض أىل الدشرق أندلسيّ على مثلو "
 بحضرة بعض ملوك الأندلس.

ينظر : بن سلبمة، الربّعي .الأدب الدغربي والأندلسي بنٌ التّأسيس  -(11)
.الجزائر : دار بهاء الدّين والأردن : عالم الكتب 01والتّأصيل والتّجديد .ط

 .54م.ص 2010 -2009الحديث .
وى قصّتو مع شعر أبي نوّاس بُ عَيْدَ وفاتو وليس أدلّ على ذلك س -(12)

حنٌ نفُِيَ عن الأندلس فرحل إلى العراق، إذ تهكّم بجماعةٍ من أىل العراق 
بعدما ألَْقَى عليهم شعراً من إنشائو ونسبَوُ إلى أبي نوّاس فنال استحسانهم 

 ينظر : ابن وثناءىم بعدما أزَْرَوْا بأىل الأندلُس واستهجنُوا أشعارَىُمْ .
دحية، أبوالخطاّب عمر بن حسن .الدطرب من أشعار أىل الدغرب .برقيق 
: الأبياري، إبراىيم وآخرون .دط.بنًوت : دار العلم للجميع للطبّاعة 

 .149، 148م.ص ص 1955والنّشر والتّوزيع .
ابن عبد ربوّ، شهاب الدّين أبضد بن لزمّد.العقد الفريد  -(13)

د سعيد.بنًوت : دار الطبّاعة للنّشر .برقيق :العريّن، لزمّ 01.ج01.مج
 .73م.ص 2008والتّوزيع .

عراء .برقيق  -(14) ابن الدعتزّ، عبد الّلّ بن الدتوكّل بن الدعتصم .طبقات الشر
م.      1976.مصر : دار الدعارف .03: فراج، عبد السّتار أبضد .ط

 .122ص 
الشّعر الأندلسي، الياسنٌ، إبراىيم منصور لزمّد.استيحاء التّّاث في  -(15)

.إربد : عالم الكتب الحديث 01عصر الطّوائف والدرابطنٌ .ط
 .101م.ص 2006.

ابن عبد ربوّ، شهاب الدّين أبضد بن لزمّد.العقد الفريد  -(16)
.وينظر : شرح ديوان صريع الغواني 388، 387.ص ص 06.ج03.مج

.القاىرة : دار الدعارف .دت .ص ص 03.برقيق : الدّىان، سامي .ط
33 ،34. 

الدصدر نفسو .ص ن.وينظر : ديوان ابن عبد ربوّ .برقيق : الدّاية،  -(17)
، 132م.ص ص 1979.بنًوت : مؤسّسة الرّسالة .01لزمّد رضوان .ط

133. 
عزاّم، لزمّد.النّص الغائب، بذلّيات التّناص في الشّعر العربي، دراسة  -(18)

 .32.ص 
الدعارضات في الشّعر ينظر : الشّناوي، علي الغريب لزمّد.  -(19)

.مصر : مكتبة الآداب 01القصيدة العبّاسيّة ألظوذجا .ط -الأندلسي 
 .53، 52م.ص ص 2003

                                                                                          

بقشى، عبد القادر .التّناص في الخطاب النّقدي والبلبغي، دراسة  -(20)
م.        ص 2007نظريةّ وتطبيقيّة الشّرق .دط.الدغرب : إفريقيا الشّرق .

68. 
شهاب الدّين أبضد بن لزمّد.العقد الفريد  ابن عبد ربوّ، -(21)

.وينظر : ديوان ابن عبد ربوّ .ص 388، 387.ص ص 06.ج03.مج
133. 

ينظر : بقشى، عبد القادر .التّناص في الخطاب النّقدي والبلبغي،  -(22)
 .133، 132دراسة نظريةّ وتطبيقيّة .ص ص

 .وينظر :ديوان ابن عبد388.ص 06.ج03الدصدر السّابق.مج -(23)
 .133ربوّ .ص 

شهابي، إبراىيم لػي ."ابن عبد ربوّ وشعره الغزلِ " .لرلّة الدوقف  -(24)
م.    2010.سوريةّ : ابّراد الكتّاب العرب .سبتمبر .473الأدبي .العدد 

 .48ص 
بقشى، عبد القادر .التّناص في الخطاب النّقدي والبلبغي، دراسة  -(25)

 .133نظريةّ وتطبيقيّة .ص 
فدوى .شعريةّ الدعارضة عند ابن عبد ربوّ في العقد الفريد  ذبّاح، -(26)

.مذكّرة مقدّمة لنيل شهادة الداجستنً في الأدب الدغربي والأندلسي .إشراف 
: دوب، رابح.قسنطينة : جامعة الأمنً عبد القادر للعلوم الإسلبميّة 

 .265م.ص2013/2014.
العبّاسي  الدقدسي، أنيس .أمراء الشّعر العربي في العصر -(27)

 .201م.ص1989.بنًوت : دار العلم للملبينٌ .17.ط
ينظر : ابن عبد ربوّ، شهاب الدّين أبضد بن لزمّد.العقد الفريد  -(28)

 .71، 70.ص ص 01.ج01.مج
.بنًوت، 01بن شريفة، لزمّد.أبوبساّم وأبوالطيّب في أدب الدغاربة .ط -(29)

 .56م.ص 1986لبنان : دار الغرب الإسلبمي .
الياسنٌ، إبراىيم منصور لزمّد.استيحاء التّّاث في الشّعر الأندلسي،  -(30)

 .105عصر الطّوائف والدرابطنٌ .ص 
ابن عبد ربوّ، شهاب الدّين أبضد بن لزمّد.العقد الفريد  -(31)

.وينظر : التّبريزي، الخطيب .شرح ديوان أبي بساّم 422.ص02.ج01.مج
دار الكتاب العربي .بنًوت : 01.برقيق : الأسمر، راجي .ط01.ج

 .311م.ص 2007.
ابن عبد ربوّ، شهاب الدّين أبضد بن لزمّد.العقد الفريد  -(32)

 .422.ص02.ج01.مج
 .145الدصدر نفسو .ص ن.وينظر : ديوان ابن عبد ربوّ .ص  -(33)
فرّوخ، عمر .أبوبساّم شاعر الخليفة لزمّد الدعتصم بالّلّ.دراسة برليليّة  -(34)

 .139م.ص 1964التّجاري للطبّاعة والتّوزيع . .دط.بنًوت : الدكتب
البهبيتّ، لصيب لزمّد.أبوبساّم الطاّئي، حياتو وحياة شعره .دط.  -(35)

 .238م.ص 1945القاىرة .مطبعة دار الكتب الدصريةّ .
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.القاىرة .دار 07الدّاية، لزمّد رضوان .في الأدب الأندلُسي .ط -(36)
 .308م.ص 2008الدعارف .

 .83قرة .من الآية سورة الب -(37)
ابن عبد ربوّ، شهاب الدّين أبضد بن لزمّد.العقد الفريد  -(38)

.وينظر : التّبريزي، الخطيب .شرح ديوان أبي بساّم 395.ص06.ج03.مج
 .285.ص 02.ج

.وينظر : التّبريزي، 395.ص 06.ج03الدصدر نفسو .مج -(39)
 .285.ص02الخطيب .شرح ديوان أبي بساّم .ج

.القاىرة : دار 02بضد حسن .تاريخ الأدب العربي .طالزّيّت، أ -(40)
 .322نهضة مصر للنّشر والطبّع .دت.ص 

الياسنٌ، إبراىيم منصور لزمّد.استيحاء التّّاث في الشّعر الأندلسي،  -(41)
 . 105عصر الطّوائف والدرابطنٌ .ص

بالنثيا، ألطيل جنثالث .تاريخ الفكر الأندلسي .تربصة : مؤنس،  -(42)
.بور سعيد، القاىرة : مكتبة الثقّافة الدّينيّة حسنٌ .دط

 .63م.ص1955.
بقشى، عبد القادر .التّناص في الخطاب النّقدي والبلبغي، دراسة  -(43)

 .134، 133نظريةّ وتطبيقيّة .ص ص 
عبد الرّحيم، مصطفى عليان .تيّارات النّقد الأدبي في الأندلس في  -(44)

م.       1984ؤسّسة الرّسالة ..بنًوت : م01القرن الخامس الذجري .ط
 .315ص 

(، عصر الطّوائف 2عبّاس، إحسان .تاريخ الأدب الأندلسي ) -(45)
 .86م.ص 2011.عمان، الأردن : دار الشّروق .01والدرابطنٌ .ط

 الياسنٌ، إبراىيم منصور لزمّد. استيحاء التّّاث في الشّعر الأندلسي  -(46)
بن لُزمد بن إسماعيل بنُ لُزمد بن  لُزمد بن عبّاد» واسموُُ الكامل -(47)

إسماعيل بن قريش بنُ عبّاد بن عمروبن أسلم بن عمرُوبن عطاّف بن نعيم 
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