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Résumé

Dans le présent article, il s’agira de définir les limites de la traduction,
entre littéralité et sur-traduction. Par ailleurs, il a été constaté qu’un grand
nombre de paramétres sont impliqués dans [’opération traduisante, rendant
parfois délicat, voire difficile de déterminer les motifs qui font qu’une telle
traduction est fidele ou inadéquate. C’est a cet effet que nous avons tenté de
cerner en premier lieu, les différents types d’écarts en traduction sur plusieurs
niveaux textuelles, pour ensuite déterminer les critéres de fidélité en fonction du
modéle de A.Hurtado-Albir. Nous avons pour cela opter pour une étude
comparative de deux versions en arabe du célébre récit de Paolo Coelho :
« L’Alchimiste ».

Mots-Clés : Traduction littéraire et ses limites- Ecarts de traduction-
Paramétres de fidélité- Etude comparative- Récit mystique et philosophique.
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Introduction:

La traduction littéraire se distingue des autres formes de
traduction, du fait que celle-ci admet une certaine liberté et
créativité de la part du traducteur.

Certes, la traduction dite technique ou scientifique n’est pas
exempte de connotations culturelles ou autres tournures
métaphoriques, il n’en est pas moins que ces aspects-la
apparaissent comme étant des spécificités de la traduction
littéraire. Et «si les modeles de l’activité traduisante différent
entre eux, ils concordent tous sur un point : ils tiennent compte,
d’une maniere ou d’une autre, de [’exigence de rester fidele a
["original » (Bogacki, 2000 : 29).

Notre choix d’analyse s’est ainsi porté sur une étude
comparative de deux versions en arabe du célébre récit de Paolo
Coelho : « L’Alchimiste », traduites respectivement par Bahaa
Taher (2005) et Jawad Sidaoui (2008). Entre phénomeénes
linguistiques divers, expressions imagées, et autres tournures
faisant tantot référence a la culture, a la religion, a I’idéologisme et
au spiritualisme, ainsi qu’une série de morales sur la vie, mettant
en exergue 1’énigme existentielle, nous nous sommes interrogés
sur les limites de la traduction littéraire, entre retenu et créativité.
Et si créativité soit-elle, quelles en sont ses limites, et quand doit-
on la considérer comme inappropriée? Cette série de
guestionnements a effectivement émergée dans le cadre de
I’enseignement de la traduction, restant bien souvent sans €léments
de réponse.

Il ne sera nullement question, dans le présent article,
d’aborder le fameux débat opposant traduction littérale a
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traduction libre, étant donné qu’il a longuement été réitéré au fil
des années, mais plutot de considérer les critéres qui font qu’une
traduction peut étre considérée comme viable, ou au contraire,
inacceptable.

Pour cela, nous allons de prime abord énumerer les différents
cas d’écarts en traduction littéraire, comme exposés par K.
Bogacki dans son article (2000). Ceci nous permettra d’enchainer
avec le concept de « créativité » en vue de définir ses contraintes et
ses limites, comme suggéré pas A. Hurtado-Albir (1990). Pour
finir, nous tenterons d’illustrer ces divers concepts a travers des
exemples concrets tirés de notre corpus.

1- Les possibilités d’écarts en traduction littéraire:

Il serait utopique de parler de traduction parfaite, ou de
traduction identique a son original sous toutes ses formes. En
revanche, on peut considérer des traductions qui marquent, que ce
soit d’un point de vue stylistique ou du contenu, et peuvent parfois
étre bien meilleures que le texte original, voire le contraire. C’est
en ce sens qu'un nombre indéfini de parametres se voient
impliqués dans 1’opération traduisante, pouvant ainsi déterminer
de sa qualité.

A ce titre, K. Bogacki a défini, entre autre, quatre niveaux
textuels, qui justifieraient chacun de divers types d’écarts :

1.1- Au niveau morphologique : ou sémique, K. Bogacki (2000 :
34-35) a distingué quatre types d’écarts:

e L’identité : fait référence & la conformité totale entre le
signifié de départ et son équivalent, « qui équivaut, purement et
simplement, a la fidélité a I’original » (Bogacki : 34).

e L’inclusion : signifie que la relation entre un signifié et
son équivalent est une relation de spécifique a général, ou de
général a spécifique, qui correspondrait a ce qu’on appelle
«relation d’hyponymie/hyperonymie » (Bogacki : 34). Prenons
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I’exemple qui suit; il s’agit d’un extrait soumis a des étudiants en
Anglais, abordant la définition de la poésie. L’un des étudiants me
propose la traduction suivante :

Texte source Traduction de I'étudiant
"Poetry consists of words “La poésie consiste en mots
arranged in patterns of sound  organisés sous forme de sons et
and imagery..." Russell. de figures de style...."

On remarque donc que le fait de rendre «imagery » par
« figure de style », qui n’est pas totalement faux, illustre bel et
bien cette relation d’inclusion ; I’étudiant a fait part d’un détail qui
n’apparait pas dans 1’original, bien que la notion de « figures de
style » est inclus dans « imagery ». Un choix apparemment reflet
de la compréhension de 1’étudiant, qui a engendré une relation
d’hyperonymie, sachant que [I’anglais utilise également
I’expression « rethorical devices» pour « figures de style », et qu’il
est également possible d’utiliser « images » en frangais.

Toujours dans la méme optique, on fera appel a un autre
exemple comme suit :

Texte source Traduction de I'étudiant
"..words  arranged in "..des mots arrangés sous forme
patterns of sound and de son et d'images pour susciter
imagery to spark an notre émotion (sentiment) et
emotional and intellectual notre réflexion."”
response from us". Russell

La question qui se pose face a une telle traduction serait de
cerner la relation entre :
- Emotional response — émaotion (sentiment)
- Intellectual response — réflexion
Effectivement, une telle proposition reste absolument censée,
car « emotional response » renverrait bien a tout ce qui traite des
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sentiments, de 1’émotions, etc...et que « intellectual response »
peut également désigner une « réflexion », ou toutes autres formes
d’activités cérébrales... Une traduction pertinente, certes, mais qui
semble sur-interpréter le message de depart, et ainsi expliciter ce
qui n’a pas été ouvertement affirmé. Il aurait ainsi été préférable
d’adopter la traduction suivante : « ...pour susciter une réaction
émotionnelle et intellectuelle », qui est tout a fait correcte en
francais.

e L’intersection : désigne les équivalents qui ne reprennent
qu’'une partie infime du séme original. Analysons 1’exemple
suivant, extrait de « L’ ’Alchimiste » :

Passage en francais  Traduction 1 (2005) Traduction 2
(2008)
« C’est justement la slall dagy A 1 S8 olb 4w 4 JW
possibilité de réaliser

un réve qui rend la 2 AL RSl Gad RS sl

vie intéressante », ue LAl i Jlaal Blall  dasy W
songea-t-il.» (p.30- .
31)9 > (p 36 27 e A

L’écart ici pourrait étre qualifié d’intersection, puisque I’on
ne parle pas de la beauté de la vie, mais de son intérét. Ceci méme
qui apparait a travers le passage original :

“E justamente a possibilidade de realizar um sonho que torna
a vida interessante” (Coelho, 1988 : 11).

e L a disjonction: renvoie a un équivalent dont le séme n’a
aucune relation avec le concept original, et serait donc a 1’opposé
de la relation d’identité (Bogacki, 2000: 35). Il est clair que ces
écarts au niveau morphologique ont également un impact concret
sur le sens dans son intégralité.
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1-2- Au niveau lexical:

Par lexique, nous désignons principalement le choix du
vocabulaire, dont I’écart avec I’original pourrait se faire sentir
notamment a travers le choix du registre, a savoir rendre un
registre plus au moins soutenu par un registre familier, etc..., ou
encore I’utilisation de néologismes qui ne sied pas au contexte de
I’original, lorsque 1’écart spatio-temporel entre celle-ci et sa
traduction est assez important.

1-3- Au niveau morphosyntaxique :

L’auteur désigne ici des choix grammaticaux divergents,
comme |’usage du passif/actif, 1’utilisation des pronoms, temps
verbaux différents, etc...qui peuvent parfois étre imposés pas les
contraintes de la langue, ou tout simplement relevés d’un choix ou
préférence du traducteur.

Reprenons 1’exemple précédent, on peut remarquer que la
version 1 a pris plus de liberté, sur le plan morphosyntaxique, dans
la réexpression de cette morale, en faisant précéder la beauté de la
vie sur la possibilité de réaliser un réve :

talal) s Jlaa) e AT Las cudslall dag &
Ce qui n’est pas faux, puisque cela respecte les spécificités

syntaxiques de la langue arabe, et engendre un effet stylistique
nettement plus appréciable que la version 2 :

" lian sall Jrn pla (3t A5l capally oK !

1-4- Au niveau sémantique :
Ici, K.Bogacki fait référence a une dichotomie bien distincte,

\

a savoir [’appauvrissement, qui renvoie a |’omission ou

déperdition sémantique, s’opposant a 1’enrichissement, a savoir
I’ajout d’éléments qui ne figure pas dans 1’original.
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2- La créativité en traduction littéraire, et ses limites:

La créativité reste le maitre-mot dans toute ceuvre littéraire.
De méme, la traduction de ce genre de discours n’est autre que la
création d’une nouvelle ceuvre, tout en gardant 1’ame de ’original.
Mais que désigne-t-on donc exactement par « créativité »?

En effet, « le qualificatif de « créatif » peut concerner tous
les choix du traducteur et c’est dans ce sens-la que I’on saisit la
part de créativité langagiére (...). Dans cette optique, la créativité
du langage dans une traduction pourrait se positionner au niveau
de la lecture, laquelle recrée le monde de départ ou la sphére-
source suivant ses propres codes et son propre imaginaire »
(Mansour, 2008 :7-8). Il est principalement question ici de
créativité langagiére, or cette notion ne se résume pas uniquement
a la langue, mais a des parametres qui transcendent les facteurs
linguistiques proprement dit. Une creéativité, soit, conditionnée par
le fameux conflit entre la lettre et I’esprit, comme 1’exprime
Ladmiral (2014 :16), avec un brin de philosophie: « Mettre
[’accent sur l’esprit du texte ne consiste pas a en prendre a son
aise avec la lettre, mais au contraire a creuser la lettre ».

Voici en somme un défi contraignant le traducteur a sans
cesse faire preuve d’équilibre entre ces deux composantes : dire
juste ce qu’il faut, avec les mots qu’il faut. Mais alors, comment
rester dans les limites de I’esprit, sans sombrer dans les pieges de
la sur-traduction? Pour éclaircir davantage cette problématique,
nous allons d’abord citer les différentes contraintes susceptibles de
définir, ou encore d’entraver, 1’effort de créativité.

2-1- Lacréativité et ses contraintes :

A.Hurtado-Albir a distingué dans son ouvrage (1990) cinq
différences entre un discours A et un discours B a méme de
justifier les écarts en traduction, precédemment mentionnés, et qui
peuvent par consequent, imposer certains choix traductionnels :
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eLa différence linguistique : ceci pourrait justifier entre
autre, les écarts morphosyntaxiques cités en 1.3, du fait que chaque
langue dispose de son propre génie.

eLa différence entre I’auteur et le traducteur : cette
relation est également a prendre en considération, car il est évident
que l’auteur et le traducteur sont des étres a part entiére, n’ayant
pas le méme vécu, les mémes connaissances en général, ni les
mémes idéologies et appartenances. Ce qui rendrait le processus de
compréhension et de déverbalisation du vouloir-dire plus délicat.

e La différence d’époque : Un autre enjeu de la traduction
littéraire serait de se confronter a une ceuvre ‘issue d’une autre
époque’; « pensons par exemple aux traductions des textes de
Moliere : le frangais du texte original n’est pas le fran¢ais actuel;
le traducteur en revanche, utilise pour sa traduction une langue
actuelle » (Hurtado-Albir, 1990 :99).

e a différence socio-culturelle : A D’instar de la relation
auteur-traducteur, la différence socio-culturelle, & savoir les
différences de cultes, de croyances, de traditions, etc..., joueraient
un role déterminant lors du processus traductionnel.

eLa différence de destinataire : le traducteur jouerait un
peu le réle de médiateur, non seulement entre une langue et une
autre, mais également entre un lectorat appartenant a un milieu A,
et un autre issu d’un milieu B. Il est censé connaitre la vision de
chacun, et ainsi pouvoir se comporter avec 1’un comme [’autre, ce
qui n’est pas toujours tache facile. On pourrait a titre d’exemples
prendre I’expression du vouvoiement en frangais, qui est
inexistante en arabe.

Par ailleurs, on a également tendance a affirmer, a ce stade-
14, que la traduction doit avoir sur le lecteur cible le méme effet
que ’original a pu susciter sur le lecteur source. Or, il est parfois
difficile de définir cet « effet », tandis que le traducteur serait le
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mieux placé pour le cerner, pour ensuite le restituer le plus
fidelement possible dans une autre sphére.

De ce fait, nous allons enchainer avec le modele de fidélité,
comme défini par A.Hurtado-Albir .

2-2- Traduction fidele?

Il est bien évident que la littéralité n’aboutit en aucun cas a
une traduction fidele, quand par littérale, on désigne une traduction
qui donne priorité a la langue au détriment du sens (Albir, 1990 :
119). Afin de définir si une traduction est fidéle, littérale ou encore
exagérée (sur-traduction), nous allons nous référer au modele
adopté par A. Hurtado-Albir (1990 :114), dans lequel elle s’est
basé sur trois parametres-clés afin de garantir une fidélité
optimale : le vouloir-dire de 1’auteur; le destinataire et la langue
d’arrivée.

el a fidélité au vouloir-dire de I’auteur : Dans un élan
interprétatif et communicatif, la compréhension du vouloir-dire de
I’auteur reste une étape décisive, elle-méme dépendante d’un
« certain savoir linguistique et extra-linguistique » du traducteur
(Hurtado-Albir : 115), et ainsi «étre capable d’effectuer la
synthése entre les différents indices provenant du texte pour bien
saisir le sens » (Hurtado-Albir : 116).

Une mauvaise compréhension, ou une surinterprétation
justifierait de tout écart de traduction. Considérons a présent
I’exemple suivant, extrait de L ’Alchimiste, ainsi que ses deux
traductions :

Passage en frangais Traduction 1 (2005) Traduction 2
(2008)
«N’oublie pas que tout |, (L) U< of Lan V"SI Gl B Y
n’est qu’une seule chose.

N’oublie pas le langage
des signes. Et surtout, Vo ocoldlall Al wn Y ccldy) Al

\}b ‘A;\} c«é-u LsJ! < grai] \Y} cg\h\} Y;\
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n’oublie pas d’aller

jusqu’au bout de ta L ) o 4
Légende Personnelle.» p. ¢ &= @ Ale ol

58 56 e "AgiA) o) glad iy glaud
ua |v'~‘¢ . ,.”
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Il est ici question d’un univers empli d’implicites et
d’allusions spirituelles relatives a 1’essence méme de 1’existence.
Or, on déduit que le traducteur de la version 2 a mal saisit le
vouloir-dire de départ ; en effet, « Langage des signes » fait ici
référence aux différents signes que peut nous envoyer le destin, ou
ce que I’on appelle communément, la Providence. Rendre une telle

appellation par «)ldys 4&/, qui renvoie aux langage des signes au

sens propre, ¢’est-a-dire le langage utilisé par les sourds- muets, ne
reflete guére le vouloir-dire de départ.

e La fidélité a la langue d’arrivée et au destinataire de la
traduction: Afin que le vouloir-dire soit ré-exprimé de maniere
adéquate, le traducteur devra user des ressources dont dispose la
langue cible, et veiller a garder la méme teneur sémantique
(exemple du sens propre/sens figuré), tout en respectant, comme
cité auparavant, les contraintes du génie de la langue, afin de
garantir une bonne compréhension par le destinataire cible
(Hurtado-Albir, 1990 : 118).

2.3- Les limites de la traduction littéraire :

Traduire un passage littéraire impliquant en soi une relation
d’intersection, d’embellissement/appauvrissement, ou encore
d’inclusion (exemple vu avec imagery — figures de style) ne
saurait étre considéré comme une erreur de traduction a bannir,
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tant que ce phénomene ne s’étend pas sur I’ensemble de la
traduction. On introduit ici la notion de répétitivitt ou de
fréquence, qui témoignerait « d’un cumul d’exemples » & tendance
déformante (Mansour, 2008 :10).

Quant a A.Hurtado-Albir, elle définirait les erreurs de
traduction en fonction de I’impact que celles-Ci peuvent susciter
sur le sens, relevant soit d’une mauvaise compréhension du
vouloir-dire de I’auteur, soit de la maitrise imparfaite de la langue
d’arrivée, d’un manque de connaissances extralinguistiques, ou
encore d’un choix de méthode inappropriée a la finalit¢ du
discours (Hurtado-Albir, 1990 :146). En somme, le choix de
méthode reste un élément des plus décisifs, du fait que « certains
traducteurs ont explicité des liens entre les phrases, apporté des
informations, des précisions, ou modifié la syntaxe alors que
d’autres se sont plutdt adaptés a la signification des mots ou aux
structures originales » (Hurtado-Albir : 137). De méme qu’une
sur-traduction, ou adaptation serait envisageable lorsque «le
traducteur interprete librement le vouloir-dire de [’auteur, ou va
trop loin dans les possibilités de la reformulation » (Hurtado-
Albir : 121). C’est a ce titre que nous pouvons définir les limites
de la traduction littéraire a travers le schéma récapitulatif que nous
avons dressé ci-dessous, et auquel nous avons tenté d’attribuer un
certain nombre de techniques :

Traduction littérale Traduction libre Sur-traduction

Relation d’identité Relation d’inclusion Relation de

Correspondance Relation d’exclusion disjonction

Emprunt Procédés d’addition Adaptation
Calque (embellissement)

Procédés d’omission
(appauvrissement)
Equivalence

Schéma 1 : Les limites de la traduction littéraire
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Notre étude comparative nous permettra ainsi de definir
clairement dans quelle démarche chacune des deux versions
s’inscrit, ou encore, si cela reste une combinaison de plusieurs
aspects.

3- Etude comparative de deux versions en arabe de
« L’Alchimiste »

Nous passerons a présent a 1’analyse de notre corpus, a
savoir le celebre récit de Paolo Coelho « L’Alchimiste », paru en
portugais (Brésil) sous le titre de « O Alquimista », en 1988, et
traduit en francais pour la premiere fois en 1994,

Les traductions arabes ont respectivement été réalisées par
Bahaa Taher sous le titre "s)aall jabu Aaadl" (2005) et Jawad
Sidaoui avec un titre plus littéral ; " Sad" (2008). Bahaa Taher
est un romancier égyptien, né au Caire en 1935. Connu notamment
pour ses opinions politiques en faveur d’une union pana-arabe, il
travaillera d’abord comme journaliste, avant de s’installer en
Suisse comme traducteur a I’ONU. « A une culture ancrée dans
une Egypte riche de ses origines pharaoniques, et de ses villages
de Fellahs, il associe une ouverture au monde et a ses
bouleversements » (Encyclopédie Larousse). Jawad Sidaoui est lui
un auteur et traducteur libanais, né en 1932 & Nabatieh. Outre la
littérature et la traduction, il s’est également consacré a
I’enseignement. Particulierement influencé par la littérature
francaise, il va par la suite s’engager au sein du parti politique
communiste libanais. Aprés le déclenchement de la Guerre civile,
il va quitter le Liban pour s’installer & Paris, ou il travaillera
comme responsable de la section chargée de la presse et de la
communication au sein de 1’Ambassade d’Arabie Saoudite
(Goodreads, s.d).

« L’Alchimiste », traduit dans plus de 80 langues, connu un
succes international ; la notoriété de 1’auteur s’étant fait connaitre
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pour ses ceuvres a caractére mystique et philosophique, n’est plus a
démontrer. 11 s’agit donc d’un choix loin d’étre anodin, puisque le
récit de L’Alchimiste nous conte en fait les périples d’un jeune
berger espagnol en quéte d’un trésor enfouit quelque part dans les
déserts d’Egypte, et qui symboliserait en réalité le réve de sa Vie,
sa raison d’étre.

De la, on peut définir les spécificités de ce récit comme
regorgeant principalement de passages a connotation religieuse,
idéologique, culturelle et historique, ainsi qu’une série de morales
et d’allusions a la spiritualité, relevant bien souvent du récit
extraordinaire pour créer un effet de parallélisme avec le monde
réel.

Ce sont en somme ’ensemble des éléments que nous avons
tenté de recenser, afin de mieux cerner le phénomeéne de
glissement d’une spheére culturelle & une autre.

3.1- Expressions a connotation religieuse et idéologique :

I1 s’agit 1a d’un aspect extrémement présent dans 1’ceuvre de
P.Coelho, s’étendant sur I’ensemble du récit. La confrontation se
manifeste particulierement entre un culte chrétien catholique et un
culte musulman, comme relevé a travers les exemples suivants :

Passage en francais Traduction 1 Traduction 2

(2005) (2008)
« Il avait ’intention cette & o iy JS" ol sda ain A"
fois-ci d’expliquer a la 13l 5 all o3 & slidll Cas sall ~ 55 ¢
jeune fille pourquoi un of dlaww ¢y ki o b 738 Gl
simple berger peut savoir o s Jdb a8l T Jad el B ey
lire: jusqu’a I'Age de )% sde  Awlull 25 5,k Al
seize ans, il__avait "k dujsdl Jo A S
fréguenté le 33ua 24 0" AS
séminaire. » (p.26)
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Par « séminaire » ,on designe ici « un établissement ou ’on
forme les hommes d’église » (Encyclopédie L’Internaute, 2018).
La version 1 de Bahaa Taher a opté pour un équivalent plus
général "axball 4w 1l sorte de traduction explicative visant a se
rapprocher du lecteur cible, sans négliger le vouloir-dire de
I’auteur. Si I’on reprend donc les critéres de A.Hurtado-Albir, cette
version est absolument fidele. En revanche, la version 2 signée
Jawad Sidaoui semble plus précise, mais littérale 4w sali"
"4, ,08Y1 sans aucun doute emprunt venant de « ecclésiastique »,
et dont la définition a été donnée comme suit dans le dictionnaire
en ligne Almaany (2018) :

N U e S i 4y oD Ase 100

Une traduction fidéle au vouloir-dire de 1’auteur, certes, mais
qui semblerait négliger le destinataire, qui pourrait se sentir
déstabiliser face a un tel concept.

Par ailleurs, on releve deux équivalents différents pour la
traduction du mot « berger » : la version 1 aurait opté pour "g\,"
qui est tout a fait correct, tandis que la version 2 aurait opté pour
"M dont I’écart avec l’original résulterait en une relation
d’intersection.

Nous avons préalablement mentionné que la différence

socio-culturelle pouvait susciter un enjeu assez contraignant pour
le traducteur, notamment lorsqu’il s’agit de deux univers assez
éloignés. Notons la traduction de « Sacré-Ceeur de Jésus » a
travers les versions suivantes :

Passage en francais  Traduction 1 (2005)  Traduction 2

(2008)
« La vieille conduisit ) <Ll jsaall cnld" el ) ) gaall cadld”
le jeune homme au dJalh B s 486 dedia Jala ()
fond de la maison, & <<y (1) Cwll dlade dde )
dans  une  piéce Busas duamie boaall Al Ay (L)
séparée (...). Il y avait  ".Olaiey cutiall QIALN QB8 3 9my Al la
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la une table, une 370 "Ohm Sy Eom
image du  Sacre- 28 ue
Coeur de Jésus, et

deux chaises.» (p.32)

La version 2 semble encore une fois plus littérale, sans
aucune tentative de rapprochement avec le lecteur cible. En
revanche, la version 1 a pris I’initiative de reformuler le concept
de « Sacré-Ceeur de Jésus », qui désigne effectivement le coeur de
Jesus « vu comme le symbole d'un amour divin par lequel le fils de
Dieu aurait donné sa vie pour ['ensemble des hommes »
(Encyclopédie L’Internaute, 2018), particulierement célébré par
IEglise catholique. L’expression "(wdiall lll 342" reprend
effectivement cette notion, exprimée dans une tournure correcte,
assimilable par le destinataire cible.

Toutefois, un changement de méthode semble perceptible a
travers 1I’exemple suivant :

Passage en francais  Traduction 1 (2005) Traduction 2

(2008)

« Ensilence, il récita  ULI" o (A& Jin 21" UL Caay "
un__Notre Pére. » 370"l e gand) B
p.33 2804

Cette fois-ci, c’est la version 2 qui semble plus correcte,
avec un choix d’équivalent identique a 1’original : Notre Pére —
ULl | juxtaposé a un procédé d’embellissement, qui ne figure pas
dans I’original "<l gawd) A 3", et qui rappelle sans aucun doute
la relation d’intertextualité avec le verset coranique :

ol eV B ) g Al A L G )Y 5l sland) IR 3 bl oS5 I
(544

Des tendances plus idéologiques peuvent étre constatées,
notamment lorsqu’il s’agit du transfert d’éléments propres au culte
musulman :
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Passage en frangais

« En I’espace de
quelques heures, il avait
vu des hommes qui se
promenaient en se tenant
par la main, des femmes
au__visage voilé, des
prétres qui montaient au
sommet de hautes tours
et se mettaient a
chanter, tandis que tout
le _monde a I’entour
s’agenouillait et se
frappait la_téte contre
le sol. »

« - Pratigues
d’infidéles », se dit-il.
P.64

Traduction 1 (2005)

s PR gl "
Yoy s J el
(V) Sl (s
dag)  clasa  sluig
b ) gsmay Bl
b o g e £
oSy Yoy sl
2N aghliay & gunalyg

Traduction 2
(2008)
/

La description est faite a travers un ceil observateur, étranger
a cette culture et a cette religion, parfois moqueur et ironique,
tandis que la traduction est conduite sous la plume d’un traducteur
connaisseur, étroitement impliqué a ces pratiques religieuses. Le
résultat en témoigne: le traducteur de la version 2, habituellement
a tendance littérale, a complétement omis de traduire ce passage,
que ’on qualifiera de procédé d’appauvrissement. De son coté,
Bahaa Taher a fait preuve de plus de médiation, tentant de jongler
entre les deux visions. Le procedé principalement utilisé reste

I’intersection :
- Prétres —> W
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- Qui se mettaient & chanter — #1301 A & g8 s
- Tout le monde a I’entour s’agenouillait et se frappait la téte
contre le sol o2 ) agalay Gsmaliy oS n Yy

Quant a D’exclamation « Pratiques  d’infideéles ! »
I’équivalent proche serait " WSI" dont ’impact sur un lecteur
arabo-musulman serait assez frappant. De ce fait, il semblerait que
le traducteur a tenté de détourner cet effet par I'utilisation de
"ddh A" en francais « hérésie », dont la définition a été exposée
comme suit: "Cmsssall e & den 48k A" (Dictionnaire
Almaany, 2018).

Toujours dans la méme optique, citons 1’exemple suivant :

Passage en frangais Traduction 1 Traduction 2
(2005) (2008)

«Trés souvent, des b sebs lelan 15885 e shLlle

Arabes venus faire oo o=ladl  dnadl duadl el sl

des emplettes ¢l & Tgela call Ggdiab g sl g

apparaissaient  en ads adlg cabala o B e i agDha

ville, et on_les el 44k (gla 34ua . agll

vovait prier de bien & @i dx Ja

curieuse facon 440 " 253

plusieurs fois _par

jour. » p.42

Encore une fois, Jawad Sidaoui (2008) a opté pour une
omission lors du transfert du qualificatif : « prier de bien curieuse
facon », alors que Bahaa Taher (2005) s’est évertué a adopter la
neutralité : "his dals 44 by o plaas 24 5"

3.2- Moral sur la vie, Dexistence, et allusions a la
spiritualité :

Un autre aspect tres prisé€ dans I’ceuvre de Paolo Coelho reste
I’effet surréaliste en référence a des phénomeénes existentiels qui
vont au-dela du pouvoir humain. Paolo Coelho a pour cela usé
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d’une terminologie consacrée, telle que « Langage des signes »,
« Langage du Monde », « Le Principe Favorable », mais surtout
« Légende Personnelle » qui apparait dans 1’extrait qui suit :

Passage en frangais  Traduction 1 (2005)  Traduction 2
(2008)

« Le jeune homme ne L ojm clall (Shals" Lo Al aedy W "

savait pas ce que MASIAN B ghu¥l" 4 djle  adad A

voulait dire of Wils cuiad Le " - Auaddl) 5 ghaud)
« Légende G i b S abi cda L "
Personnelle ». e Loald deiue alai Gl el
« C’est ce que tu as " Auad ) A ghad 8y Lie SIS )
toujours souhaité 42 o & Lol alha
faire. Chacun de nous, 45 gl
en sa prime jeunesse, 37 e " Asadlil)
sait quelle est sa

Légende

Personnelle. » p.46

On peut d’emblée remarquer que la version 1 n’a pas unifié
le choix de son équivalent pour rendre le concept de « Légende
Personnelle » ; or afin de susciter I’effet identique sur le lecteur
cible, il aurait fallu respecter ce critere de cohérence. De plus, on
constate le recours aux majuscules pour accorder une certaine
importance & ce concept. Etant donné que cette pratique n’est pas
possible en langue arabe, la version 2 a su compenser cela par
I’'usage d’une police en gras, phénoméne inexistant dans la
version 1.

La recherche de I’effet mystique et fantastique est ¢galement
présent dans I’exemple suivant :
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Passage en francais  Traduction 1 (2005) Traduction 2
(2008)

« Il est bon pour toi  JS of Al i agall G OF Guainaall (g "

d’apprendre que tout <lds b slall 8 o & et S el

dans la vie a un prix. sl olud Jdosy L s Lo 138 5 i 3Ll
C’est 1a ce que Les NMolill o galay G g gual) g taa Jslay
Guerriers _de la 50 o= Maglat
Lumiére tentent 40 =

d’enseigner» p.50

Il faudrait d’abord saisir a quoi fait référence le concept de
« Guerriers de la Lumiére », qui sans aucun doute désigne une
sorte de sages ou héros préts a braver tous dangers. Le caractére
chevaleresque contenu dans Dexpression "Usll Ol A" ne
conviendrait donc pas au contexte actuel. Toutefois, dans s tas "
" ssall Peffet mystique est largement retrouvé, avec une
meilleure sonorité en langue d’arrivée.

3.3- Expressions a connotation historique:

Outre les passages a caractere religieux, le facteur
idéologique est également présent lors du transfert d’éléments
historiques :

Passage en frangais Traduction 1 (2005) Traduction 2
(2008)

« Quelqu’un lui 7% 8 L Lasd e Al c(szé;i 4l 8 agl
avait expliqué, une 13 oo sl il ol d sl quall o) cas
fois, que c’était par Lol |slia) agil s Gkl alane | said s cllia
1a quétaient arrivés oSy clish sl bouly 43 dysh (el il
les  Maures, qui o pa S8 4 aall e el O sy
avaient si longtemps -51 = "aall sdasl M sl ssla ol
occupé presque 52 420=
toute 1’Espagne. 1l
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détestait les
Maures. C’étaient
eux qui avaient
amene les gitans » p.
52

La traduction du terme « Maures» semble ici poser
probléme. Voici la définition que I’Encyclopédie 1’Internaute
(2018) nous propose :

« Maures : habitant de I’ancienne Mauritanie, du Maghreb »
Ce a quoi on ajoute les détails suivants :

« D’origine berbére, anciennement arabisés, les Maures ont
constitué a partir du XVII e siecle des émirats, et a 1’est, de
puissantes confédérations tribales » (Encyclopédie Larousse).

On parle bien de communautés « anciennement arabisées »,
par consequent, la version 2 ne serait pas fid¢le, puisqu’il ne s’agit
pas de traduire « Les Maures » par "<", mais bel et bien par
"y &l Une version dans laquelle le lecteur a d’ailleurs du mal a
s’y retrouver, puisqu’'un peu plus loin, il se retrouve avec la
mention de "d_taali":

Passage en francais Traduction 1 Traduction 2
(2005) (2008)
« Les Maures o eeiSar Lialldt e Ay taal) detinly"
pouvaient & nouveau "waa e U g3m 42 (e Maas (e U
envahir le pays » 52 p=
p.53

Un choix qui pourrait témoigner d’un manque de
connaissances extralinguistiques, ou encore d’une position
idéologique de la part du traducteur, d’autant plus que le passage
« Il détestait les Maures » cité dans 1I’exemple précédent, ne figure
pas dans sa traduction.
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Conclusion :

Le but de notre étude était de cerner, de la maniére la plus
exhaustive et pertinente possible, les critéres nous permettant de
juger si une traduction est acceptable ou inadéquate. Pour le cas de
la traduction littéraire, nous avons vu que la créativité reste le
facteur incontournable Néanmoins, la question de savoir ou
s’arréte cette créativité reste encore un élément complexe a définir.

Les méthodes et concepts abordes dans le présent article
mette I’accent sur une démarche a tendance cibliste, bien loin des
principes d’exotisation pronés pas les théories sourcistes. On a pu
en outre constater a travers notre analyse comparative, qu’une
traduction optant pour le respect des trois parameétres de fidélité
énumérés par A.Hurtado-Albir, a savoir : fidélité au vouloir-dire
de Dauteur, fidélité a la langue d’arrivée, et au destinataire cible,
aboutissait en une traduction relativement viable, notamment sur
un point de vue stylistique, garantissant une bonne compréhension,
ainsi que le plaisir du lecteur d’apprécier sa lecture.

Aussi, Bahaa Taher (version 1) semble prendre une position
plus neutre et distante vis-a-vis de sa traduction, particuliérement
lors du transfert d’¢léments aussi délicats que ceux ayant traits a la
religion ou au spiritualisme ; ce qui engendre une version plus
correcte, dans le respect du vouloir-dire de départ, qu’il a su
combiner avec les spécificités de la langue d’arrivée, et ainsi rester
le plus adéquat au regard du lecteur cible.

Jawad Sidaoui (version 2) a pour sa part eu tendance a
‘forcer’ un peu trop les limites de 1’acceptable, notamment par
I’usage tres fréquent de 1’omission, qui fréle parfois la censure,
quoique restant plutét littéral sur le plan morphosyntaxique.

L’enjeu primordial en traduction littéraire serait par
conséquent d’éviter de tomber dans la littéralité, mais ¢galement
dans une « traduction libre qui supprime et change, ou ajoute et
invente ce qui n’est pas dans le texte source » (Mansour, 2008 :
17). Pour cela, le modele proposé par A.Hurtado-Albir reste
d’actualité et semble étre une méthode adéquate pour définir le
mieux possible les limites de la traduction littéraire.
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