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وائيّمنّخلالّالسّ  سيرةّالمنتهىّعشتهاّ"يرذاتيّفيّالر 
 لواسينيّالأعرجّنموذجا.ّ"كماّاشتهتني

 
ّزيادّحجلاوي

ّتونسّ،الآدابّوالعلومّالإنساني ةّسوسةّكلية
ّ

ّ:ملخص
والدارسين للفكر الغربي والعربي على حدّ  سنهتم في هذه المداخلة بموضوع شغل النّقاد

السواء. ويتمثّل في قضيّة التّداخل الأجناسي بين السّيرة الذاتيّة والرّواية، فلمّا كانت الرّواية جنسا 
والمرونة فإنّها قادرة على استيعاب جملة من الخطابات والأجناس الأدبيّة  أدبيّا يتّسم بالشموليّة

لكشف عن هذا التّداخل نروم في هذا المقال البحث في العلاقة التّي واللّاأدبيّة. ومن أجل ا
جنس السيرة الذاتيّة مع باقي الأجناس الأخرى، وسنحصر اهتمامنا على جنس الرّواية  يقيمها

لواسيني  مستعنين في ذلك بالرّواية السيرية الموسومة ب"سيرة المنتهى عشتها كما اشتهتني"
 نموذجا. الأعرج

Abstrat: 

In this article we will interest of the overlap between "The novel and "The 

autobiography. Also; we will work to detection on that through the Algerian 

blog of the Algerian author "Wassini Elaraj " . Entitled biography of the end I 

lived as I wanted. 
We tried to look at the elements of the story; and we observed the 

overlap between "Novelist" and "Biography" in events ; places and times.  

While the writer sought to document the events; but its build is not 

without specific interconnection is referring on the plot of the novel. As for 

places and times we have noticed its multipicity of novelist . 

As well as the overlap between times; the manipulation of past and 

present times has been manifested thought narrative techniques; such as "The 

bouncing back and "The anticipation " . 
The narration seemed to be embed of the imagination as a means of 

creative means; despite the presence of self-author; the use of a number of 

narrative techniques turned the biography in to a novelist type. 
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ّمقد مة:
تعدددددّ الرّوايددددة فنّددددا أدبيّددددا يتّسددددم بالشددددموليّة والمرونددددة مددددن خددددلال قدرتدددد  علددددى 

أجناس أدبيّة ولا أدبيّة مختلفة. فهي فدن قدادر علدى التّعداي  مدع ضدروب استيعاب 
مددن الحكددي القديمددة منهددا والحديثددة. ولعددلّ هددذه الخاصدديّة جعلتهددا تتددداخل مددع أقددرب 

اتيّددة بمددا هددي فددن يعددر  لحيدداة يرة الذمددن ذلددك السّددالأجندداس الأدبيّددة القريبددة منهددا 
يركّد  علددى التدأريذ للدذات. والملاحدط فدي تطدوّر السدديرة بأسدلوب واقعدي شدخ  مدا 

الذاتيّدددة مسدددايرتها للتحدددوّلات التدّددي عرفهدددا اانسدددان فدددي العصدددر الدددراهن سدددواء فدددي 
اجدة الدذّات علاقت  بذات  أو في علاقتد  بدالكون مدن حولد  وتغيّدر القديّم والمبداد  وح

إطار هذا الفهدم الخداّ  للدذّات ندرى أنّد  مدن الضدرور  إعدادة  تغيّر والتبّدّل. وفيلل
النّطددر فددي فهددم التّحددوّلات التدّدي عصددفت بجددنس السدديرة الذّاتيّددة بوصددفها جنسددا أدبيّددا 

بهددذه التّحددوّلات، لددذلك سددنروم مددن خددلال هددذا المقددال أن ننطددر فددي للتددأثر  اخاضددع
يّددددة مددددع الأجندددداس الأخددددرى. وسنقصددددر اتة الذّ جددددنس السددددير العلاقددددات التدّدددي ي قيمهددددا 

مديلاد جدنس ل يرة الذاتيّدة مدن خدلاهتمامنا في التّداخل الأجناسي بدين الرّوايدة والسّدا
 أدبي جديد ع رف "بالسيرة الذّاتيّة الرّوائيّة".

لقد اخترنا أن ن عالج هذا الموضوع من خلال الكتابة السّرديّة الج ائريّة التدّي 
خيدرة مدع طهدور جملدة مدن الأدبداء طا خصوصا فدي العشدريّة الأرا ملحو عرفت تطوّ 
"سديرة  ريةيوائيّة. ولعدلّ الرّوايدة السّداتيّة والرّ ذين برعوا في مجال السيرة الذّ والكتاّب الّ 

مددددن أهددددمّ النمدددداذج  (1(للرّوائددددي "واسدددديني الأعددددرج"" المنتهددددى عشددددتها كمددددا اشددددتهتني
 المساعدة للخو  في موضوع "السّيرذاتي في الرّوائي" .
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ي لاحددط المتتبّددع للكتابددات العربيّددة المعاصددرة فوضددى أجناسدديّة وا دحامددا بيّنددا 
فدددددي المنطقدددددة الحدوديّدددددة الفاصدددددلة بدددددين مختلدددددف الأجنددددداس الأدبيّدددددة حددددددّ التدّددددداخل 

بددين الرّوايددة والسّدديرة الذّاتيّددة والالتبدداس. ويطهددر هددذا التدّدداخل خصوصددا فددي العلاقددة 
وذلددك بددالنّطر إلددى مرونددة جددنس الرّوايددة "فددأ  جددنس تعبيددر  ي مكندد  أن يدددخل إلددى 
بنية الرّواية وليس من السّهل العثور على جنس تعبير  واحد لدم يسدبل لد  فدي يدوم 

. ولمّددا كددان ذلددك كددذلك فإننّددا سنسددتهلّ هددذا (2(مددا أن ألحقدد  كاتددب أو لخددر بالرّوايددة"
مقددال بتعريددف السّدديرة الذّاتيّددة الرّوائيّددة، ثددمّ سددننطر فددي علاقددات التفّاعددل المختلفددة ال

بين الرّواية والسّيرة الذّاتيّة بالنّطر في الآليات السّرديّة المعتمدة في "سديرة المنتهدى" 
محدددداولين أن نسددددتخل  أهددددمّ الوطددددائف التدّدددي تددددنه  بهددددا العلاقددددة بددددين الجنسددددين 

 واية.الأدبيين في أدبيّة الرّ 
 مفهوم السّيرة الذّاتيّة الرّوائيّة: - 1

يصعب الوصدول إلدى تعريدف جدامع للسديرة الذاتيّدة الرّوائيّدة نطدرا إلدى كونهدا 
جنسا أدبيّا حديثا، بل ي مكن اعتبداره أحددث الأجنداس الأدبيّدة علدى ااطدلال. ولكدنّ 

"مروندة هدذا  صعوبة حدّ تعريف  لا تعود في الحقيقة إلى حداثت  بقدر مدا يرجدع إلدى
الجنس الأدبي وضدعف الحددود الفاصدلة بيند  وبدين الأجنداس الأدبيّدة الأخدرى، ممّدا 

. وت عدددّ السّدديرة الذّاتيّددة الرّوائيّددة فنّددا (3(يجعلدد  قددادرا علددى التجددوّل بددداخلها بكددلّ حريّددة"
م ستحدثا في الأدب العربدي شداع فدي القدرن التاّسدع عشدر بفضدل الدتّلاقا والتّعداي  

. ويقتددرب هددذا الجددنس الأدبددي مددن السّدديرة الذّاتيّددة مددن حيددث المضددمون مددع الغددرب
 فكلاهما يعر  حياة صاحب  وفكره ومواقف .
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"ذلددك القالددب الفنّددي الّددذ  يدد اوج فيدد  الكاتددب  وي قصددد بالسدديرة الذّاتيّددة الرّوائيّددة
يجدداد  فددي عددر  أحددداث حياتدد  الواقعيّددة فددي شددكل روائددي. يعتمددد علددى التّصددوير وا 

والاتّسدددال بدددين الأحدددداث الفنيّدددة الحقيقيّدددة واللجدددوء إلدددى الحدددوار فدددي تجسددديد  التدّددرابط
المواقدددددف والكشدددددف عدددددن أبعددددداد شخصددددديّت  وتحقدددددل المتعدددددة الجماليّدددددة فدددددي عملددددد  

. نفهم من خلال هذا التّعريف أنّ السّيرة الذّاتيّة الرّوائيّة مد ج بدين جنسدي (4(الأدبي"
عطداء الرّواية والسّيرة، أ  بين الواقعي والمتخ يّل وذلك اضفاء طابع مخصدو  وا 

صددورة مددن صددور اابددداع المرتبطددة بفددتا ضددروب مختلفددة مددن التقّنيددات السّددرديّة. 
فتلوين الرّواية بالسّير ذاتي من أخدّ  خصوصديّات الرّوايدة الحديثدة. والمتأمّدل فدي 
التّعريددف الحاصددل يتبدديّن كثافددة توطيدددف الخيددال تقنيّددة إبداعيّددة مخصوصددة للسددديرة 

اتيّددة الرّوائيّددة وهددو مددا مددن شددأن  أن يجعلهددا تتحددرّر مددن ضددوابط السّدديرة بوصددفها الذّ 
 .(5(خطابا واقعيّا وي مكّنها من أن "تصوغ من وقائع حقيقيّة عملا أدبيّا"

انطلاقددا مددن هددذه العلاقددة البنيويّددة بددين الرّوايددة الحديثددة والسّدديرة الذاتيّددة الّددذ  
لّددف، فإنّدد  يتعدديّن يتجلّددى فيدد  البعددد التّخييلددي مطيّددة  للتعبيددر عددن التجربددة الذّاتيددة للم

علينا أن نستجلي التقّنيات السّرديّة المسدتخدمة فدي الرّوايدة التدّي تعبّدر عدن حضدور 
 السّيرذاتي.
ملامححححسّالس ححححيرةّالذ اتي ححححةّفححححيّروايححححةّ"سححححيرةّالمنتهححححىّعشححححتهاّكمححححاّ -1
ّاشتهتني":

"فيليدددددب لوجدددددون"  يعدددددود الفضدددددل فدددددي تعريدددددف السّددددديرة الذّاتيّدددددة إلدددددى النّاقدددددد 
(Philippe Lejeune)  فهدددو يدددرى أنّهدددا "حكدددي اسدددتعاد  نثدددر  يقدددوم بددد  شدددخ ،

واقعددي عدددن وجددوده الخددداّ  وذلددك عنددددما ي ركّدد  علدددى حياتدد  الفرديّدددة وعلددى تددداريذ 



157 

(6(شخصدديّت "
لّددف والددرّوا .  . إنّ النّدداطر فددي هددذا التّعريددف يتبدديّن التّطددابل بددين الم

 Acte)ن خددددلال الميثددددال التّعاقددددد  ددّد مدددددى تتحدددددالمعنددددذا دة بهدددددرة الذّاتيّدددددفالسّيدددد

Autobiographique)  ي علدددن مدددن خلالددد  السّدددارد عدددن نوعيّدددة القدددراءة. وقدددد اعتبدددر
لوجون أنّ الميثال السّيرذاتي هو أساس العمدل السّدير  ومدن خلالد  نسدتطيع  فيليب

فاصدددل بدددين  تمييددد  السّددديرة اّلذاتيّدددة مدددن الرّوايدددة. فهدددو " الكفيدددل وحدددده بوضدددع حددددّ 
الجنسددين، فمددا لا يمكددن أن تتددداخل فيدد  السّدديرة الذّاتيّددة مددع الرّوايددة هددو مبدددأ الهويّددة 

)Le Principe d’identité(")7). 
لّف قد وضع علامدة أجناسديّة علدى  والنّاطر في "سيرة المنتهى"يتبيّن أنّ الم

يدة سدديرية(. ومددن روا(غدلاف الرّوايددة ي بدر  مددن خلالهدا التّعددالل بددين الرّوايدة والسّدديرة 
المعلوم أنّ العنوان عتبدة مهمّدة للولدوج فدي عدالم الدنّ  ومفتاحدا مهمّدا للددخول إلدى 
عددالم الددنّ ، لددذلك فإنّدد  علامددة نصدديّة ت سدداعدنا علددى معرفددة نوعيّددة الكتابددة. ومددن 
خدددلال التدّدددقيل فدددي العندددوان لاحطندددا أنّددد  قدددد خدددرل مبددددأ الميثدددال السّددديرذاتي الّدددذ  

ى التّطددابل، ولددذلك فددإنّ الرّوايددة ت علددن عددن التّعددالل بددين خطددابين يقتضددي ااشددارة إلدد
هذا التّجاور بدين السّديرة الذّاتيّدة والرّوايدة ت ايدد  مختلفين "الواقعي والتّخييلي". ويطهر

القلددل الأجناسددي الددذّ  يتجلّددى فددي تنددوّع التسّددميات واخددتلاف العنونددة. وبددذلك تندددمج 
القّ  الخيدالي فتند اإ إلدى ضدرب مدن تخييدل الدذّات السّيرة الّذاتيّة هنا بل تنصهر ب

وتندددأى عدددن الخطددداب السّددداعي إلدددى توثيدددل الحيددداة الخاصّدددة ، وتنضدددو  بدددذلك ذات 
لّف إلى كتابة جماليّة همّها إضدفاء بعدد لغدوّ  مدن خدلال تلبديس الميثدال لبوسدا  الم

ارات الان يداإ تخيّيليّا جديددا علدى نحدو مدا ي نتجد  كتدّاب التّخييدل الدذّاتي . وبتتبّدع أمد
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عن الكتابة السّيرذاتيّة يتبيّن لنا ملاما متعدّدة للم اوجة بين الدواقعي والتّخييلدي فدي 
 المتن الرّوائي.

 بناءّالأحداثّفيّ"سيرةّالمنتهى":ّ-1ّ-2
يعدددّ عنصددر الحدددث أسدداس العمليّددة السّددرديّة، فهددو الضددامن انتدداج الددنّ  

فهدو الفعدل القصصدي أو  وجدود الرّوايدة"الرّوائي على اختلاف أنواع ، بل هو علّدة 
الحادثدددة التدّددي تشدددكّلها الشّخصددديّات ليقددددّم فدددي نهايدددة المطددداف تجربدددة إنسدددانيّة ذات 

. ومن خلال النّطر في طبيعدة الأحدداث فدي "سديرة المنتهدى" يتجلّدى (8(دلالة معيّنة"
لنددا حضددور المرجددع الددواقعي مددن خددلال لليّددة التدّدذكر فددي عددر  الأحددداث، ونلمددا 

حددداث ك  فددي اسددتهلال السّددرد بحدددث تددذّكرّ مددوت الجدددّ "ألروخددو"، وهددو مددن الأذلدد
كّّد انخراط الرّواية في نسل  مندي محددّد وهدو السابقة ل من كتابة السّيرة ، وهو ما ي

 من الماضي الذّ  ي عدّ من أهمّ خاصيّات السّيرة الذّاتيّة التّي عرّفهدا فيليدب لوجدون 
وي مكن أن نعثر علدى قدرائن متعددّدة  (9(ي الاستيعاد "بكونها " نوعا من أنواع الحك

ت بر  انخراط القدّ  فدي فعدل التدذّكر مدن قبيدل قدول الدرّاو  الّدذ  هدو كاتدب الرّوايدة 
. (10("غرقت في سكينة التي ، أفتا عيني من جديد، أغمضدت عيندي للمدرّة الأخيدرة"

ي بكثيدر مدن اليسدر ولكنّ النّاطر في تركيدب الأحدداث فدي الرّوايدة يمكند  أن يسدتجل
أنّ الجمددددل القصصدددديّة متتاليّددددة بحيددددث تتولّددددد فيهددددا الأحددددداث بعضددددها مددددن الددددبع  
الآخر. وفي هذا السّيال تذهب جليلة طريطر إلى كدون "الحكايدة باعتبارهدا تشدكيلة 
تخيليّة يشدترك فيهدا دائمدا صدهر الأحدداث المفدردة التدّي تكدون سلسدلة مدن الأحدداث 

تدددرابط غيدددر متندددافر، بحيدددث تتنددداغم جميدددع الأحدددداث المسدددرودة فدددي نسدددل منطقدددي م  
فيمهّد بعضها للبع  الآخر تمهيدا سببيّا م قنعدا غيدر ممجدوج لا يعتريد  اضدطراب 
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(11(ولا تتخلّلدد  فجددوات"
نتبدديّن مددن ذلددك أنّ الأحددداث قددد ب نيددت وفددل منطددل خدداّ   .

رّوائدي ساهم في نسج الحبكدة القصصدية و تدداخل فيد  الدواقعي السّدير  بدالتّخييلي ال
علددددى نحددددو متددددداخل. وبم يددددد التعمّددددل فددددي بنيددددة الأحددددداث لاحطنددددا توّسددددل الددددرّاو  
بالتّخييل أداة للسرد فرغم سعي الرّاو  إلى توثيل الوقائع مدن خدلال واقعيّدة الأمكندة 
والأ منة والأحداث فإنّ  يعتمد في مواضدع عديددة مدن الرّوايدة علدى الن عدة التّخيليّدة 

غة جماليّددة. ونتددبّن ذلددك فددي الن عددة العجائبيّددة التدّدي وردت مضددفيّا علددى الرّوايددة صددب
فيها الأحداث خصوصا المتعلّقة منها بالرحلة المتخيّلة التّي اصدطحب فيهدا الدرّاو  
الجدّ، فقد وطّف فيها الرّاو  جملة من التقنيّدات البلاغيّدة التدّي تضدفي علدى الرّوايدة 

خي الأكبدر يفدتا المسدالك بعصداه صبغة إنشائيّة مثل قولد : "إنّ سديد  ومدولا  شدي
، (12(الخفيّدددة كمدددن يبحدددث عدددن بدددي  الحجدددل تحدددت نبدددات الددددّوم والددددّيس والحلفددداء"

يقداع هداد  مثدل ذاك الّدذ   وكذلك قول  " سمعت همسا خفيفا يدأتي مدن بعيدد ... وا 
. ولكددنّ هددذا (13(سددمعت  عندددما انكفددأ جدددّ  علددى وجهدد  وهددو يسددمع نشدديج الشددمعة"

يمكن  أن يحجب عنّا ما نستجلي  من مقوّمدات السديّرة الذاتيّدة مدن البعد التّخييلي لا 
ذلك ذكر جملدة مدن الأحدداث الواقعيّدة بطريقدة توثيقيّدة. ويبددو ذلدك مدن خدلال سدرد 
الددرّاو  لتفاصدديل تهددمّ حياتدد  الشخصدديّة سددواء مددا تعلّددل بطفولتدد  أو بمرحلددة الكهولددة 

ال المألوفددة فددي روايددة السّدديرة أو الشدديخوخة. وهددو مددا ي شددرّع للقددول بددأنّ مددن الأشددك
الذاتيّددددة الحديثددددة "أن يكدددددون السّددددارد هدددددو الشخصدددديّة الرئيسدددديّة التدّددددي تدددددور حولهدددددا 

. فالأحدداث فدي "سديرة (14(الأحداث ويصف الأشدخا  والأحدداث مدن وجهدة نطدره"
المنتهى" تتميّ  بالتّماسك والتنّطيم على نحو يجعلنا نتصوّر أنّها قدد وقعدت بالفعدل، 
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ة ذلدددك مدددا نجدددده فدددي حديثددد  عدددن ولادتددد  وكدددذلك حصدددول  علدددى شدددهادة ومدددن أمثلددد
 الاستعمار ااسباني. السي يام علاوة على إطناب  في الحديث عن

يتجلّددى لنددا مددن خددلال تتبّددع بندداء الأحددداث فددي "سدديرة المنتهددى" أنّ خاصدديّة 
وهدو  التلوين السّيرذاتي من أهمّ التقّنيدات التدّي اعتمددها الدرّاو  فدي حكايدة الأحدداث

كّّد تفسّذ الحدود القائمة بين الجنسين، وقدرة الرّواية علدى التّعداي  مدع غيرهدا  ما ي
مدددن الأجنددداس الأدبيّدددة. ولا يتعددددّى هدددذا التّمدددا ج بدددين السّددديرة الذّاتيّدددة والرّوايدددة حددددود 
نّمددا يطهددر ذلددك فددي بددداقي العناصددر الفنيّددة الأخددرى علددى غددرار الأمكندددة  الحدددث وا 

 .والأ منة والشخصيّات
ملامححححسّاللححححنّالس ححححيرذاتيّفححححيّمسححححتو ّالل ححححاءا ّ:الأمكنححححةّّ-2ّّ-2
ّوالأزمنة:
 المكان:ّ-1ّ-2ّ-2

يحتددلّ عنصددر المكددان فددي النّصددو  السّددرديّة دورا هامّددا، إذ ي عتبددر عنصددرا 
 .(15(فاعلا في إنتاج الرّواية . وقدد أولدى النّقداد عنايدة خاصّدة بهدذا المكدوّن السدرد 

والمتأمددل فددي الأمكنددة المعتمدددة فددي "سدديرة المنتهددى" يتبدديّن أنّ أغلبهددا أمكنددة واقعيّددة 
معلومددة للقددار ، فقددد اسددتمدّها واسدديني الأعددرج مددن البيئددة الج ائريّددة مددن قبيددل "جبددل 

جبل النّار(. ويستمّد أهميّت  من المكانة التاّريخيّة التّي يحطى بهدا بالنّسدبة (تيغروا" 
تيغددراو أو جبددل النّددار هددو الجبددل  ك القددار  إذ يقددول الددرّاو : "جبددلإلددى الددرّوا  وكددذل

البركاني الّذ  ن ل في  جدّ  الأوّل ألروخو منكسرا ومنفيّا بعد حرب لم تكدن عادلدة 
وفدي ذلدك مطابقدة بدين السّدارد والقدار  والدرّاو  وهدي هدي  .(16(حرب لاس بوخراس"

ان بعددا واقعيّددا فددإنّ الددرّاو  سددعى مدن أهددمّ شددروط السّدديرة الذاتيّدة. ولددئن اكتسددب المكدد



161 

إلدددى تحويلددد  داخدددل فضددداء الرّوايدددة إلدددى بعدددد جمدددالي فنّدددي لا يختلدددف عدددن الأمكندددة 
. وتتجلّدددى خاصددديّة التّخييدددل بالنّسدددبة إلدددى المتخيّلدددة التدّددي نعثدددر عليهدددا فدددي الرّوايدددة 

مكدددددان فدددددي قددددددرة الدددددرّاو  علدددددى تطويعددددد  فنيّدددددا إذ أصدددددبا المكدددددان مجدددددالا لالتقددددداء 
الشخصيّات الميّتة وأطهر قددرتها علدى التّحداور والنطدل. كمدا نتبديّن ان يداإ المكدان 
عددن وطيفتدد  المرجعيّددة مددن خددلال تقنيّددة التّصددوير والمبالغددة التدّدي عبّددر مددن خلالهددا 
السّددارد عددن قسددوة المكددان بقولدد : "لددم تكددن المعددابر بالقسددوة التدّدي تصددوّرتها إلّا مددرّة 

. وقدد تجداو  (17(الأسلم فجأة وأطلم كلّ شيء في عيني" واحدة حينما فقدت الاتّجاه
 وصف المكان حدود الممكن ليتماهى مع العجائبي و الخرافي في بع  الأحيدان،
"لدددددم ت خفندددددي الكواسدددددر ولا الغربدددددان الضّدددددخمة التدّددددي انتشدددددرت بكثافدددددة علدددددى غيدددددر 

لرّوايددددة أنّ . ومددددن الأمثلددددة الدّالددددة علددددى التّجدددداور بددددين السّدددديرة الذّاتيّددددة وا(18(المعتدددداد"
الأمكندددة فدددي "سددديرة المنتهدددى" متعددددّدة تعددددّدا يحيدددل علدددى فدددنّ الرّوايدددة بوصدددف  فنّدددا 

 و"الجامع". وشجرة اللّو " والقرية" وي مكن أن نذكر "الجبل" يقتضي التعدّد.
نستنتج من خلال استقرائنا للمكان في "سيرة المنتهدى"، أنّ الدرّاو  قدد وطّدف 

ة وذلك من خلال النسيج التّخييلي الّذ  لدوّن بد  السّدارد المكان توطيفا خادما للرّواي
ن اكتسدددب صدددبغة واقعيّدددة. فبددددت الأمكندددة فدددي الرّوايدددة مشدددكّلة  الفضددداء المكددداني وا 

 تشكيلا ذاتيّا قوام  حركة الذّات داخل السّرد.
ّالزمن:ّ-2ّ-2ّ-2

يعددددّ الددد من القصصدددي مدددن أهدددمّ العناصدددر المكوّندددة للدددنّ  السدددرد  عمومدددا 
مددن النّقددادّ الأوائددل  ( (Gérard Genetteوالرّوائدي خصوصددا. ولعددلّ جيددرار جيندات

ولا تختلدف أهميّددة الددّ من فدي الرّوايددة عندد  فدي السّدديرة الذّاتيّددة.  الدذّين اهتمّددوا بددالّ من
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ومن خصوصيّات الّ من في السّيرة الذّاتيّة حضوره في شكل اسدترجاعات يقدوم بهدا 
ج مددا "" يلتددذّ كاتددب السّدديرة الذّاتيّددة أيّمددا التددذاذ بالتدّدذكر الددرّاو  وعددن ذلددك يقددول "جددور 

وخاصّددة استحضددار الددذّكريات البعيدددة التدّدي عددو  أن ت لقددي عليهددا الشدديخوخة شدديئا 
سجف النّسيان نجدها على عكس ذلدك تد داد ألقدا، نعندي بدذلك ذكريّدات الطّفولدة أو 

ى عنصر الدّ من فدي "سديرة . وبناء على ذلك فإنّ ما نلاحط  بالنّسبة إل(19(الشباب"
المنتهددددى" يقددددوم علددددى التدّدددداخل بددددين  منددددين اثنددددين وهمددددا  مددددن الكتابددددة وهددددو  مددددن 
الحاضر، و من الماضي وهو  من مرجعي، فاحتفاء السّارد بالّ من التدّاريخي يبددو 
جليّددا وذلددك مددن خددلال انخددراط الأفعددال فددي  مددن الماضددي، ونتبدديّن ذلددك مددن خددلال 

ان" فدددي غيدددر موضدددع مدددن الرّوايدددة مدددن قبيدددل قولددد : "كدددان تكدددرار النّاسدددذ الحرفي"كددد
سيد  ومولا  شيخي الأكبدر يفدتا المسدالك بعصداه الخفيّدة كمدن يبحدث عدن بدي  

. ونتبدديّن مددن ذلددك أنّ الكاتددب (21(. وكددذلك قولدد : "لددم أكددن أعددرف أحدددا"(20(الحجددل"
مّ يسدعى إلددى إكسدداب سدديرت  معنددى أجناسدديّا. ولعدلّ خاصدديّة التدّدداخل ال منددي مددن أهدد

العناصددددر التدّدددي تميّدددد ت بهددددا الرّوايددددة، وذلددددك مددددن خددددلال تددددداخل  منددددي الماضددددي 
والحاضر، وهو فدي الحقيقدة مدن الخصدائ  المميّد ة ل عمدال الأدبيّدة سدواء أكاندت 
روائيّة أم غيرها. وهو ما يدفعنا للقول بوجود تداخل ي بعد سدرد الأحدداث عدن مجدرّد 

داخل ي شددددرّع لتأّكيددددد الصددددبغة الأدبيّددددة العددددر  وسددددرد الأحددددداث الحقيقيّددددة، فهددددذا التدددد
الجماليّددة، فكاتددب السّدديرة الذاتيّددة لا ي مكندد  أن يتقيّددد بدد من قصصددي واحددد "فددلا مفددرّ 
دّ  تدوين المرء لما يحفط  من ذكرى عن حدث ما  إلى التقّريدب بدين  من أن ي 

كدددذا( تدددداخل (ماضدددي وحاضدددر الكتابدددة أو إلدددى المجابهدددة بينهمدددا. فينشدددأ عدددن ذلدددك 
ن اتّصددددددف بشدددددديء مددددددن البسدددددداطة عنددددددد بعدددددد  كتدّددددداب السّدددددديرة مشددددددوّ  ه مشددددددوّ  وا 
 . (22(الذّاتيّة"
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إنّ هدذا التدّدداخل بدين الأ منددة فدي "سدديرة المنتهدى" لا  ي مكندد  أن يحجدب عنّددا 
ما نجده من أ منة مرجعيّة من قبيل  من الاستعمار ااسدباني فدي غرناطدة وكدذلك 

 بعيندد  مثددل "منتصددف النّهددار" و" الفجددر"أ منددة حدددّدها الكاتددب لعحالددة علددى  مددن 
 و"اللّيل".

إنّ هذا التنّويع في الأ منة وتداخل  رغدم تضدمّن  أ مندة واقعيّدة فإنّد  لا يخلدو 
من صبغة تخييليّة فقد طوّعها الرّاو  وفل غايات ذاتيّة من خلال إسدقاط انفعالاتد  

نفتاحد  علدى أ مندة ومشاعره وأحاسيس  علي . وهو ما فتا المجال لتشطّي الدّ من وا
متعدددّدة، وهددذا التنددوّع ي شددير إلددى اضددطراب جددنس السّدديرة الذّاتيّددة وصددعوبة اامسدداك 
بحددددوده وأشدددكال  الفنيّدددة، ولكنّددد  لا ينفدددي فدددي الآن ذاتددد  قددددرتها علدددى التفّاعدددل مدددع 
لّفددة بعنصددر  الرّوايددة وتجسدديدها للتّواصددل القددائم بينهمددا تقددوم مددن خلالدد  الددذّات الم

وذلكبسددعيها إلددى تددذويت السّددرد و السّددعي إلددى إضددفاء بعددد تخييلددي  الوصددل بينهمددا
 علي .

ّتذوي ّالسردّوالت خييلّالذ اتي:ّ-3ّ-2
لّددف  تطددرإ النّمدداذج الرّوائيّددة الحديثددة منهددا والمعاصددرة علاقددة جديدددة مددع الم
بوصف  ذاتا سرديّة تقوم بدور رئيس في إنشاء الدنّ  خلافدا للتصدوّر البنيدو  الّدذ  

نفدددي أ  علاقدددة قائمدددة بدددين الدددنّ  وصددداحب  ومدددن أبدددر  ممثلّدددي هدددذا سدددعى إلدددى 
(. شددكّل إذن هددذا التّحددوّل (Roland Barthes الموقددف النّاقددد البنيددو  رولان بددارت

في المجال السّرد  ارتباكا طاهرا في ما يتعلّل بالتّصدنيف الأجناسدي. فقدد أضدحى 
لّدف حاضددرا فددي كدلّ تفاصدديل السّددرد معلندا عددن هددذا الطهدو  ر بشددكل صددريا فددي الم

عتبدددات الدددنّ  الأدبدددي، وهدددو مدددا يتجلّدددى فدددي الغدددلاف الخدددارجي للمدوّندددة المعنيّدددة 
رواية سيريّة(. وتبعا لهذا التّعيين الأجناسدي فدإنّ الدذّات السّداردة قدد أخدذت ( بالدّرس

بعدا تخييليّا ولخر واقعيّا. وقد انبثل عدن ذلدك احتدواء السّدرد علدى جملدة مدن الحيدل 
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ىّ  فنيّة، وهو ما يثير جملة مدن الأسدئلةوالألاعيب ال "فيمدا إذا كاندت الأحدداث والدر
والشّددخو  والأخيلددة سددوى عناصددر مددن السّدديرة الذّاتيّددةت مهمددا كانددت ترتددد  ببراعددة 

ولعدددلّ توسّدددل السّدددارد بجملدددة مدددن  .(23(وحدددذل قنددداع السّدددرد الموضدددوعي المفتدددر "
قددرة علدى إعدادة صدياغة سديرة  الخدع الفنيّة ايهام القدار  بواقعيّدة الأحدداث يمنحد 

حياتدد  بطريقددة مغددايرة. ومددن أمثلددة ذلددك فددي "سدديرة المنتهددى" تكثيفدد  مددن الخيددال فددي 
سرد قصّة لقائ  مع حبيبت  مينا وكذلك سرده لمغامرات جدّه مدع المسدتعمر. وبدذلك 
لّف عن واقعها المرجعي لتددخل فدي علاقدة جدليّدة مدع عدالم الرّوايدة  تن اإ ذات الم

فلم تعدّ الذّات في السّرد الجديد عامّة وفي "سديرة المنتهى"خصوصدا أداة  المرجعي،
نّمددا أصددبحت الددذّات  لعددر  جملددة مددن الوقددائع سددواء الفرديّددة منهددا أو الجماعيّددة وا 
موضددوع مسدداءلة ونقددد . إنّ هددذا التّغيّددر فددي السّددرد وفددي وضددعيّة السّددارد خصوصددا 

طهدار للدذّات إلدى إعدادة تقييمهد ا ومراجعتهدا يجعدل مدن السّدرد" من عنصدر كشدف وا 
حالدددة سدددرديّة تعدددي  التّغيّدددر والتّحدددوّل باسدددتمرار بفعدددل اسدددتثمارها لمختلدددف تطدددوّرات 

. أنتجدت إذن هدذه الاسدتراتيجيّة (24(الحالة السّرديّة في الأشكال التّواصليّة المختلفدة"
يّدة مخصوصدة  السرديّة الجديدة ساردا ي مسك بتلابيب السّرد وينسج خيوط  وفدل ر

 وحسب ميولات شخصيّة .
كّددد أنّ الكتابددة السددرديّة المعاصددرة قددد بنددت ن عددة  إنّ جملددة هددذه المعطيّددات ت 
لّدددف ألا وهدددي تحميدددل  جديددددة توّلددددت عدددن الددددور الريددداد  الدددذّ  أضدددحى يلعبددد  الم
السّددارد لمددوقفين :موقفدد  هددو بوصددف  ذاتددا سددرديّة وموقددف الكاتددب فددي "تددداخل فنّددي 

. فنفهم من ذلك أنّ حضور الكاتب فدي نصّد  (25(الكتابة"صارخ بين مقامي السّرد و 
يبدو حضورا جليّا ومن أمارات ذلك أنّ السّارد في "سديرة المنتهدى" يعمدد فدي بعد  
الأحيددان إلددى إبددداء مواقفدد  مددن بعدد  الأحددداث كددأن ي صددرّإ بحسددرت  أو ندمدد  عددن 

  يقتدرب بع  تفاصيل حيات . ومن جهة أخرى فإنّ السّرد يبني وشائج قربى تجعل
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 مدددن عدددالم الرّوايددددة مدددن ذلدددك التوّسددددل بدددبع  التقّنيّدددات الفنيّددددة مندددى قبيدددل الارتددددداد
 والاستبال الّلذين يمثلان جوهر الأعمال الرّوائيّة خصوصا الحديثة منها.

لاحطنا من خلال تتبّع أمدارات التّحدوّل الحاصدل فدي مجدال الكتابدة السّدرديّة 
هدددذا التّحدددوّل،  فدددأنتج السّدددرد فيهدددا وفدددل أضدددرب أنّ الرّواّيدددة السددديريّة قدددد تغّدددذت مدددن 

متعدددّدة ممّددا أسددهم فددي التقّدداطع بددين التّخييلددي وأدّى ذلددك إلددى تددراكم نصددو  السّددرد 
 بين الرّواية من جهة والسّيرة الذّاتيّة من جهة ثانيّة.

ّخاتمة:
"التّعالل بددددين الرّوائددددي دحاولنددددا مددددن خددددلال هددددذا المقددددال الّددددذ  خصّصددددناه لدددد

فددي "سدديرة المنتهددى عشددتها كمددا اشددتهتني"، إبددرا  تجليّددات هددذا التفّاعددل والسّدديرذاتي 
بين الجنسين الأدبيين من خلال النّطر فدي تركيدب الأحدداث، فبددا لندا التدّرابط جليّدا 

السّدددارد إلدددى  بدددين مدددا ينضدددو  إلدددى جدددنس السّددديرة مدددن أحدددداث مرجعيّدددة سدددعى فيهدددا
الرّوائيّدددة، فتوسّدددل بلعبددددة السّدددرد لهدددددم التّوثيدددل واسدددتخدام طرائددددل مسدددتحدثة للكتابددددة 

الحكاية من خلال تعمّده إدخدال تقنيّدات جديددة مدن قبيدل تقطيدع الأحدداث بالانتقدال 
مدددن مشدددداهد واقعيّددددة عاشددددها الددددرّاو  إلددددى صددددور متخيّلددددة عجائبيّددددة. وبددددذلك أصددددبا 

أكثدر  الخطاب الرّوائي سمفونيّة متنوّعة من الكتابة السّرديّة، وقد بدت بذلك الرّوايدة
بداعا في مستوى صياغتها السّدرديّة. وطهدرت لندا لليدات سدرديّة جديددة مدن  براعة وا 

كّدددّ سددعي الأعمددال الرّوائيّددة المعاصددرة  قبيددل الارتددداد والاسددتبال وغيرهددا. وهددو مددا ي 
إلى خرل المألوف من الكتابة السّرديّة والبحدث عدن أفدل إبدداعي جديدد. وقدد صدرّإ 

. (26("إنّ الكتابدددة الرّوائيّدددة بحدددث إبدددداعي" لال قولددد "واسددديني الأعدددرج" بدددذلك مدددن خددد
وفضلا عن ذلك فقد قادنا البحث في الفضاءات الموطّفة في الرّواية إلدى اسدتجلاء 

رغم بدالّ لتّخييلدي والدواقعي، فنتيجة أساسديّة تعاضدد مدا ذكرنداه لنفدا مدن التّجداور بدين ا
وّندد  بطددابع روائددي فنّددي لخددذ نتمدداء العمددل إلددى السّدديرة الذّاتيّددة فددإنّ صدداحب  قددد لامددن 
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مددن فنددون الرّوايددة حينددا ومددن تقنيددات السّدديرة الذّاتيّددة حينددا لخددر، فتجلّددى لنددا التّلاعددب 
بالأ منة بشكل واضا بين الماضي والحاضر. ومن جهة أخدرى فدإنّ الأمكندة التدّي 

فدإنّ كانت إطارا لحكاية السّيرة لم تخرج عن الصبغة الرّوائيّة، فبالرّغم مدن واقعيّتهدا 
كسدددابها  يّدددة جماليّدددة متميّددد ة مدددن خدددلال تنويدددع الأمكندددة وا  الكاتدددب قدددد شدددكّلها وفدددل ر

 أبعادا ذاتيّة وتخييليّة. 
تقددددّم، إنّ الكتابدددة السّدددرديّة الحديثدددة تعدددي  قلقدددا  ي مكدددن القدددول مدددن خدددلال مدددا

أجناسيّا تطهر بمقتضاه الحدود بدين الأجنداس الأدبيّدة غامضدة تبعدا لهشاشدة جدنس 
الرّوايددة ومرونتدد  وانفتاحهددا علددى بدداقي الكتابددات الأدبيّددة منهددا واللّاأدبيّددة خصوصددا 

الرّوايدة. كمدا أدّت التّحدولات السّيرة الذاتيّة التّي ت عدّ أكثر الأجناس الأدبيّدة قربدا مدن 
اّل حدول مكاندة الدذّات فدي الكتابدة  الجديدة فدي كتابدة السّديرة الذّاتيّدة إلدى تنشديط السد
عدادة الاعتبدار لهدا مدن خدلال وضدعها موضدع مسداءلة ونقدد لا  السّدردية المتحوّلدة وا 

 مجرّد أداة لعر  جملة من الوقائع الحقيقيّة في سبيل التّوثيل والتأّريذ. 
تحددوّلات الكتابددة الرّوائيّددة والسّدديرذاتيّة العربيّددة والج ائريّددة منهددا خصوصددا  إنّ 

تدددذويت السّدددرد والسّدددعي إلدددى التّخييدددل الدددذّاتي قدددد سددداعدت علدددى تقريدددب  تجددداها فدددي
الأجناس الأدبيّة ومحدو الفواصدل بينهدا، وكشدفت عدن التفّاعدل فيمدا بينهدا ومدن ثمّدة 

قنيدددات والعناصدددر الفنيّدددة المميّددد ة ل جنددداس قددددرة السددديرة الذّاتيّدددة علدددى اسدددتيعاب الت
الأدبيّدة الأخدرى ومددن بينهدا الرّوايدة ثددمّ إعدادة تشدكيلها فددي نسديج إبدداعي جديددد دون 

 27الخروج عن حدود الجنس الأدبي.
 

 :تهميش
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