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Abstract
! & conte, récit memoriel, atemparel ot lacunaire, a toyjours
garde sa valeur
o ‘wsage dans les imteractions saclocuftureffes du Maghweh,
« Parofe conteuse », se prévalamt des ¢chos inynuables de
1 'espace métaphorique
de la memoira collective, le conte soumis & la mouvence de
'oublt ainsi quan gré  des influences diverses. se fransmot
oralement de genération en gendration par des réitérations
assidues de contage.
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La parvle monvante

L’immenss champ symbolique maghrébin passéde en son
sein un fonds considérable de mythes. de conles ot de
l¢pendes. Te conte en ses diverses variétss, genwe forgd au gré
des dvénements, viatique de la culture spirituelle des socictés
kumaincs, veny on ne sait d’ol, reste incontestablement le
récit populaire embldmatigue le plus apprécié au Maghreb.
Fruit d’une pratique ininterrornpue de profération et on
perpétucilc réinvention-toute époyue a ses contes- ce legs
mémoricl paré de sa grammaire singuliére assure ainsi e
relais de péndration ¢n génération,

S*il ext arlesté gue les invasions arabes ont
favorisé la diffusion et la dissémination des contes en Afrique
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du nord, de nombrenx tézits sont wrivés aussi par la rive de la
Méditertanée.Cela éiant, il n’en demeure pas moins qu'a cette
époque, selon Ibn Khaldowm, les berbéres en possédaient déja
dassez nombraux.

Enfoui dans la tradition orale, le conte populaire maghrébin
st un récil fietionnel, de forme paiticulicrement archétypale.
Genre aux prescriptions impératives, sa manifestation postule
la symbolique gestuclle et vocable, I'improvisation el la
mémorisation. Parole enscvelic mais vivante de la mémoire,
le récit doit rendre compte d'un monde rigourcux el de
valeurs trés datées. Son langage usuel chague fois autre, doit
rester pour étre écoulé et idmorisé, compréhensible de tous.
Oeuvre mouwvante cf lacunaire, le conte perpéfusilement
ouvert et sowmnis au gré des influences el imfersections
diverses  ainsi  qu'aux  nombreuses  retouches et
accommedations, En ellet, ce référent oral se modeéle ot se
remodéle, s'enrichit ce méme temps qu'il se transmet
oralement de génération en génération par des réitérations
assiducs de contage

Ces révits fragmentées, & la fois mouvants et constams,
portés par la force immanente du verbe. convergent tous vers
la finalité ultime, celle de leur transmission orale, celle ¢2ae
une paroke ritucllement proférée. Remaniés ainsi par la
mouvance de Poubli, ils se ressourcent constamment ef
comnajssent une mukiplication de versions el de variantes, car
il est vrai yu'il n'existe pas de contz synonyme. C’est un récit
ol le narrateur est abseat, et les références inconnues, comme
d’aifleurs les donndes péographiques.

« Né de lous, il pe connait point de pére. Cest un bruit
pareil & celui qui s™élve des harpes éoliennes | le vent de
sicele soufile & travers une géndration ¢l il en sort des chants,
seulement comme il a pour cordes des hommes, les chanis
disent ce que les hommes sentcnt ot ce gu'ils sant »'

1! est vrai aussi quiaueun conteur recevant et lransmetiant
ces réeits ne sestime oréateur. Tous se considérant comme
passeurs, continuatews de contes. Chacun a son répertoire

Souvester, Fmile 1947, Le foyer breton. Paris : Vigean

pia el s a| 4 yileafi] pledlg cufaf)f dlan



particulicr, sa maniére propre de conter, jouant des figures de
Pexcés en continuelle recomposiion. « Chague profération st a la
fois une recréation et une refransmiss’on.. Le texte (e tradition
orale est précisément 4 la convergence de ces deux principes ;
improvisation,
r?émrisation »

L& conte
algérien

& M'quidech »
en cst
I’exemple
frappant.
Mquidech cst
un récit
répandu et

connu de toute
Paire culturelte
-berbére.
Lorsqu’on sait que I’ Afrique du nord a été une grande vaoie de
diffusion des contes, celui-ci est raconté dans les trods pays du
Maghreb et ne présente pas moins de vingt cing versions, aux
caractéristiques propres. touies apparcnifes 4 la forme
originele, offrant un étagement complexe de sens. ce qui lui
confére sa pluralit€ =t son caractére mouvant.

Toufes les variantes connues de M’ quidech ont pour héros
un enfant nain, ruse. cernier-né des sept fréres d’une famille,
qui affronic une ogresse €t qui sanve par son intelligence ses
fréres souvent jaloux et ingrats. Ce 1ype de conte. 2
rapprocher du Petit Poucet ou de Tom Pouce occide ntat,
fonctionne de la méme maniére dans toute I"Afrigue dn rord
sous différemes appeliations (M quidech, Rou Setta, Chouiter,
Hdidouane, Hamou T.ahrami} et les rapprochements sont
évidents. La plupart des éléments structuraus de ce conte, les

: Cglvet, Jean 1988 la tradition orale, Paris PUF Que saisje?
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schemes naratifs, les figaeations constantes essentielles s°y
upuvent gl sont identigues, mals on ¥ recéle toutefois un
certain nombre de ditférences aw niveau de |'intrigue lindaire,
du mouvement des dialogues. du rythime, des descriptions ef
de Uenchainement des événements, car il est vrai qu'il
n’existe pas de conte synonymne et yu'il est assez dilicife de
respecter scrupuleusement la version originelle.

Ily avait ow il p'y avail pas autrefoiy...

Mais le conte n'est pas seulement le verbe, Doté dune
conventionalité particuliére & sa communication. il installe
une étrange complicité emre le conteur et celui gui écoute,
L'intonation, lu gestuelle, « la spatialité du corps » disail P.
Zumtor, le mime et le ludique qui régissent la disposition
mentale, sont essenticls et déterminanta pour les détenteurs de
la parote. lls ont pour but de souligner et dc dramatiser
certaines séquences du récit, a lui donner présence et vie. « Il
v a dans P'art du conte, toute une partie du mime, de comédie
extrémement importante, dont la fonction est éminemment
esthétigue et destinde & transmettre les émotions. Le ton est
important, il est mancé. Le conteur joue 4 lui seul tous lzs
roles, pmtagjonistes et récitant, modifiant sa voix szlono le
personoage:

Tous ces récits qui fondent une histoire, s"agsrcent e
s'articulent sous forme do tableaux suggestifs. Tous apportent
un telief, restituent une atmosphére <t wm mouvement. Du
point  de vue formel, ¢lest-a-dire  les  modalités
d’enchainement, presque tous les textes somt bétis sur wo
méme schéma ave: effet de paraliélisme, se jouant de deux
parties symétrigues essentielles, consacrées aux  valeurs
bumaines se mobilisant tous awcur dun poind focal tranché :
la systématization tnorale. Cette morale s'exprinie & travers
les valewrs d'ordre. les vertus familiales et obéissance. Clest
la sagesse gui prend le pas. Sappuyamt sur Fexpérience,
Fohscrvation des fsits, fe bon sens et la conmaissance
profonde des lois de la nature. St la force et la violence sont

* Belamri, Radah 1982 Le soleil sous le tamis. Paris Publisud
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stigmatisées, la raison el Pintelligence sont les premiéres
qualités de homnie. It est clair que tous les contes ont une
fonction cognitive dont le 1dle pragmatique, s’il fair une
grande  place au merveilleux et au fantastigue, présuppose
bien une morale qui intervient dans la vraisemblance e
I"existence et fait référence 4 des préceptes religienx. Ce qui
justifie, si Por rappelle, gue la religion musulmane autorise le
conte. comme moyen d7aducation, comme donneées réflexives
mails vides de tout réalisme, de toute possibilité d'évasion
mylhique. Telle est a prande legon de ces récits régis par une
attenticn moralisatrice trés forte.

L¢ temps, Jes licux, des personnages, autant que les
animaux ont existé peu ou prou. Les énigmes ef los obstacles
iragiques, comme les fins éthiques, sont des diéments chargés
¢t técondés par une imagerie défermee en opposition &
I'avéncment réel. i.es histoires ne soef pas présentées comme
vraies. C zst ke sens probable des célebiees fonmules @ « £ stait
une Fois » gui Svoquent un passé loimtain irréel. Ces tormules
liminadres rituelles, naives et stéréoivpdes, pariois rythmées,
qui mettent en place le pouvelr de imaginaire tout en
délimitant Uespace du récit. expriment Pindéiermination
temporeile. Elies appariennent au conte propre, soit a une
région, soit au cunteur. Ces préambules divers et variés sont
foroulés d'une manidre Snigmatigque oun insolite. Elles ont
pour fonction 4'inroduire auditeire en un espace psychique
en rupture aves le gquotidien. Scuvent rimées, clics sont une
maniére de prévenir les auditeurs qu’ils vonat pénétrer dans un
univers en rupture avec le quotidien puisgee le conte est une
évocation du monde surnatorel

« I q éié ou il n’'a pas été
Dans les tetnps passés ef anciens
Par Ie basilic et le Iys
Pans i¢ giren du Prophkéte »

s la formule prononcée, le conteur s’attribue le monopole
de la parcle, une parale venue d'ailleurs.
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« Machahe ! Tellem Chaho ' (est la formule incoraprise
s Llowiours évacatrice par laguetle s owvrem tons kes conies
que depuls des Temps trés anciens, les vielles grands-méres
Perbives de Kabylic redisent a leurs potits enfants »'

Le réctt se tenvine aussi par une tormade fuake non moins
LRtportants, olvent conjuratoite de type :

« Que Dien me pavdonne, Comme je I'ai entendu, je ‘ai

renda. » T .
Commc le réve

Mais IMimpsct et Uieelligibibitd  du comte.  qui
conditionnent dans une large meswre son succds auprés de
Fawditoire s arliculent tous awtour Jde lo Getion, installant: le
merveiticux et le presligicux atribuables 4 un monde
heureux ; le fanrastique e le surnatwrel qui donnemt  Midée
d'un univers ourmenté, Ces aspects dotds d'un wiystsrieux

iy berbéres de Kabybe, Paris, ohet
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pouvoir de sugeestion et de création contrivuent de fagon
Jdéterminanie a donner vie et présence au réeit, Lls noariesent
Fimagination et le rve ¢veilid, interviennear pour s'¢lever au
dessus du r€eit, rompre la logiyue de la causalité narrative,
eptretenir des lens avee le monde du surnaturel.

La construction intene de DIunivers du contc est
emtidrement faite d'images et de mise en scéne. Le récit ne
souffre pes de commentaire, ni d'explication. 1 faut sugpérer
en peu de mots. Son vnivers séparé de Ja séalilé se rapproche
du réve qui traduit selon Freud: « [es représentations
verhales en représentations figurdes. en images figurees, en
imuyes visuelles » Les rénits entendus, toés de
foubli infantile, ont rempli la fonction affective de souvenir
d’enfanee et zenl une souree inépuisable de consolabon,
d’esprit o1 d’équilibre psychologique. Dans ces 1éeits puérils,
tout est réel et rien n'est véel, car 'objectivité de P'espril ne
conmail ascun seuil, aucuns Hmite 4 la fantaizic, 4 son
imaginaire,

Il vy a en effet & lintéricur du conte, une atmosphere
irréelle faite de créaturas hors du commun, qui font dalage de
lcurs forces surnanrelles et gui interviennent duns le jeu des
humains. « C'est un monde ol ks famOns céiolent les
hommes ob les génies interviennent pour donner un poids
positif aux  vicissitudes de hemme...Ce monde  est
varactérisé par la comimunication permanenle entre les régnas
onimal et minéral et entre le natuel et le surnaturel... » 7 Les
fipwres emblématigues les phus connues au Maghreb sont des
« Djins », les ogres et les sarcidres. Le temps ot les espaces
lointains, le milieu enchanté des sept cleux et des sept mers o
saniment des Gléments mysiérieux, des énigmes of dos
obstacles, les évérements inaitendus et mexplignds, autant de
materiel situé au licu de concrétion de la tantnisie, de
Iimaginaire qui se déploie ¢t s'étape dans « ko [aire » du
conte. Paree qu'il s’appuie sur le merveilleus, I conte ost une
invite an voyage, aw réve, 4 V'évasion, au jeu ludique du

SEchemin, Xester o De Uarabits dus Je toman africain » Revue : Peuples
nos, peuples afficams W24, Novembre 1551, p27
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conteur. Nous sumines bien en présence d'un récit alemporet
et lzcunaire.

Foisonmants et feriiles par leurs formes et leurs contenus,
ces réeils du leeroir ont toujours su garder leur vaieur d'usage
dans Pinteraction de ivurs contextes sucioculurels, 3 leurs
vartabilitds dues & leurs adionctions ¢f accommodatians
folktoriques qu’ils ont subies. Pomeurs de langage <t de seps,
se prévalant des échns immuables de 1'espace meétapharique
de fa mémwire collective, ils basculent manifestement en des
discowrs moralisatewrs, régulatcurs des conduites humaines,
Transmettre les histaires morales cst pereu par les anciens
comuie moyen d'assurer Ja coliésion e1 la pérennité de ordre
social ¢t les valeurs héritéa des ancétres, car le conte, par son
caractine de récit exempluaire, valorisc ceraines conduites,
imposc des nonmnes ot des madsles de téférence, refldte pour
la plupart, wne phikesophie popalaite millénaire qui & survécu
a Coubli.
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