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تشكل ثنائية اللغة والحوار في مسرح الطفل أهم وساائل الاتااال التاي تعمال تلاي تحقياا التقاار     :ملخص
ضام الااراا القاائم باي  الفاااحي باي  الريياة الفكرياة للم لا  ما  جماة، وما  جماة الريياة اوفراجياة  وفاي ف

والعامية وتدافلما مع الحوار فاي الكتابااا المسارحية  فماد  ما  فالال هاقة الورثاة البحاياة فلاي الوثاو  تناد 
  أهم فاائص أسلو  الكتابة المسرحية تند الم ل  تبدالقادر بلكروي م  فلال مسرحية"الأرفب والقنفوذ"   

  ، الفاحي، العامية التدافل اللغوي رح الطفل، اللغة، مسأبعاد : الكلمات المفتاحية

Abstract:   Bilingualism and dialogue in children's theater are the most important 

means of communication that work to achieve convergence between the author's 

intellectual vision on the one hand, and the director's vision on the one hand. In 

the midst of the conflict between classical and colloquial and its overlap with 

dialogue in theatrical writings. We aim through this research paper to stand at the 

most important characteristics of the playwriting style of the author Abdel-Qader 

Belkroi through the play "The Rabbit and the Hedgehog". 

Keywords: Dimensions of language, children's theater, linguistic interference, 

classical, colloquial. 
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 مقدمة: -1

اا       فإشاااكالية  ،محااال جاادل   بيااارفااال ه للط  يمااال موعاااوا اللغاااة فااي الحاااوار المسااارحي الموج 
 ن  هااااقة المعضاااالةأمنااااا  ماااا  القااااول لا  فذ ،والحساسااااةة غااااة باتااااض ماااا  القضااااايا المااااايريالل  

ة فااي غااتجاااو ا مساارح الكبااار وسالااض مساارح الطفاال، فاايااخ تاا  ذلااخ فالاسااتخدام الماازدو  لل  
وثااد أرجااع  ،لاسااتخدام اللغااة العاميااة ومعااار    الأوساااا التعليميااة فااتخ تنااه فاالا  بااي  م يااد  

 غااة الفاااحي فلااي مزاحمااة العاميااة لمااا فااي مياادان الكتاباااا اوبدا يااة ا  تقمقاار الل  بعااا الكت اا
غااااوي الجزائااااري ماااا  فاااالال ثااااراءة تحليليااااة وساااانحاول تطبيااااا هااااقة المقارقاااااا تلااااي الواثااااع الل  

كالية البحااااث تلااااي ذلاااخ حاااادد ا فشااا ء  " القنفاااق والأرفااااب" لعباااد القااااادر بلكاااروي  وقناااا لمسااارحية
اادافل الل  : مااا ماادث تاالثير الت ااةالتاليااالرئيسااية   ه للطفاال المااتعلمغااوي فااي الحااوار المساارحي الموج 

 ؟ كروي ية الأرفب والقنفوذ لعبد القادر بلم  فلال مسرح
 :والعامية لفصحىااللغة بين مفهوم  -2
هلاااة الأولاااي وثبااال ولاااو  أهااام المحطااااا التاااي  تمياااز بماااا أسااالو  اللغاااة والحاااوار فاااي مناااق الو   

 اباا  ساانان الخفاااجي فااي ثولااه كتاباااا بلكااروي لابااد ماا  وعااع مفمااوم للغااة الفاااحي فذ يشااير
ب  فذا افجلض رغوتاه، وفااح فماو الظمور والبيان، ومنما أفاح الل  و الفااحة  "أفما تدل تلي:

ب  الفاااايح، ويقاااال أفااااح الاااابح فذ بااادا عاااوءة، غاااوة الل ااالر  فاااايح، ثاااال الشااااتر: وتحاااض ا
هاقا ييماا يخاص التعريال اللغاوي، وفاي الاصاطلاح يقااد باه  ،1وأفااح  ال شايء فذا وعاح"

ااا فااي فلاادةالافجاالاء والظ   أيالفااااحة  ، 2مااور، ومنااه فقااول أفاااح اوفسااان فذا تب اار وأبااان تم 
سالام ترفااوا بالفاااحة  ماانمخ فاي الشااعر ولاباد ما  الاشااارة أن العار  الأوائاال وثبال  مااور او

 العرقي 
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تليااااة باللغااااة الاالاااااة التااااي تجمااااع مااااابي   حأمااااا الحااااد ث تاااا  اللغااااة العاميااااة أو مااااا ياااااطل   
ويجاري  هاي لغاة الحاد ث التاي فساتخدمما فاي شا وفنا العادياة،" الفااحي واللمجاة، فنقاول أفماا

بلغااة لمجاااا المحادثااة، وهااي لا بماا حااد انا اليااومي فااي الاااورة التااي اصاطلحنا تلااي تسااميتما 
ر ر الأجياااال وتغي ااارة تبعاااا لتغي اااة متغي اااتخضاااع لقاااوافي  تضااابطما وتحكااام  باراتماااا، لأفماااا تلقائي ااا

،  رث الباحث ما  فالال هاقا القاول أن أهام ماايميز اللغاة العامياة هاي 3الظرو  المحيطة بمم"
قياا التواصال فاي العمال صفة التلقائية  وفما تحاكي  ال الطبقااا الاجتما ياة وتعمال تلاي تح

 المسرحي، وهقا ماسنراة م  فلال فموذ  الدراسة 
 :في مسرح الطفل  التداخل اللغوي  ماهية -3
د بااادمخ العد اااد مااا  اللغاااة والتااادافل اللغاااوي فاااي مسااارح الطفااال  تحاااد   فن التطااارم لموعاااوا    

غااااة سااااواء تعنااااي بالأبعاااااد التااااي تحملمااااا اللوالتااااي  ؛نقديااااةالممارسااااة الالاااريث التااااي تفاااار  تنمااااا 
ااو  ،غااوي ومااا يحملااه ماا  ماادلولااحلياال الل  الفاااحي أو العاميااة للوصااول للت   ييااه أن   ا لا شااخ  مم 

الااراا اللغااوي بااي  الفاااحي والعامياة، فااتخ تنااه العد ااد ما  المشاااكل، فاللغااة "كافااض ولا تاازال 
مسااللة يجااب اسااتخدامما فااي المساارحية موعااع جاادل وفاالا ، وثااد  ااار الكاالام حااول تو ياال 

، تبقاااي اساااتخداماا ، بااالرغم مااا  الجاادل القاااائم بااي  الفااااحي والعاميااة 4ة أو الفااااحي"العامياا
فاعاعة للسايام الاقي تفرعاه تليناا البيهاة، وهاقا ماا يجعال فاي المسارح بمختل  أشكالما اللغة 

 لغة المسرح موحية بالواثع  
فه اب  وثد تر   لغاا العالم ض  ل  غوي ليس حد ث الولادة بل  اهرة ثديمة مس  والتدافل الل     

  ويشمل 5حو الأتي"    وتدافل المفاصل ودفالما: دفول بعضما في بعا"منظور تلي الن  
مي باوعافة فلي اورشاداا المسرحية التي افي العمل المسرحي  ل حواراا النص الدر 

  تساتد المخر  في تحقيا الريث اوفراجية للعر  المسرحي 
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تلخ " :هالتدافل اللغوي بلف  أي ماطلح  " Einar Haugen "ا نرهوج  أيضا فه وثد تر     
مه في م لكي  نتخ في اللغة الاافية أسلوقا لغويا، يكون ثد تعل  المحاولة التي يقوم بما المتكل  

مما  ،غاا الأفرث م الل  في تعل   ار م ث لا  تام غة الأم تعد  ر أن  الل    وهقا ما يفس   6اللغة الأولي"
 سواء تلي مستوث الكتابة أو اوفرا    نعكس في اوبداا المسرحي

بالجزائر، ومنه في مسرح  وفي اتتقادي يشكل أسلوقا راقيا في أشكال الكتابة المسرحية 
للمخر  الطفل حيث يسعي روادة لتحقيا الريث الفكرية للم ل  م  جمة، والريث اوفراجية 

غل تليما الم ل  بلكروي ، ويعد التدافل الل غوي م  عم  الأولياا التي يشتم  جمة ثافية
 لجل وتلي هقا الأساس  نقل سموحاته وأماله،  في فاوصه المسرحية،  وفه لايا بالطفل

فلي لغة م ثرة ترتبط بالمسرحية م  فلال تو يل دلالاا وألفاظ للإفااح ت  مكنوفاا 
اللغة ، فالرسالة التي تحملما ، وققلخ  تم التلثير تلي المتلقي لينسجم مع الموث الشخاية

ومعافيما بي  الكاتب والمتلقي م  فاحية، وقي  النص في فاو  الم ل  تختل  سرثما 
          والعر  م  فاحية أفرث   

م  بي   غة المسرحية في الجزائر تعد  الل   أن  " :صالح لمبار يةم  فاحية أفرث ويرث     
التلليل باللغة  لف ، وإن    لمقا ايارساا الكبرث التي حظيض بعناية م  سر  الد  الأولوي  

ون الق    رون في المسرح أداة تاقيفية تساتد خقة رجال اوصلاح والمرق  العرقية الفاحي ات  
ا دتاة التلليل بالعامية فقد لمسوا الواثع الاجتماتي الجزائري    شء    أم  تلي ترقية الن  

  7و افض لغتمم لغة الشارا والمنزل"
لنا أن أسلو  الكتابة واللغة في المسرح الجزائري  كل ومنه القول،  تضح  هقا م  فلال  

منمم م  يطالب باللغة الفاحي لأفما ، فوتي الموجه للطفل  نقسم م  فلال الكتا  فلي 
، وثسم باتمماخقوا م  الواثع سبيلا  لكتأساس الترقية والتعليم تلي تكس دتاة العامية الق   ات  
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فلي أن جميع هنا وتجدر اوشارة  ي الكتابة المسرحية  نادي باستخدام العامية  لسلو  ف
أفرث" وفي التاريخ شواهد  ايرة تلي أثر الاراا  را وتما جض بلغاا  لغاا العالم تلث  

اللغوي، فاللمجاا العرقية التي افتشرا في البلاد اوسلامية بعد الفتح دليل تليه، ولمجاتنا 
    8الاحتكاك اللغوي" العامية الحالية فيما مظاهر  ايرة م  أثار

بي  العرقية الأدبية المز  المسرحية الواحدة  فرث في وتلي مستوث  تاباا مسرح الطفل    
تعمد لتو يل بعا الكلماا المشاهد الكوميدية البسيطة لدرجة أن بعا  والعرقية الدارجة،

حي  فجد في في ؛ التي لاترثي لقوم المشاهد وتضع  م  جودة الكتابة واوبداا في المسرح
 التيحواراا الحب ذاا الأبعاد الخاصة  :مال ار ارتقاء  أكبعا المسرحياا حواراا 

   9أو ما يعر  بالفاحي الراقية العرقية الأدبيةفيما الكتا  ستعمل ي
، أشار فليه فدريس ثرثوة في ثوله" لا يعني افتشار العامية   د هقا الموث  ما ما و    

  م ثض ت  اللغة)الفاحي( رغم أن المحكية واثع حياتي لا افحطاا للغة، ولكنه افارا
  10فالعالم في معظمه  تكلم العامية، لك  يفكر ويكتب بلغته الرسمية المكتوقة" ة،ي يمك  فلغا

مما سبا  تضح لنا أن الاراا بي  تو يل العامية والفاحي في الكتاباا المسرحية  ان 
دا  التي تتال بالمسرح التعليمي أو مسرح ولا ال محل فقاش  وفه يمس بالأبعاد والأه

و يفة اللغة وأهميتما وأبعادها في  تاباا  الطفل بشكل تام، وفي هقا اوسار سنر ز تلي 
 تبد القادر بلكروي م  فلال مسرحية القنفق والأرفب 

 
 :ذو القنفالأرنب و مسرحية  خصائص وأبعاد اللغة والحوار في -4
تي تتبلور م  فلالما الأفكار والمعلوماا، التي تساتد في تمال اللغة الأداة والوسيلة ال  

 الأبعاد الفكرية الترقوية والاقايية والاجتما ية تحقيا 
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التي  الأرفب والقنفوذفي مسرحية مسرحية الد م  فلال دراستنا للغة م  المفيد أن ف    و     
أسلو  جمع بي   مز حيث  ،الكاتب مستخدما لغة حوارية سملة لا يشوقما الغمو ألفما 

هقا و  ،ر تالم الطفلبعا المفرداا الفرفسية التي تاو   لهتخل   الفايح والعامي ييه بي  
بل يجب أن فنظر  االكلماا والعباراا لم يك  اتتباسياستخدام وتو يل في  والتنواالوعوح 

ياال فجمالية اللغة وترابطما وقلاغتما  رمي م  فلالما الكاتب فلي ف فليه م   اوية أفرث،
المعني الحقيقي للعد د م  المواث  التي تتضم  جملة م  الأبعاد الخلقية والترقوية المحكية 

والفلر والأرفب    فلخ، منتمجا الكاتب سبل الأولي  أماال  تلي ألسنة الحيوافاا مال القنفق
اب  المقفع وقديع الزمان الممقافي الق    افوا يعالجون ثضايا المجتمع تلي ألسنة 

حيوافاا  وثد أورد الكاتب بعا القيم والأحكام المتعلقة بسلو ياا الأفراد والجماتة فمنما ال
اويجابي ومنما السلبي، لنق  تند بعا السلو ياا  الاستمزاء، والبطش، والأفافية، 

"الأرفب" سواء  افض متعلقة بسلو ه أو شخاية حملما تالم امرة، والقوة، والحسد والشر التي 
تعبر ت  ما يجول بدافله  وهقا  اهر م  فلال لغته التي  أو بلهدافه  مزاجهبلفلاثه و 

، والتي تجلض في غضبه الشد د وصرافه تلي"القنفوذ" بمجرد وتفاح ت  أفكارة الدفيهة
بي   دار م  فلال الحوار القي 06الاافي  سقوسه والتي جسدها الكاتب في المشمد 

 :  ةذوالقنفو  ذالأرفب والقنفو 
 لأرفب وقغضب شد د  نما ا

     أفا فسقط   مستحيل   أفا فتمزم مستحيل!واش   صار    يفاش
 "بفخر"  !..: أفا رافي متكسل   راثد تلي جنافيذالقنفو 

 ! ! !الأرفب: هقا المزقلة تسميما جنان
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ة م  دافل البيض: شكون هقا ثليل الحياء  اللي راة يشتم ويسب ييخ  رافي ذالقنفو 
 11!جاية   

الاحتاارام دفعااه لعاادم  أن ساالوك الأرفااب الشاارير  ،تبااادر لنااا ماا  فاالال محتااوث المساارحيةوي   
ه فلاي ئابنفسه  يادة  تلي محاولته الاستيلاء تلي ممتلكااا الغيار بطارم ملتوياة ولجو  والاغترار

 وأعرارها    تاثبتماالتحلي بما  ما بي    ، التي فمي الكاتب تالعن  والم امرة وحتي البطش
ة بسلو ياتمم قة بلبطال المسرحية والخاص  فاا الأفلاقية الحميدة المتعل  او  الا  أما بخ   

: الشجاتة، الادم، الابر، التعاون، يييما  لحارها  ، فقد تم  الآفري وتعاملمم مع 
  الحكمة، القناتة، الحب  

وهافة ة: راك ساكض   جامد   ما تقول   ما تد ر والو   أفض سيد الر جال تسمع هقا اذالقنفو 
  وتسكض  وي   لقوا رجلي    باهيي    وشابي   يما رجليخ وي ؟

 ة: واش راة حاسب روحه هقا  في بيتنا ويسبنا  أفا فمشي ففريما معه  ذالقنفو 
 الأرفب: راك حا  تتعارك معي  

  : يا الله   اي ا   أبدا   هاجم   ور ي شطارتخذالقنفو 
  12"تكون بينتنا المفاهمة  : "يعافقما" شحال فرتاح   مني  ذالقنفو 

 ماااا  بااار  البعاااد الأفلاثاااي والترقاااوي فاااي المسااارحية مااا  فااالال التلكياااد تلاااي قيماااة العمااال     
والتعاون فاي أكاار ما  موعاع،  معاتباة القنفاوذة لزوجماا القنفاق فاي  اقا ما  مشامد وحااه تلاي 

ناااااي مااااا  ورا ،العمااااال والمااااااابرة غيااااار محماااااودة،  ه فلا الاتكاااااال وأن  تاثبتاااااهئاااااوأن  الكسااااال لا يجن
ذة وغيرتماا تلاي  وجماا، فلاي جافاب ف ماار و باوعافة فلي قيمة الحب التي لمسناها تناد القنفا

المشاامد الااقي أراد ييااه الأرفااب الاسااتيلاء تلااي  روح التعاااون بااي  أهاال القريااة وتجلااي ذلااخ فااي
 االث ممالا  في المشمد ال ذو م  تطاول الأرفب تلي القنف لمم للحد  فق، وتدف  و "جنان" القن
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 الأرفب: فح  الأسي اد و أفتم العباد   فذا فد روا واش فحبوا وي  ما فحبوا 
   13"قأصواا تتعالي: هقي حقرة   هقا  لم   الجنان ملخ للقناف

    الأرفببي  ثنياها مسرحية ذلخ فالأبعاد الترقوية والأفلاقية التي تحملما  ليوفضلا  ت   
نه م  تو يفما في وتمك   بعه الطفل في بناء شخايته، ت تعد بماابة النمخ القي والقنفوذ
 ثدراته و فاءاته وتساتدة تلي مجابمة الواثع المعاش  ةتنميم  أجل حياته 

ع بما النص المسرحي، مستعينا  ة فلي الأبعاد المعريية والجمالية التي ترص  ولا يفوتنا أن فنو     
الفاحي والعامية وقعا الكلماا الفرفسية فيما الكاتب بلغته المجينة الممزوجة بي  العرقية 

فلا  ،فمقا التشابخ أتطي للنص جرسا وإيقاتا  موسيقيا ،واوفجليزية باوعافة فلي الأغافي
ثادرة تلي مخاسبة حواس الطفل  ( وجعل هقة الأفيرةharmonyافسجاما في اللغة )

طبيعة) غناء الببغاء، وتنشيطما والتفاتل معما تفاتلا جماليا ومعرييا ت  سريا محاكاة ال
صياح القنفوذة تلي  وجما، الاراا بي  الأرفب والقنفق   (، وقالتالي فحداث ثابلية التجاو  

 دواجي بي  النص المسرحي والطفل )المتلقي( وتحقيا المتعة الجمالية، فلغافي والتلثير الا
رفب، الببغاء، الأ ة في الحيوافاا)المسرحية والحواراا التي تدور بي  شخاياتما المتمال  

ا فلي محيط واسع تبر استخدام الخيال ز عي  ا بمخيلة الطفل وتنقله م  حي  القنفق   ( تحل  
ة التلقي والتعبير وإسلام تنافه ومنحه حري   ،للولو  فلي تقله ومدا بة أحاسيسه ومشاترة

قة في أشكال فما الخيال فلا فتادة تر يب الخبراا الساب "لتحفيز مماراته وفبراته ومواابه 
للخيال لينفق م  فلاله  لاالطفل بطبعه مي  أن  ، فم  البد مي 14ور القهنية "جد دة م  الا  

        م  الخيال   امكسرا ثيود الواثع ومشاكله ليرسم لنفسه تالم
لقا  ،الطفل هو النواة الأولي التي تبني تليما المجتمعاان  فم يمكننا القول  اء ما تقد  إو    

 تضمنهتلما  اثمين امنبع ا ري فيم تيوال ،الأبعاد قةكاتب بلكروي في مسرحياته تلي هز ال ر   
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والتي يعتبرها م  بي  أولوياا ثضايا المجتمع التي تقودفا فلي م  تبر ومواتظ وتجار  
خ في ففسية الطفل معني التعاون والادم ترس   التيو  ،وهادفةفلا فاو  مسرحية فاجحة 

  خ   فلوالنظافة والخير
ذ فخلص فلي القول أن  الكاتب بلكروي في و وم  فلال دراستنا للغة مسرحية الأرفب والقنف   

صياغة هقا النص ثد استعان بلغة حوارية بسيطة تغلب تليما العامية التي تعبر ت  تالم 
، لغة تتيح للطفل فمكافية استيعا  وفمم ةوالافتاار والبساس، تتسم بالوعوح الطفل

استخدم الكاتب لغة حوارية فالية م  التعقيد تميزا ا ما، فلي جافب هقا مفرداتما وألف
 باويقاا الموصول بالموعوا، مما أعفي جافبا جماليا في المسرحية 

القنافاق فاريقي  هماا  ما ساتدا بساسة لغة الحوار الطفال تلاي فمام الااراا الاقي دار باي     
رامي  شاا  تنااه الكاتااب منااق الوهلااة الأولااي أي ، وهااقا الاااراا الاادة( والأرفاابذوالقنفااو  ذ)القنفااو 

، حسابافا  لمحدودياة لغاة الطفال بإبعااد ةذوالقنفاو  ذباي  القنفاو  01-00  في بداياة المشامد الأول
افي فااار  ماادر اا الطفااال اللغويااة، وحرصاااا تلااي ذلاااخ المعااا تجعاالالمجااا اا والكناياااا التاااي 

تساااااهم فااااي فسااااخ الحبكااااة تو ياااال لغااااة الحااااوار التااااي  يسااااعي الم لاااا  بلكااااروي جاهاااادا تلااااي
 :، مجسدة في الحوار التاليوالأحداث الدرامية البعيدة ت  التعقيد

 ة: اي ا فو      فو  أفر  يا واحد الكسول ذالقنفو  
 واش رايحة فقول لخ   ما تعتبش الدار غير فذا فظفض الجنان  ة: أسمع لي مليح   ذالقنفو 
 يش الخلاوي   عيقما تليخ: واش دارلخ الحشذالقنفو 
 15ة: أفا حابة بستافنا يكون مرتب وفظيل  ما فحبش فسمع هداري الناس ذالقنفو 
لا تقتاااااار فقاااااط تلاااااي التااااارابط والتجاااااافس ولاااااقلخ  نبغاااااي أن فناااااوة فلاااااي أن  جمالياااااة اللغاااااة    

والسلاساااة، وإفمااااا فاااي البلاغااااة التاااي يسااااتطيع الكاتااااب تااا  سريقمااااا فيااااال المعنااااي الحقيقااااي 
المواثاا  ويكشاا  تاا  جااوهر الاااراا وسبيعااة الشخاااياا المسااتوحاة ماا  الحكاياااا  لمختلاا 
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مساتدرجا للقاراء محادثا أثارا فيجابياا ، وهاقا ماا يجعال أسالو  الكاتاب مشاوثا ، وثاص الأسفاال
         في ففسية القارئ مستمتعا بالقراءة

رح، ويدور بي  بدون حوار و"هو أهم صفاا المس امسرحي ل تملالا يمكننا أن فتخي  كما   
د العر  أبطاله    يكش  ت  الفعل أو الحدث أو الأحداث، يحر ما ويتااتد بما م  مجر  

، فقد اتتمد الكاتب في  16فلي التطور فلي التل م "العقدة" ثم الاتجاة فلي الاففرا  "الحل"
يسورة ما بالعامية متلاوة تلي ذلخ  افض جل  ، مسرحيته لغة حوارية سلسلة بسيطة سملة الفمم

، ليعطي للحوار حرارته التعبيرية ليحقا تلي فثرة الفمم لدث الأسفال بعيدة ت   ل تكليل
 ، والمتجسد الحوار الموالي:كاتب المسرحية مقارقة في مستوياا الحوار

 )القنفود(: أفا رافي متكسل في جنافي يا سي    
 يا     )الببغاء(: "يقاسعه" السي الأرفب   مني  ما يمر هقيخ هي الطر 

 )الأرفب(: فتمني ما تكوفش أفض اللي سيحتني؟ 
 "بفخر"  !..)القنفود(: أفا رافي متكسل   راثد تلي جنافي

 ! ! !17)الأرفب(: هقا المزقلة تسميما جنان
القنفق والأرفب  ةنما حوار الم ل  في مسرحيم  اوشارة فلي أن  اللغة التي تضم   ولا بد     

  حواراا تمتا  مسار أحداثما في مختل  مراحلما، فذ و    ساتدا في فمم الحكاية وعبط
 تراكيبما بالقار والبساسة وفا مستوياا الأسفال وياال الفكرة  

الافتاااااار الشااااد د فااااي الكلماااااا والعباااااراا البعياااادة تاااا   والملاحااااظ فااااي هااااقا الحااااوار هااااو   
التااااي تاااا دي ة السااااملة والبساااايطاوسنااااا ، ولااااقلخ يجااااب الأفااااق فااااي الحساااابان افتقاااااء الكلماااااا 

             الو يفااة الوصاافية والبلاليااة لرساام الأحااداث والشخاااياا حتااي  تسااني للطفاال المااتعلم تخيلمااا
فقاال المعاااافي والأفكاااار  ةطريقاااب ماااللطفاال يكشااا  تااا  مجريات ةعاااد  فااالحوار فاااي المساارحياا المن 
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ي فاإذا متلق القا "يااغ الحاوار فاي تموماه حساب فو ياة ال، في صيغ حوارية بسيطة يهفلوالقيم 
ماااه باللغاااة العامياااة ماااع تطعيماااه م العمااال المسااارحي لااااغار الأسفاااال، ييفضااال أن فقد  كناااا فقاااد  

وهاااقا فن دل  تلاااي شااايء ففماااا  ااادل تلاااي أن  اللغاااة ،  18بااابعا ألفااااظ اللغاااة العرقياااة الفااااحي"
بمختلاا  أشااكالما تعتباار وساايلة تعبيريااة فاثلااة لمفكااار،  مااا تمااال تاماال فبااداتي تساااتد الطفاال 

    توسع فياله ، وتنمية مشاترة ، وتقدح تواسفه، وتطور ملكته القهنية التلمليةي تل
ا فو يفة الحوار المسرحي هي الكش  ت  الحكاية وأفكار الشخاياا ففآو ما ذ رفا    

وتواسفما وسباتما الأساسية، فقد فمل منما الكاتب للكش  ت  شخاياته و قا صفاتما 
ليحقا تلي فثرة  اتب المسرحية الطبقي ومستواها الاقافي، ووععما الاجتماتي وافتمائما 
المعلوماا  وتليه تكون بي نض م  فلال حواراتما لجممورها جل  مقارقة في مستوياا الحوار، 

 ي فممما وفمم موعوا الحكاية المساتدة والمناسبة تلي تعريفما وتقديمما لكي  تسن  
 !القنفودة: ثال بالي أفا أفض

  ي أفض  ي هو   توجي  بزو  "يسخر منمما"الأرفب: توجي  
 القنفود: اي ا أحبس   أتوث    ماراكش تشو  فيما ترتدي لباس؟ 

 الأرفب: و م  بعد   ي اك ماهي لا  رة مشو ة   توجة و مقملة  يفخ   "سافرا"  
 أفا الحكيم   العاثل والفاهم   فتمتع وفشو  في اللي ر اة يجري  :الببغاء

 19ما الكسول الحقير   يا أ  ما القنفود الفقير  الأرفب: يا أ   
زة ت  بقية الأجناس "لتبقي مسللة مستوياا الحوار اللغوية في النص ذاا فاوصية متمي    

الأدبية الأفرث بوصفما تتفاوا في فبرة الخطا  وقلاغته تبعا لطبيعة المتلقي والمستوياا 
وهقا لا يعني أن بساسة  ، 20ي"المتلق   ا التواصل والتفاتل مع هقاالاجتما ية، التي تحق  

 اللغة وسمولتما دلالة تلي ر اكة النص، وإفما تتماشي ومستوياا الفكرية والاقايية للطفل 
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غم م  فال الفاحي تلي العامية، تبقي اللغة الفاحي وحدها غير ه تلي الر  فلا أف    
الطفل أثناء دفوله للتعلم  "لأنكايية فاصة  في مجتمعنا الجزائري القي تغلب تليه الدارجة 

يجد ففسه أمام لغة مشابمة للغة التي يعرفما، لقا يضطر فلي فدفال العامية التي تعتبر اللغة 
ر وتليه فالدمخ اللغوي،  يس  ،  21الأولي في اللغة الاافية التي تتمال في العرقية الفاحي"

 لضمان التواصل   للطفل المتعلم اكتسا  المعرفة وتنمية ثدراته وفبراته الحياتية
 التي تعالخ المسرحية القاص أن رأ نا في يكتب أن يجب لغة وقلي   الحوار مسللة وتبقي"  

 التي ت  التعابير وقعيدا بالعامية تكتب أن الأفضل فم  العادية الطفل حياة م  ثريبة ثضايا
 بالفاحي كتابتما الواجب فم  العلمي والخيال التاريخ ثاص أما العام، القوم  تلي ت ثر

 التعليمية مستوث المرحلة م  والقريبة العميقة البلالية والتعابير الألفاظ ت  والبعيدة البسيطة
   22 للطفل"

  ة، والفرفسية، والدارجوقالتالي يكون ثد أسمم الكاتب بدمجه اللغاا المتمالة في الفاحي   
د وبداا با دواجية وتعد  في حواراته وثراء القاموس اللغوي الخا  بالمتعلم وفتح مجال ا

 غاا الل  
  :مستوى الحوار مع الشخصية توافق -5  
 تكاون  أن يشاترا ولاص سالوك البشار "فال تساتمويه الحيوافااا والأشاجار التاي تاتقم  الط   فن     

ا  وتلاي هاقا الأسااس  لجال العد اد ما  الكت ا ،23فباتاا  " أو حيوافاا   تكاون  فقاد ففساافا ، الشخااية
 بنطاا تقاوم الشخااية"ف يوافياة فاي مسارحياتمم المخاااة لمسفاال،فلاي رسام شخااياا ح

 شالفما ما  التاي المحاكااة لخلاا الم لا   بتكرها أجواء وأ منة وفي الم ل  يكتبه القي الحوار
ص المسارحي ففمام وجاود فهتاي  ، فما  فالال الان  24"  .م()الماتعل المتلقاي وأفكاار مشااتر فثاارة

والسالو ياا، فاالأولي هااي شخااياا تعاايش فاي جااو  ة فاي الأهاادا ما  الشخااياا المتضاااد  
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شخااااية تطغااي تليماااا سااامة الأسااري مااارح وسااعيد )القنفاااوذ والقنفاااوذة(، أمااا الفهاااة الأفاارث فاااي 
ا الكاتااب )الأرفااب(، وثااد وف اا ماامط تلااي الآفااري  والاسااتيلاء تلااي أملاكر والغاارور والتساال  التكب اا

م الشخاااية بلغااة البيهااة أن تااتكل   ولا بااد  "حسااب أبعادهااا  فااي فسااقاا الحااوار تلااي  اال شخاااية  
وهقا ماا ثاد لاحظنااة فاي شخااياا ، 25لكل  القاموس اللغوي الخا  به"التي تعيش فيما، أي 

 ،فاي جال مشااهد المسارحية  ماراالمسرحية، فذ جااءا شخااية القنفاوذ  شخااية محورياة  
تمياااز باااروح للعمااال وت فاااي السااالوك والتفكيااار، والكسااال وفاااافرة زانالات اااتقباااق  وتااادم التتاااا  ب

 الاتكال تلي  وجته وهقا ما فجدة في الحوار التالي:
 القنفودة: اي ا فو      فو  أفر  يا واحد الكسول  

 القنفود: شوشوا     يدي أرمي فوثي الفراش    حلض لي الرثدة يا محا  نخ  
   أست    درك فغطيخ   درك فغطيخ           !..القنفودة: صار

   26ستعر  بخ يا شوشتي الغاليةالقنفود: صحيتي     ف
ي بماابة الزوجة ما، فأما بخاو  شخاية القنفوذة جاءا متوا فة وفاعجة سلو ي     

ل المس ولية،  ما تتميز بالجرأة والارامة، تغار تلي قادرة تلي تحم  الالماالية الاالحة 
 الأتي: رلمسناة في الحواما ة وهقا  وجما ولا ترعي له المقل  

 فا فذا شخرا يحس  توفي   فدمة البيض و الجنان هدموا لي صحتي  ة: أذالقنفو 
      !ة: أفا حابة بستافنا يكون مرتب و فظيل    ما فحبش فسمع هداري الناس  فممضذالقنفو 

 !27القنفودة م  دافل البيض: شكون هقا ثليل الحياء  اللي راة يشتم ويسب ييخ  رافي جاية  
، وهقا ما  ابض أن  شخايتما تجمع ووفاءها الكبير لزوجماكما تتمتع هقة الشخاية بحبما 

اه تلي النمو  للعمل وقي  الحنب القي تكنه بي  الارامة والمتمالة في معاتبة  وجما وح
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القي جرث  رومافسيوالقي بدا جليا  في الحوار المشحون بلسمي  باراا الحب في مشمد  له
  بي  القنفوذة والقنفوذ: 

 رش أفض هو  وجي اللي فحبهة: تلي فاسذالقنفو 
 ة: رجليخ باهيي  و تلي جسمخ مواتيي  هما لي صالحي  و شابي  رجليخ الاثني  ذالقنفو 
 :  ل ما فلقي تليخ فظرة فحس أفخ  وجتي وتندي امرأة يا ما أسعدفي وقخ مسعودذالقنفو 

 28و فبقي ديما ثنفود  
ة، فبرو ها المتكرر في زة وواعحمتمي  شخاية رئيسية أما شخاية الأرفب فكافض    

بادية م  فلال ملامحما التي وراقية ة المشاهد يعطينا ثراءة تلي أن  الأرفب شخاية ثوي  
 "ها الأرفب جاي  تما ل    يقوم ييه الببغاء بمدح الأرفب رسمما الكاتب بلكروي في مشمد

لو ياا ببعا الس ، غير أف ه ما يعيب هقة الشخاية اتاافما29"مزوم  منما ما  تحا  ل
 السلبية  الغرور واللامبالاة والاستمزاء بمشاتر الغير 

فشخاية الأرفب  ان لما دور  بير في رسم وإ مار الجافب المظلم في النفس البشرية    
الغير، وغالبا ما تكون فماية هقة  حا   لأفق ووتابالتي لا ترعي بما ثسم لما القدر 

  :د في الحوار التاليكسار وهقا ما تجس  ة الخنوا  والافالشخاية الطالية المستبد  
 "!I'm possible الأرفب: هقا و مااله لا م تغيروهم   تمحوهم   "

 الأرفب: فح  الأسي اد و أفتم العباد  فذا فد روا واش فحبوا وي  ما فحبوا 
 الأرفب: بعد تلي الشوك يا واحد الوحش أرفب شريل  تعارك مع مسخ مالخ

 30ودوا   أفا القوي   أفا المخير   اي ا اوشارة   يا الله اوشارةالأرفب: فعاودوا   فعا
ي  مورها في المشمد الاافي م  المسرحية ي شخاية ثافوية تجل  مفغاء أما شخاية البب     

راا بي  الأرفب والقنفوذ، بغا النظر ت   وفما شخاية ماقفة وحكيمة تندما احتدم الا  
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والملاحظ  قلخ أن  شخايتما  ،ية  الاستمزاء بالآفري ا  ببعا الخاال السلبفلا أفما تت  
تميل وتتعاس  مع الأرفب وأحيافا أفرث تنحا  للقنافق، فشخاية الببغاء  أحيافا ،دةمحد  غير 
دها الكاتب في صورة جميلة محبوقة يادر تنما ثول ملثور بسيط وجميل ومو ون وهقا جس  

 جلي في القول الأتي:
   فافقته معلن ا ثدوم الأرفب:يخر  الببغاء مبتمجا م  

 ها الأرفب جاي  تما ل        مزوم  منما ما  تحا  ل 
 31 رثص و المشية بالأوتار  ماشي للمزرتة بافتخار      

وهقا ما يم ك  الطفل م  تتبع مجرياا أحداث المسرحية دون  لل وملل، باوعافة أن     
 شخاياا المسرحية محبوقة لدث الأسفال  

 
 
 اتمة :ف -6 

 توصلنا م  فلال هقة الورثة البحاية فلي النتائخ التالية :   
التدافل اللغوي في  تاباا تبدالقادر بلكروي تتميز بلسلو  راثي،  تماشي والتعدد  -

 الاقافي ويعمل تلي تحقيا التواصل بي  الم ل  والمخر  والمتلقي 
كروي بالعفوية، مما  تميز أسلو  الأداء التمايلي في شخاياا المسرحية تند بل -

 تيح تحقيا اوفدما  والتواصل في العر  المسرحي افطلاثا م  أنسس الكتابة 
فلي الكتابة السينوغرايية م  الكتابة الدرامية  الافتقالالدرامية الراقية، حيث أن  

 الر حية، تتحقا بواسطة أفماا التما   اللغوي م  فلال و يفة اللغة وأبعادها  



 تند تبد القادر بلكروي اللغة في مسرح الطفل وأبعاد  فاصية
 " ذو الأرفب والقنفثراءة تحليلية لمسرحية "
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اللغاااة والحاااوار فاااي مسااارح الطفااال تناااد تبااادالقادر بلكاااروي مااا  فااالال فاصاااية وأبعااااد  -
ثراءتنااا التحليليااة لمساارحية الأرفااب والقنفااوذ، تحقااا لنااا أهاام مقوماااا اوبااداا الفنيااة فااي 

 المسرح الجزائري 
تلي فاو  المسارحية بادأ  بالكتابياة بلكروي  رلعبد القادالاشتغال الدراماتورجي  بدو  -

الاقي  ماد  فاي تاالم الطفال  هوحي لناا غوصا ا  المسارحي، الدرامية فلي غاية العار 
ويجعاال مااا   تاباتااه فضاااءا  فنيااا  واسااعا  يساااهم فاااي تحقيااا المتعااة واللااقة، ماا  فلالااه 

 ترقية القوم الجمالي لدث الطفل وتنمية فياله 
الوسائل التعليمية والترقوية التي ت دي دورا   فحدثتعتبر مسرحياا تبدالقادر بلكروي  -

 السامية فلي الطفل في توصيل الأفكار فعالا  
تحمل الناو  المسرحية للكاتب تبدالقادر بلكروي بي  ثنياها جملة م  الأبعاد  -

الأفلاقية والترقوية والاقايية، والتي تحث تلي العمل، وفبق الكسل، والحب، ومحارقة 
 الظلم 

  والمراجع: الماادرثائمة 
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