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إتّباعها للتحصّل في الإعدادية يتناول هذا البحث التوجهات التي على المدرّس في نادي الموسيقى : ملخص

عموما في نادي الموسيقى نظرا  اعتمادهاعلى قسم إيقاعي متناسق مع المجموعة. وهذه التوجهات لا يقع 
وثانيا عن الآلات  . نتحدّث هنا أوّلا على برنامج نادي الموسيقى الذي يجب تسهيلهة العمل مع الإيقاعلبديهي

آلة أساسية في . والرق مل في النادي وتعوّضها آلة الدفالتي يجب أن تحتوي على آلة الرق والتي لا تُستع
 المرجوّ.ضفي الامتياز ي مماتحبّذ النظام  الموسيقى العربية وهي

إيقاعات  ثلاثة ار برنامج في متناول التلاميذ يعتمد، تمّ اختيسنة تجربتنا في التدريس لتسع عشرة من انطلاقا
ووقع الوصول مع اعتماد آلة الرق كآلة ثانية بعد الدربوكة.  لو  خول براول والبَر  ودُ  Foxبسيطة هي أساسية 

من مشاكل الإيقاع في نادي الموسيقى في هذه الشريحة العمرية أي المراهقين  وهي الحد   المرجوّة النتيجة إلى
ظر ويمكن لها حتّى أن تمتد للتعليم الثانوي. يبقى هذا العمل نظريا نظرا لضيق المجال في هذا البحث وينت

   مستقبلي.  آخرالإثبات على الميدان في بحث 
  .آلة الرق ، تناسق إيقاعيالموسيقى لدى المراهق،  نادي الموسيقى، المرحلة الإعدادية، كلمات مفتاحية:

Abstract:  
This research deals with the directions that the teacher in the middle school music 

club should follow. We are talking here first about the program of the music club, 

which should be facilitated, and secondly, about the riq, which is not used in the 

club and is replaced by the duf. The riq is essential in Arabic music, and it favors 

order, which gives the desired distinction. 

A program was chosen based on three simple basic rhythms : Fox, Dukhul Brawl 

and Baroual, with the riq instrument being adopted as an important instrument. So, 

reducing the problems of rhythm can be possible, and the result can even be 

extended to secondary education. This work remains theoretical and awaits proof 

on the field in another future research. 

Keywords: preparatory stage, music club, adolescent music, rhythmic harmony, 

the riq. 
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 المقدّمة . 1
إنّ البحوث الموسيقية عن التعليم الإعدادي : السنة السابعة والثامنة والتاسعة للأعمار 

نحن نأمل عن طريق هذا البحث  .سنة تقريبا قليلة في عديد المنابر 02و 02و 00
ص لهذا الموضوع، إثراء المكتبة العربيّة بهذا النوع من البحوث. فالموسيقى والمراهق خص  المُ 

من تواجده رغم كل شيء. اخترنا في هذا السياق نادي الموسيقى وأهم عنوان لا بدّ 
سنة أغلبها في مدينة  00منذ  نباشر التدريس في الإعدادية إنّناالصعوبات التي تعترضه. 

 صفاقس تونس )أصلنا من هذه المدينة(.
الإيقاعات المستعملة في نادي : إنّ  همانطرح في هذا البحث سؤالين أساسيين : أوّل
. ما هو البرنامج الموسيقي الملائم لمستوى 1الموسيقى معقّدة ولا تعطي مردودا جيدا للعازفين

. مع ذلك فهو في 3؟ ثانيا: الرق غير مستعمل في نوادي الموسيقى في تونس2التلاميذ
. بالرغم من 2الموسيقى العربية والتونسية ذو أهمية كبيرة وفي تونس الآلة الثانية بعد الدربوكة

ذلك الدف هو الآلة الثانية في نوادي الموسيقى. كيف يمكن إرجاع للرق مكانته في نوادي 
سنسعى في هذا البحث لمعالجة هذه الأسئلة والتأكد من تحقيقها لنتائجها. طُرُقُنا  الموسيقى؟

من هدفنا من هذا البحث التنقيص  .5التحقيق والاستقراءالبحث الميداني و  في البحث هي
الفوضى الإيقاعية في هذا العمر في نادي الموسيقى بالإعدادية والتي تتواصل في الثانوي 

على الميدان في في بحث آخر ويُعتبر هذا البحث مرحلة أولى لتطبيق النتائج . %21بنسبة 
 نادي الموسيقى نظرا لضيق المجال في هذا العمل. 

إلّا إذا فرضنا أوّلا أنّ النموذج الأكاديمي هو الأصل فهو الذي الحقيقة لن تظهر 
تستمد منه القوانين في مختلف المدارس والمعاهد الأكاديمية. هذه الطريقة المعتمدة في 

وقد خيّرنا وصفها في البحث هي طريقة الاستقراء ضمن المنطق الذي هو فرع من الفلسفة. 
وبتعبير منطقي هو  الاستدلال ستقراء أحد أشكال. والاهذا الموضع لأنّها غير معروفة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AF%D9%84%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AF%D9%84%D8%A7%D9%84
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أي أنه إمّا الحكم على الكلي بما يوجد في  .2الذي ينتقل من الجزئي إلى الكليالاستدلال 
الاستقراء  ذا الأخير هوالكلي بما يوجد في بعض أجزائه، وه أو الحكم على جزئياته جميعها

 النوع الثاني هو الذي يندرج فيه هذا البحث. . وهذا7التعميمالقائم على 
 بنادي الموسيقى . الإيقاع2

سنندرس فني هنذا العنصنر مراحنل تطبينق الإيقناع بالننادي اعتمنادا علنى بعنض المننوازين 
وسنننقوم بترتيبهننا مننن الإيقنناع الأكثننر بسنناطة إلننى الإيقنناع  مسننتوى التلاميننذ،مننع التنني تتماشننى 

ل. سنننقوم  Foxالأكثننر تعقينندا بالنسننبة للعننازفين. وهننذه الإيقاعننات هنني :  و  ل والبَننر  ودخننول ب ننراو 
في كل مرة مع كنل منن الإيقاعنات المنذكورة باختينار مثنالين علنى أقصنى تقندير كأمثلنة تعتمند 

  .8في السنة الأولى في النادي
 أو الخُطوة  Foxيقاع إ 1.1

يتماشننى هننذا الإيقنناع مننع مسننتوى التلاميننذ المبتنندئين، فهننو بسنني  يمكننن اسننتخراجه مننن 
ن من مزيد تطبيق الضربات القوية مكّ  يُ  Foxعديد الأمثلة المسموعة. إلى جانب هذا، فإيقاع 

 "دم" والضعيفة "تك".   
 

واختيننار هننذا الإيقنناع فنني البدايننة يمثننل منطلقننا لدراسننة الإيقاعننات الأخننرى مثننل دخننول 
 ( والدويك.والذي سنعرضه فيما بعد براول )بصيغته المعروفة في الإعدادي والثانوي 
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وفيما يلي  .من الإيقاعات الأولى التي يستحسن تطبيقها Foxلهذا السبب يعتبر إيقاع 
 : 0منها Foxاستخراج  بعض الأمثلة التي يمكن

 –عندي دبيّب يا ما أحلاه  –ألف باء تاء ثاء  –ضمن أناشيد الأطفال : آنا ميّة 
 –تك تك تك يا أم سليمان  –ذهب الليل  –افتح يا سمسم أبوابك  –سبعة أيام في الأسبوع 

 أحكيلي عليها يا بابا... –أطفالا نخرج للدنيا 
مننن الأغنناني المعروفننة يخلننق جننوا ترفيهيننا  Foxضننمن الأغنناني : إنّ اسننتخراج إيقنناع 

حبّي يتبندّل يتجندّد  –البنت الشلبية  –يتعرّف فيه التلميذ على الإيقاع. الأمثلة : خطوة خطوة 
 معلوم... –تبّعني ن ب ن يو  الدنيا زينة  –سهرتنا على أدراج الورد  –

للتلميذ الإطلاع  Foxضمن المعزوفات : يخوّل الاستماع إلى معزوفات مصاحبة بالن 
على الموسيقى الآلية ودور الإيقاع فيها كما يبيّن له السرعة الإيقاعيّة. الأمثلة : لونڤة 

 لونڤة جهاركاه... –لونڤة عجم ) صبري بك(  –لونڤة فرحفزا ) جورج فرح(  –رياض 
ي بالنسبة للعزف في هذا الإيقاع فيمكن الاختيار من الأغاني المذكورة ول مَ لا من أغان

الأطفال المذكورة ويمكن ذلك في كوكتال أغاني أطفال. أما المعزوفات فيمكن استخراجها من 
الأغاني نظرا لصعوبة اللونڤات على مستوى التلاميذ. وإن توفّر عازفون ممتازون يمكن 

 . 01عزف اللونڤات أو يكون ذلك فرديا في حال توفر عازف ممتاز
 : حبّي يتبدّل يتجدّد والبنت الشلبيّة.  ماسنقوم بتحليل المثاليين التاليين وه

  :  "حبّي يتبدّل يتجدّد" المثال الأول 1.1.1
 فيه يمكن أن يعتمد بطريقتين :  Foxوقع اختيار هذا المثال كمثال رئيسي لأنّ إيقاع 

 الطريقة الأولى
 المثال دون تغييرات إيقاعية. سنورد المقطع التالي من البيت :  Foxيساير إيقاع 

." رار ة  روحي والدمّ   "حبيتك ك يف  بنت العمّ       ب ح 
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 الطريقة الثانية
يمكن إضافة بعض التغييرات الإيقاعية في نفس الجزء من المثال. وهذا التلوين غير 
موجود في التسجيل الأصلي لكنّنا اعتمدناه، فنادي الموسيقى هو بالنسبة لنا ورشة حيّة يقع 

المحورية الكبرى. فاعتماد هذه الطريقة تمكّن العازف من التمكّن من فيها تجاوز الصعوبات 
 الإيقاع من جهة ومن جهة أخرى الإحساس بنبضته الداخلية :

 
 
 
 

يضفي هذا التنويع الإيقاعي نوعا من الزخرف الذي يغيّر من الرتابة كما يحنثّ التلمينذ 
ن أنّننه يبنندو سننهلا إلّا أنّننه بالفعننل . وبننالرغم منن00علننى التركيننز والانتبنناه فنني مسننايرة المجموعننة

صنننعب فننني الإعنننادة الثانينننة التننني يقنننع فيهنننا الرجنننوع لةيقننناع الأصنننلي وهننني سنننر جمالينننة هنننذه 
الطريقة ودونها تنعدم والتي يتمرّد عادة التلميذ عن القيام بها. فهو ما زال لم يتمكّن حتّى منن 

 كيفية مسك الآلة.
منننن المستحسننن التسنننهيل أكثنننر منننا يمكنننن. فإمّننا يقنننع إلغننناء المثنننال برمّتنننه أو  النتيجةةةة :

اعتمننناد الطريقنننة الأولنننى الأسنننهل. وقننند يكنننون الرجنننوع إلنننى التسننناجيل الأصنننلية فننني مثنننل هنننذه 
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المواقف والتّي لم تظهر فيها هذه الزخارف المعروفة بعدُ أحسن طريقة لمسايرة مستوى التلميذ 
 المبتدئ.   

 ل الثاني : "البنت الشلبيّة"المثا 1.1.1
إثنننر الاسنننتماع إلنننى التسنننجيل للمغنينننة "فينننروز"، يتبنننين التلامينننذ أن الإيقننناع يتكنننون منننن 

 إيقاعين مختلفين :    
 
 
 

 ولتطبيق هذا الزخرف الإيقاعي يمكن اعتماد المثال على مرحلتين :
عنازف علنى فني كامنل المثنال كنل  Foxفي مرحلة أولى، يقوم العنازفون بتطبينق إيقناع 

 حدة ثم جميع العازفين معا.
 في مرحلة ثانية : 

يقع تقسنيم الأدوار : يعتمند عنازف منن العنازفين كنالرق  Foxإثر التمكن من الإيقاع الأول  -
. 00مننثلا الإيقنناع الثنناني ويكننون ذلننك بالاسننتماع لكامننل التسننجيل مننع التركيننز عليننه واسننتخراجه

 .02الصنوج وذلك حسب مستوى التلميذ والاختياريمكن لعازف الرق استعمال "التك" أو 
 يطبّق عازف الرق الوزن الثاني فرديا في عديد الدائرات الإيقاعية. -
 يقوم تلميذ بغناء المثال مسايرة بالعازف. -
فني حنين يقنوم عنازف النرق بعنزف الإيقناع الثناني  Foxيقوم عازف الدربوكة بتطبيق إيقاع  -

 .02العازفين وإصلاح أخطائهمفي نفس الوقت ويقع متابعة 
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 أخيرا، تقوم المجموعة الصوتية بالغناء مصاحبة بعازفي الإيقاع. –
ويمكّننن اسننتعمال هننذين الإيقنناعين المتننوافقين مننن التعننرّف علننى جانننب آخننر مننن الننوزن 

العننازفين نمنناذج مننن  تسننميع" ويقننع مزينند التوضننيح بpolyrythmie laوهننو تعنندد الإيقاعننات "
 .05تعدّد الإيقاعات في العالم بتساجيل سمعية أو سمعية بصرية

على عكس المثنال الأول : "حبّني يتبندّل يتجندد"، التلنوين الإيقناعي فني المثنال الثناني : 
إلى النهاية دون تغيير. يمكن للتلميذ اعتماده دون اللجوء إلنى  البنت الشلبية" يمتدّ من البداية"

و الإحساس أو السمع كما في المثال الأول. يمكن إذا اعتماد التلنوين الإيقناعي المقتنرح العدّ أ
في حال تواجد جمالية واضحة يمكّنها مستوى التلميذ وتناسق الآلتين الإيقاعيتين المذكورتين: 

 الدربوكة والرق.
الموسنيقى عندم التّطنرق إلنى آلنة الندف رغنم حضنورها الندائم فني ننادي  ننوّه بأنّننا تعمّندنا

حتنّنى نبتعنند قنندر الإمكننان مننن الفوضننى التنني قنند تصنندرها نتيجننة صننعوبتها فنني هننذا المسننتوى 
وعندم تمكّنن التلامينذ منهنا. لكنن يمكنن فني كننل منرة إضنافتها بننفس طريقنة آلنة الدربوكنة وذلننك 

 بعد الاهتمام بهذه الأخيرة والرق.  
التسنناجيل الأصننلية التنّني علننى عكننس المثننال الأول لا يمكننن الاعتمنناد علننى  النتيجةةة :

دون  Foxوفي هذه الأغنية وجب التقيّند بإيقناع  تبدو صعبة. إنّما وجب التعامل معها بحذر.
فقننن  علنننى الدربوكنننة والنننرق.  Foxالزخنننرف الموجنننود )الإيقننناع الثننناني(. ووجنننب اعتمننناد إيقننناع 

ة نهائيّنة وجنب د الإيقاعنان إذ أمكنن ذلنك. وكنتيجنعتمَنويكون مستوى التلاميذ هو الفيصل : فيُ 
إمّننا التقينند بالتسنناجيل الأصننلية طالمننا لننم توجنند صننعوبة فنني الإيقنناع وإمّننا ببسنناطة مننن الناحيننة 
الإيقاعية الخلق مثل الملحّن إذا توفّرت الإمكانية لذلك. وهني الحلنول المثلنى لعندم الوقنوع فني 

 فخ الإيقاع بالنسبة لهذه الشريحة من العمر.



 تحدّيات الإيقاع بنادي الموسيقى بالإعدادية التونسية
                        

357 

 

 إيقاع دُخُولْ بْرَاوِلْ  1.1
تجننندر الإشنننارة فننني هنننذا الموضنننع منننن البحنننث أنّ إيقننناع دخنننول بنننراول يقنننع تغيينننره فننني 

 2/2الإعنننندادي والثننننانوي إلننننى صننننيغة أبسنننن  وأسننننهل تشننننبه الإيقاعننننات فنننني النننندليل الإيقنننناعي 
 المتداولة في الموسيقى المسموعة لدى التلاميذ و عامة الشعب : 

 إيقاع دخول براول : 
 

 ادي و الثانوي : إيقاع دخول براول في الإعد
 
 

يعتبننر هننذا الإيقنناع مننن أكثننر الإيقاعننات التونسننية المسننموعة ويمكننن اسننتخراجه بسننهولة 
يا اللّي بعدك ضيّع  –من عديد الأمثلة الغنائية. ضمن الأغاني نذكر : بالله يا أحمد يا خويا 

 –الربينع  بندا –وإننت ويننك  –يا ناس جرتلني غراينب  -يا عينها –نّاية جديدة هذه غُ  –فكري 
 ألف يا سلطاني...

يمكن أيضا غناء هذه الأمثلة السهلة واعتماد موسنيقات صنامتة منن هنذه الأغناني وفني 
هننذا تجدينند وتشننجيع للموسننيقى التونسننية المحليننة. مثننل كوكتننال آلنني يجمننع : بننالله يننا أحمنند يننا 

اذ فني تركينب هنذه غنّاينة جديندة... وتبقنى الحرينة للأسنت –يا اللّني بعندك ضنيّع فكنري  –خويا 
 الأجزاء انطلاقا من مستوى التلاميذ.

مننننن إيقنننناع  Foxإثننننر ذلننننك، ولمزينننند التركيننننز يمكننننن اسننننتدراج التلميننننذ لاسننننتخراج إيقنننناع 
 الدخول براول كما ذكرنا سابقا.
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ويساعد هذا على الرب   Foxوبهذه الطريقة يتبيّن أن الدخول براول يحتوي بدوره على 
 بين الحصص والإيقاعات.

عنندّد الأمثلننة التنني يمكننن اعتمادهننا فنني نننادي الموسننيقى، ويسنناعد تطبيقهننا طيلننة السنننة تت
الدراسننية علننى مزينند الننتمكّن مننن الميننزان والإضننافة. وقنند يسننتدعي تطبيننق هننذا الإيقنناع بعننض 

 الوقت لكنّ التمكن منه يساعد على تطبيق بعض الإيقاعات الأخرى كالدويك مثلا.
 
 
 

: "يا اللّي بعدك ضيّع فكري" و"ألف يا  يين التاليين وهماسنقوم الآن بتحليل المثال
 سلطاني". 

 "يا اللّي بعدك ضيّع فكري"  : المثال الأول 1.1.1
 لا يبدأ الغناء من بداية الإيقاع و إنّما في الوقت الثّاني :

 
 

ر الإيقنناع فيمننا يخننص إيقنناع دخننول بننراول أو مننا يقابلننه مننن غيّ ننمننن عننادات التلميننذ أن يُ 
دويك خاصّة أيضنا. فيعتمند دائنرة فني الندخول بنراول منثلا ودائنرة فني الندويك وأخنرى يعنوّض ال

 فيها الن"تك" الأولى في الدويك بن"دم" :
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و يغيّنننر كمنننا يشننناء فننني هنننذه الإيقاعنننات عديننند المنننرّات فننني الأغنينننة نفسنننها دون حنننسّ 
هنننو الإيقننناع الأصنننلي جمنننالي. وهنننذا لا يجنننوز. لهنننذا وجنننب تعويننند التلمينننذ علنننى إيقننناع واحننند و 

المعروف : دخنول بنراول أو دوينك... ويجنوز تغيينر خصنائص الإيقناع المنذكورة للزخرفنة فقن  
أي مننرات معنندودات وسنن  الأغنيننة. لكننن، رغننم ذلننك فالتلميننذ يعتبننر هننذا حنناجزا أمننام تلويناتننه 

 .02د المس من خصائص الإيقاع أساسا للزخرفةعتم  الإيقاعية التي تَ 
ب الغناء مع التلمينذ علنى حندة وتعوينده علنى اعتمناد إيقناع واحند منع في هذه الحالة وج

التفسير. ومن المهم في هذه المرحلنة اختينار العنازف المطينع علنى العنازف النذي يبندو أمهنر. 
فهننذا الأخيننر فنني هننذا العمننر لا يلتننزم بقواعنند الجماليننة ولا يسننمع العننازفين الآخننرين كآلننة الننرق 

 يؤدي إلى فوضى.والدف ويطغى عليهم أيضا مما 
صعوبة تتمثّل فني تمنرّد التلامينذ علنى قواعند الجمالينة  2/2في اختيار إيقاع  : يجةالنت

في الزخارف والتناسق في المستوى الصوتي لمجموعة عازفي الإيقاع كالرق والندف. فني هنذه 
الحالة وجنب تتبّنع التلمينذ إلنى الأخينر وتغيينر عاداتنه وهني مهمّنة صنعبة فني بعنض الأحينان. 

 تلاميذ طاعة للأستاذ وتكليفه بمهمّة ضاب  الإيقاع هذه. عندئذٍ وجب توظيف أكثر ال
 "ألف يا سلطاني" المثال الثاني : 1.1.1

منن طنرف الجمهنور ويمثّنل اختيناره اختبنارا أمنام التلمينذ النذي يجنب  المثال محبوبهذا 
أن يعجنب الجمهنور عنندما يؤدّينه. يمثّنل هنذا المثنال منن المنالوف التونسني تحندّيا أمنام التلمينذ 

عتمنناد إيقنناع دخننول بننراول الأصننلي المننذكور سننابقا. و اختيننار مثننال ثننانٍ فنني إيقنناع دخننول لا
براول يمكّن من مزيد التعمّق في كلّ إمكانينات التلمينذ ومندى مطابقنة أداءه للمعنايير الجمالينة 

 المعروفة في أداء الإيقاع.
تيجنة قلّنة الاسنتماع أمّا بالنسنبة للتلامينذ فالصنيغة الأصنلية لهنذا الإيقناع غينر معروفنة ن

للموسننننيقى التقليديننننة التونسننننية إلّا التلاميننننذ الننننذين يدرسننننون فنننني المعاهنننند العموميننننة للموسننننيقى 
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conservatoires ا" علننننى مثنننل هننننذه الإيقاعننننات التقليدينننة. أمّننننا البقيننننة فثقننننافتهم و  النننذين "ترب نننن
جحننة أو مننا الموسننيقية محنندودة ويعتمنندون علننى مننا يسننمعون فنني الشننارع مننن أغننانٍ حديثننة نا

 يسمعونه في الفرق الموسيقية وهذين المثالين يعتمدان إيقاع الدويك خاصة.
بالنسنبة لعامنة التلامينذ منن المستحسنن اعتمناد إيقناع دخنول بنراول متغيّنرا أي  النتيجة :

القريننب مننن النندويك. وهننذا يزينند مننن تقيّنند الأسننتاذ بننالقيود التنني واجهنننا الننبعض منهننا مننع إيقنناع 
Fox.  .لكن هذا لا يمنع أنّ المحاولة مع التلاميذ مستحسنة للتحسين في النطاقات المذكورة 

بالنسننبة لآلننة الننرق، ومننع مزينند التعمننق فنني إيقنناع دخننول بننراول مننع هننذا المثننال الثنناني، 
تطغى آلة الندّف علنى الجنو العنام لنلأداء الإيقناعي وتأخنذ مكنان آلنة النرق. فالثقافنة الموسنيقية 

قلنا تؤدّي به إلى تبجيل آلة الدف على آلة الرق كما يشاهد ويسمع ذلك دائما في للتلميذ كما 
 الموسيقات المحيطة به. يؤدّي كل هذا إلى فوضى. 

بعنند تطبيننق الإيقنناع علننى آلننة الننرق وذلننك للمننرة الثانيننة فنني هننذا  :هننو الحننلّ الأمثننل هنننا 
لنى حندة علنى الإيقناع وشندّة المثال الثاني في إيقاع دخنول بنراول، يقنع تندريب عنازف الندف ع

حتى لا تطغى هذه الآلة علنى الدربوكنة والنرق. فمسنتواها الصنوتي يجنب  intensitéالصوت 
ننن التسننهيل فنني اختيننار الإيقاعننات أي  أن يكننون أقننل أولا مننن الدربوكننة وثانيننا مننن الننرق. ويُمكّ 

فنني هننذا  إيقنناع واحنند لكننل أغنيننة مننن تجنناوز صننعوبات عننازف النندّف الننذي نركّننز عليننه أكثننر
وهنني الآلننة الثانيننة فنني منظننور التلاميننذ بعنند الدربوكننة وإيقنناع  الموضننع. فننأداء هننذه الآلننة شننديد

دخول براول ومشتقاته يحبّذها التلاميذ. كل هذا من شأنه أن تجرّ بكامل قسنم عنازفي الإيقناع 
 إلى أداء كارثي لا تُحمد عقباه.

وجب تخصيص الوقت للرق ثم الدف حتنّى يكنون أداء القسنم الإيقناعي جيّندا  النتيجة :
 ومقبولا.
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فيما يخص مثال ألف يا سلطاني فهو سهل عامة إيقاعيا فلا توجند تعقيندات فني وسن  
 المثال. أمّا الغناء فيبدأ من بداية الإيقاع. 

   
 

 إيقاع البَرْوِل 2.1
يتميّننز هننذا الإيقنناع بالسننرعة وتطبيقننه فنني نننادي الموسننيقى يمكّننن مننن التعننوّد علننى الآلننة 
الإيقاعية والعزف عليها بأكثر سرعة، ويمكن استخراجه من عديد الأمثلنة المسنموعة التونسنية 

آم مننن  –: الكننون إلننى جمننالكم  ضننمن الأغنناني نننذكر. والشننرةية التنني تعتمنند إيقنناع الملفننوف
 حبيبي يا نور العين )عمرو ذياب(... –الي حالي ح -غرامي 

جنزء مننن المعزوفنة الحننرة  –ضنمن المقطوعنات الآليننة : جنزء مننن معزوفنة سنت الحسننن 
جننزء مننن أغنيننة أمننل  –مقدمننة أغنيننة يننا دارة دوري فينننا لفيننروز  –ذكرينناتي لمحمنند القصننبجي 

تتماشنى منع مسنتوى حياتي لأم كلثوم... يمكن غناء الأغاني المذكورة أعنلاه فني الننادي فهني 
التلامينننذ ويمكنننن جمنننع الأجنننزاء المنننذكورة منننن المقطوعنننات الآلينننة فننني كوكتنننال آلننني فننني إيقننناع 

 الملفوف.
سننننقوم الآن بتحلينننل المثننناليين التننناليين : "الكنننون إلنننى جمنننالكم" منننن المنننالوف التونسننني 
يننذ و"حبيبنني يننا نننور العننين" وهنني أغنيننة لعمننرو ذينناب. وهنني أمثلننة معروفننة مننن محفننو  التلم

ل  ويسننمّى الملفننوف فنني الشننرق وأيضننا  و  والجمهننور. عرّفنننا الإيقنناع التننالي علننى أنّننه إيقنناع البَننر 
 الوحدة الصغيرة أو السريعة في الشرق :

 
 
 "الكون إلى جمالكم"  : المثال الأول 1.2.1
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النذي يمهّند لنه. وهنذا التندرّج  هذا المثال من التنراث وهنو مربنوع منع إيقناع دخنول بنراول
الإيقنننناعي مننننن المننننواد المسننننموعة للتلاميننننذ ويسنننناعدهم كثيننننرا علننننى تجنننناوز صننننعوبات الننننوزن 
المختلفة. وهذه الصنعوبات هني السنرعة وانعندام التنناغم منا بنين الآلات الإيقاعينة منع بعضنها 

ة أو محترفة مثل البعض. بالطبّع قد تُطرح تحدّيات أخرى لعازفي الإيقاع في مستويات متقدّم
التحننوّل مننن وزن إلننى آخننر أو تغييننر الأدوار فنني شنندّة الصننوت بننين مختلننف آلات الإيقنناع... 
لكنننّ ذلننك لا يكننون مننع هننذا المسننتوى وهننذه الشننريحة العمريننة. فمننثلا الإيقنناع فنني هننذا المسننتوى 

النندور لا يتغيّننر فنني نفننس الوصننلة وترتيننب الآلات الإيقاعيننة حسننب شنندّة الصننوت أو يُحب ننذ أن 
 هي الدربوكة أولا ثم الرق ثم الدف )في بحثنا هذا طبعا(. 

في نهاية مثال "الكون إلى جمالكم" يوجند وقنوف لةيقناع. وبنالرغم منن ذلنك اخترننا هنذا 
المثال في وصلة البرول قبل "حبيبي يا نور العين" الذي لا توجد فيه وقفة إيقاعية. وفني هنذا 

 roulementلوف. فنني الوقفننة المننذكورة يمكننن أداء قَننر ع تنويننع نغمنني وإيقنناعي خننارج عننن المننأ
  .07تقوم به مختلف الآلات الإيقاعية المذكورة لكن بصوت منخفض وتبقى الأدوار هي نفسها

يمكنننن أداء هنننذا البرننننامج دون صنننعوبة للتلامينننذ بعننند تعنننوّدهم علنننى احتنننرام  النتيجةةةة :
ودخول براول وخاصة هذا الأخير. لكن وجب  Foxالأدوار الذي كان مع الإيقاعين السابقين 

بطيئة نوعا ما بالنسبة لمبتدئين على هنذه الآلات. وتبقنى هنذه النتيجنة  tempoاختيار سرعة 
وغيرهنننا رهيننننة التطبينننق النننذي سنننيكون فننني بحنننث آخنننر تكميلننني نظنننرا لضنننيق المجنننال فننني هنننذا 

 العمل.
مسنتوى التلمينذ منع احتنرام بالنسبة للزخرفة التي تحلو في كل إيقاع جديد فتكون حسنب 

مختلف القواعد المذكورة سابقا أي الدّور والسنرعة حسنب المسنتوى. وإن كنان التلامينذ مبتندئين 
فلا تُعتمَد الزخارف فهي ليست أولويّة من الأولويّات خلافا للمنطق ولرغبات التلامينذ. ونركّنز 
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اق وراء ذلنك ينؤدّي غالبنا هنا على لفن  منطنق، فمنطقينا إيقناع البنرول يعنني زخنارف. والانسني
إلننى أخطنناء عدينندة فنني نننادي الموسننيقى وصننفناها فنني إشننكالية البحننث وهنندفنا فنني هننذا البحننث 

 تجاوزها.
هي اخنتلاف السنرعة  "المحترفين"من الصعوبات التي قد تعترض التلاميذ أيضا وحتّى 

ينه سنريعا. وإذا كنان عن البداية. ففي البداية يكون الميزان بطيئا مقارننة بالنهاينة النذي يكنون ف
الاختلاف طفيفا فيمكن قبوله. لكن إذا كان الاختلاف في السرعة كبيرا، يمكن ملاحظته وهو 
يغيّننر مننن ةيمننة العمننل والمجموعننة. ولتجنناوز الاخننتلاف فنني السننرعة إن وُجنند طبعننا يجننب أولا 

فسنير بخطنورة إيجاد القسم الذي يتسبب فيه أي قسم الغناء أو الإيقاع أو العزف اللحني ثنم الت
تغييننر سننرعة المثننال. وتظهننر هننذه المشننكلة عامننة مننع الإيقاعننات السننريعة مثننل البننرول الننذي 
ينساق فيه المؤدّي أمام السرور بهذا الإيقاع أو المثال السريع. لهذا وجب أيضا الاحتياع من 

 هذه المشكلة.
لمثنال ولا يتنردّد وجبت توعية التلاميذ بمساوئ التسريع في الإيقاع في نفنس ا النتيجة :

الأسننتاذ فنني تغييننر الأمثلننة إلننى أمثلننة أخننرى مننن الإيقاعننات البسننيطة التنني وقعننت دراسننتها فنني 
 بداية السنة.

 "حبيبي يا نور العين"  : المثال الثاني 1.2.1
اخترننننا هنننذا المثنننال لأنّنننه قرينننب منننن ذوق التلامينننذ النننذين يميلنننون إلنننى الأغننناني الحديثنننة 

ني الحديثنة هنو قسنم قنار بالنسنبة لننا فني برنامجننا لننادي الموسنيقى. وليس للتراث وقسنم الأغنا
وهذه الأغنية تسنتعمل آلنة الڤيتنار بكثنرة فني خلفيتهنا الإيقاعينة اللحنينة. ويسناعدنا اختصاصننا 
وهي هذه الآلة في تناول هذا النوع من الأمثلة الذي يحبّذها التلاميذ. كما أن اختصاصنا في 

مننام عدينند الأغنناني الحديثننة التنني لا تمكّنهننا الڤيتننار الكلاسننيكية مثننل ڤيتننار جنناز يفننتح البنناب أ
 ...08نانسي عجرم إلخاللبنانية كأغاني غاني الأأغاني الراي و 
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وآلة الڤيتار علاوة على جانبها اللحني أي في العزف المنفنرد فهني آلنة إيقاعينة بامتيناز 
حتنننى  intensitéمنننن ناحينننة الشننندّة  كمنننا هنننو معلنننوم. وفننني قسنننم الإيقننناع تنننأتي قبنننل الدربوكنننة

. ويكون الترتيب إذا حسب المحورية : الڤيتار ثم الدربوكة فالرق ثنم الندف. بنالطبع لا 00تُسمع
تُعتبر الڤيتار آلة إيقاعية لذا لنن نتحندّث عليهنا. لكنّننا سنصنف تأثيرهنا علنى الآلات الإيقاعينة 

 الأخرى. 
ما وقنع تنناول أغنانٍ تعتمند آلنة الڤيتنار وجنب في هذه الأغنية : حبيبي يا نور العين وكلّ 

نن  الاهتمام بهنذه الآلنة أوّلا وقبنل الآلات الإيقاعينة أي بتعلينق العنزف فني هنذا القسنم حتنّى تَمك 
سنهلة تتماشنى منع مسنتوى  accordsعازف الڤيتار من آلته والبرنامج. ووجنب تنناول تآلفنات 

سنهلة  غنينة حبيبني ينا ننور العنين التآلفناتُ التلاميذ حتّى لا ينقلب الامتيناز إلنى ضنعف. وفني أ 
بطبعها وبسيطة. أمّا الإيقاع وهو الملفوف فمُتداول ومسموع علنى الڤيتنار منن بنين الإيقاعنات 

الاسنبانية  Gypsy Kingsمثل أغناني مجموعنة  flamencoالمسموعة في هذا النم  أي الن 
 .01الفرنسية

يقى عربية حديثة يحبّها التلاميذ وتُمكّ نهم من ن آلة الڤيتار من إنتاج موسمك ّ تُ  النتيجة :
أداء مختلف الأغناني الحديثنة الناجحنة. حتنّى يننجح ذلنك وجنب علنى القسنم الإيقناعي منن آلنة 
دربوكننة ورق ودف أن يكونننوا فنني الأدوار الثنناني والثالننث والرابننع تباعننا بعنند الڤيتننار. لننيس هننذا 

 إلغاء هذه الأغنية. بالأمر الهيّن و إن لم ينجح ذلك فمن المستحسن 
 الخاتمة. 2

 Foxإيقاعنات أساسنيّة:  2يعتمند  برننامج بتقنديم" الإيقاع بنادي الموسنيقى. 0قمنا في "
ل   و  ل  والبَر  . ويكون ذلك على مدى سنة دراسيّة واحدة حتنّى يقنع تجناوز أو الخطوة ودُخُول  ب رَاو 

صننعوبات التلاميننذ المتكننررة مننن سنننة إلننى أخننرى فنني الإيقنناع فنني نننادي الموسننيقى. فالتلاميننذ 
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أنّ البرننننامج المقتنننرح يمكنننن أن يتغيّنننر، مثنننل اعتمننناد  بننن ونننننوّهيتغيّنننرون بتنننوجههم إلنننى المعهننند. 
تعتمد هذه الإيقاعات لا غير. والأمثلة عديدة إذا ما ة مختلفبالنسبة للمقطوعة الصامتة واحدةٍ 

عوضنننا الغننناء بننالعزف كأغنناني عبنند الحلننيم حنناف  مننثلا أو غيرهننا التنني يحبّننذها الأسنناتذة فنني 
 وفي هذا تفاعل مع جميع المعطيات الخارجية للنادي. الإعدادية أو المعهد.

ن القول بأنّ النتائج المرجوّة قد في نهاية البحث، بالرجوع إلى السؤالين الذين قاداه، يمك
استطعنا تقديم برنامج يتماشنى منع مسنتوى  وقع التوصّل إليها في هذه المرحلة النظرية. فأوّلا،

إيقاعننات بسننيطة تعطنني مننردودا جينندا للعننازفين. ثانيننا، اسننتطعنا التلاميننذ يمكّنننهم مننن اسننتعمال 
يبقنننى التطبينننق لازمنننا لموسنننيقى. بهنننذه الطريقنننة المبسنننطة إدخنننال آلنننة النننرق المهمنننة فننني ننننادي ا

لإثبنات هنذه النتنائج فني بحنث آخنر. وغايتنننا مننه هنو تنقنيص الفوضنى الإيقاعينة فني النننادي. 
فحتنّنى إن لننم يقننع إدخننال آلننة الننرق لسننبب أو لآخننر سننتكون خلفيننة الإيقنناع التنني فرضننها إعننداد 

 عازفين ومغنين.برنامج لهذه الآلة جديدة وممتازة ومتناسقة مع مختلف مكونات النادي من 
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