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 : ملخص

العروض  اللغة البصرية كنسق تمثيلي خاص ومستحدث فيراسة إلى الكشف عن ملامح تهدف هذه الدّ            
تأثير الوسائط وقد توصلنا إلى معرفة مدى  "جي بي ياس" عرض مسرحيّةمن خلال تّحليل  المسرحيّة الجزائريّة

عن اللغة المنطوقة فرجة التي قد تستغني على ملامح المسرح الجزائري المعاصر وعلى فنون الأداء والالحداثيّة 
وتعوّضها ببعض المؤثرات الوسائطية المعاصرة لتكون لغة بديلة يفهمها و يتجاوب معها المتلقي وذلك عن طريق 

مع ثورة الثّقافة الرّقميّة، وتقنيّاتها  هفاعلسرحيّين مع الفنون الاخرى ومع تأثيرات المنعطف الوسائطيّ وتّ تفاعل الم
 ومشاهدته ناء صناعة العرص الجديدة أث

 ./ الاخراج المسرحيّ  /العرض المسرحيّ  / الأنساق اللغوية   /البانتوميم  الكلمات المفتاحيّة:
Abstract :  
      The purpose of this study is to explore the features of visual language as a unique and 

innovative representational format in Algerian theatrical productions. This will be 

achieved through analyzing the play "G P S". The study aims to understand the impact of 

modern media on the features of contemporary Algerian theater, including performance 

and viewing experiences that may forego spoken language and instead employ 

contemporary media effects as an alternative language that can be understood and 

interacted with by the audience. Theater artists interact with other arts and media twists 

and turns, as well as their interaction with the digital cultural revolution and its new 

techniques during the production and viewing of the performance. 

Kay words : Pantomime, Linguistic Patterns, Theatrical Performance, Theatrical 

Direction 
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  :مقدمة .1

)ايلالالالالا    "1الأيقونووووة الأساسووووية فووووي المسوووورح هووووي جسوووود الممثوووول "بووووان كيوووووت"" يقووووول       
المعاصر العديد من المزايا الخاصوة ييموا يخول اللّغوة   مسرحعرف ال .فقد.(83 ص1992

التوووي يقووودّم بهوووا رأيوووه، ويوصوووله ب ووول أيووو ال اللّعوووغ المسووورحيّ بوووالكلام، وهوووو لغوووة با يوووارة 
ة بالموسويقى وبوالرقل والرمووا والاقنعوة والودّلالات المبايورة هوو وبا يماء الجسدي بالحركو

يقوودم رأيووه مهمووا كانوون لغتووه ونسووقه هووو ليسوون لووه جنسووية لأنّووه مسوو ون بالجسوود ومنووذور لووه 
)الخذيري   "2ولغة الجسد لغة تكاد أن تكون كونيّة لا تعترف بالهويات لأنها تجسّدها جميعوا

لالات بطريقووة تعبيريّووة قصووديّة تحوووّل إلووى نسووق فقوود ّوولّ الجسوود منتجووا للوودّ  (12- ص2112
 البصوووريّة التّجووواربإيووواريّ يقتموووي موووؤوّلا لفوووكّ رموووواه وتحديووود ايحاءاتوووه وتعييناتوووه، كوووذلك ف

. الفنويّ  المجوال هوذا التوّي يوهدها التّطوورات بمختلوف عميقوا   توأثرا   يتوأثر جعلوهالتي ت الحديثة
 مون نول المسورحي المحتووى  تحوول عالميوا ، البصوريّة الثّقافوة عرفتوه الوذي التّحوول ّلّ  في

مح وووم الصووونع  وهوووو موووا أحووودث تغيووورا علوووى مسوووتوى  إلوووى عووورض مشوووهدي تعبيوووري  تقليووودي
الابوووودال والممارسووووات المسوووورحيّة سووووواء علووووى بنيووووات انتاجهووووا، أو علووووى مسووووتوى اخراجهووووا 

 وسينيوغراييا أدائها. 
ي العووروض وتميووز فووي الفكوور المسوورحيّ الجزائووري اليووومن موون تنووول فوو الفوونّ  هيووهد فمووا      

وعلى مستوى التّجديد في عناصر العورض ابودال  ةالابداعي، من ناحية الأساليغ ا خراجيّ 
 الووى الميوول سوواد " فقوودالفنووون  بووين المعهووودة الحوودودنووابع موون مفارقووات عوودة، أهمهووا تموواهي 

 عووووورض هيئوووووة علوووووى الفرجوووووة وتحقيوووووق درامووووويّ، عمووووول خلوووووق عووووون بووووودلا فنووووويّ  حووووودث خلوووووق
 الفنووووون  موووون للعديوووود يووووامل فوووونّ  المسوووورحف .(81  صلالالالاف ة 2121يريكلالالالاا  ييلالالالار ل تيلالالالا    )إ"0أدائووووي

وهوو حسوغ الباحول المسورحيّ " "اب رسلاف لدعلى  أي  ة ،المسرح هو الجسود الحداثيّ  والوسائط
" هو مادة ليسن تعبيرا عن الفكرة أو عن النفسيّة هو حركة أصيلة مبدعة "باتريس با يس

  2113)طلالاامر   "4د لا تعموول فقووط علووى إبووراا وفهووم الكوولامونتوواج مشوواعر حركيّووة هووذا الجسوو
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خرج المسرح من اللّغة المنطوقة إلى لغة ايمائيّوة بودلالات موحيوة ويؤولهوا حيل (26صف ة 
 .المتلقي حسغ ثقافته ومعتقداته

 الإشكالية : -
جل مسرح لا متناه ضاج بالحياة يستلهم طروحاته من قموايا عصوره ويبلورهوا فوي أمن  

مووون  تكوورة سووعى المبووودل الجزائووري الووى الغوواء الثرثووورة واسووتبدالها بوودلالات ورموووافرجووة مب
وتموّجووات ة لووون والايقووال فووي دوائوور حركيّووال محووددلاّ الأجسوواد حيّووة تبحوول عوون السوويميوا 
 طريقوةب مبهورة ابداعيّوة أيقونوة صوفن بأنّهواالتوي و .بوي اس جسديّة ترسم في مسورحية جوي

 إلى طرح هذا الاي ال التالي وهوما دفعنا لها ممثّليها أداء
    التساؤل العا  :  -

 ؟مسلالارحيات  المعاصلالارة سلالاب بصلالاري فلالاي الجسلالاد   لغلالاة  هللا تمد للم تح اللزا تح  ت للز  -
 : الآتية ةساؤلات الجزئيّ التّ ابق يم ن إدراج ساؤل العام السّ ومن خلال التّ 

 زائري؟كيف جسّد المخرج والسّينوغراف مثل هذه التلوينات الحداثيّة في المسرح الج -
  هل تلاقي مثل هذه العروض نجاحا في الساحة الفنية الوطنية ؟  -
 وفهم لدى المتلقي الجزائري ؟ هل لهذه التلوينات الحداثيّة صدى,و  -
 الية: ات التّ من خلال ما سبق يم ننا طرح الفرضيّ و   

 :ةة العامّ الفرضيّ  -
 المعاصرةاعتمد المسرح الجزائري لغة الجسد كنسق بصري في مسرحياته  *  
  ة  للدّراسة : ات الجزئيّ الفرضيّ  -
.ائري الجز  المسرح نات الحداثية فيمثل هذه التلوي والسينوغرافد المخرج جسّ *   

نجاحا في الساحة الفنية الوطنية ؟ الأنساق غير لغوية  تلاقي عروض*        
؟عها يشجالعروض الحداثية ب لّ تلويناتها، يتابعها و  المتلقي الجزائري  همفي *   

الجزائوووريين موووع  مووودى توفّوووق الممثلوووينتهووودف الدّراسوووة إلوووى إبانوووة أهلالالادال الب لالالا :  -     
ة بلغووووة الجسوووود فووووي المسوووورح الجزائووووري المخوووورجين والسوووونيوغراف موووون تقووووديم عووووروض حيّوووو
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والتوّوي  "يوواس بووي جووي"المعاصوور موون خوولال دراسووة نموووذج مسوورحيّ جزائووريّ هووو مسوورحيّة 
توميم، فخرجووون عووون النّمطيّوووة المعهوووودة، وكسووورت اتها معوووالم عرضوووها بوووانرسووومن يخصووويّ 

   حداثي بقوة.وحاكن المسرح ال ،تفاصيلها القوالغ الكلاسي يّة القديمة ب ل
 :  راسةأهمية الدّ  - 
الكشووووف عوووون موووودى قوووودرة وتمّ وووون الممثوووول المسوووورحي   راسووووة فووووية هووووذه الدّ تكموووون أهميّوووو    

ة جسوديّة حداثيّوة وفنيّوة معاصورة الجزائري مع المخرج والسينوغراف من تحقيوق لغوة مسورحيّ 
تكسر النّمطيّة المعهودة وتخاطغ عقول المتلقين وتستهدف أفكارهم موع رسوم لةبوة بصوريّة 
تجسّدت في عمول ابوداعيّ فنّوي راقوي يحمول فوي طياتوه رسوم موا بعود حوداثي سومعيّ بصوريّ 

بووووة ليفووووكّ بامتيووواا يحوووورّه بخيوطوووه المتشوووواب ة ذهووون المتلقووووي ويجعلووووه يتنووواغم مووووع هوووذه اللّة
 الوصووفي التّحليلووي الموونه  يوويفراتها، ويحقّووق المتعووة الفرجويّووة فووي ون واحوودة. وقوود اعتموودنا

موضوول الدّراسوة. وتطبيقوه علوى العورض المسورحيّ الجزائوري  مون قربوا المناه  أكثر لكونه
 "جي بي أس"

 * الاطار المفاهيمي النظري: 
 :    مصطل ات الدرّاسة  /  -2
إنّ المقصووود باللّغووة الجسوودية أو اللغووة الأم فووي هووذا :()لغلالاة الجسلالاد ميمالبلالاانتو  -/ 2-1   

" تقوديم الفرجووة ووهو: البوانتوميمبو مووا يعورف اصوطلاحا الشّوأن هوو لغوة ا يمواء أو ا يوارة أ
 و والحركوووووات، وتووووورويض الجسووووود لعبيّوووووا المسووووورحيّة عووووون طريوووووق ا يمووووواءات والايوووووارات ،

الّلفظّي عبر مجموعوة  ذي يحقق التّواصل غيررامي السيميولوجيّا ودراميّا، أي هو الفن الدّ 
موون العلامووات السّوويمويولوجيّة المعبوورة برمواهووا ،ودلالاتهووا ،وايحاءاتهووا غيوور المبايوورة، كمووا 
يقصد به أيما كل ما يتعّلق بتعابير الوجه، والنّظور والتوي تتورجم الانفعوالات مثول الحوزن، 

  .(41 ص2111)حمداوي ج.   5"الخوف، والفرح
باللّغووة  Performanceكلمووة :  Performing artsالأدائيّلالاة : العلالارو  - / 2-2  

الفرنسويّة، والتوّي تعنوي الانجواا، والدّرجوة العاليّوة مون الأداء لونلات، والانسوان ولقود انتقلوون 
الوى اللّغوة الانجليزيّووة كموا هووي، وصوارت تسووتعمل فوي مجووال المسورح للدّلالووة علوى العوورض 
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دّراميّ، ويصووووعغ إعطووووواء تعريووووف واضووووح للعووووروض الأدائيوووووة، إذ أنّ المسوووورحيّ مقابوووول الوووو
والسّوبغ فوي ذلوك أنّ ملاموح كولّ يهوا، مممونها واسع، وكذلك وسائل التّعبيور المسوتخدمة ف

وهوي فمواء العورض، جسود الموؤدّي، ل استخدام م وّناتوه الأساسويّة ،عرض تتحدّد من خلا
ك فإنّ التّداخل الم انيّ بين المؤدّين والجمهور والامتداد الزّمنيّ والايقال ،با ضافة الى ذل

)ملالالااري إليلالالااس وح لالالاا   "2يلعووغ دورا أساسووويّا فوووي يووو ل العووورض ويعطووي للمتلقوووي خصوصووويّتة
  (819  صف ة 2112قصاب حسن  

تعتبووور هووذه العوووروض "حوودثا فنّيوووا يخلووق فوووي نفوو  اللّحظوووة التوّوي يعووورض فيهووا علوووى كمووا   
ويخمع لتحوّلات لا متناهية فوي كولّ مورة يقودّم فيهوا  الجمهور، يتحدّد معناه من صيرورته،
اللّغوة كعنصور ة علوى العنصور الكلامويّ، وتسوتعمل حيل تسويطر الصّوورة السّومةيّة البصوريّ 

   (811  صف ة 2112)ماري إلياس وح ا  قصاب حسن   .6صوتيّ 
الاخراج في اللّغة اسم مشتق مون  :Stage directing: المسرحيّ  الاخراج -/  2-8  

الفعل خرّج الذّي يحتوي معنى الاستنباط من الدّاخل، با ضافة إلى معنى التّدريغ، فخرّج 
في الأدب بمعنى علّم ،ودرّب كما يحتوي اللّفظ على معنى إعطاء سومة موا :إذ يقوال خورّج 

)ملااري إليلااس وح لاا  قصلااب  3"العمل ،أي جعله ضروبّا ،وأنواعا وألوانا يخالف بعمها بعموا
 . (13صف ة   2112حسن  
يفوووة مسوووتقلة فوووي       وهوووو كمصوووطلح مسووورحيّ ّهووور موووع تبلوووور العمليّوووة ا خراجيّوووة كوّ

النّصف الثّاني من القرن التّاسع عشورة ،وا خوراج بوالمعنى الواسوع للكلموة يودلّ علوى تنظويم 
مجمل م وّنات العرض من دي ور، وموسيقى وإضاءة وأسلوب الأداء، والحركة وصياغتها 

ة ،هوي ن وهذه العمليّة يم ن أن تصل إلوى حودّ تقوديم رؤيوة متكاملوة للمسورحيّ بش ل مشهدّيّ 
في البداية كوان ا خوراج عمليّوة ثانيوة لاحقوة للونّل المسورحيّ  رؤية المخرج وتحمل توقيعه

تعنوووى بتحويلوووه إلوووى عووورض لكنّهوووا موووا لبثووون أن أخوووذت أهميّوووة جعلتهوووا فوووي بعوووض الأحيوووان 
 . (13  صف ة 2112)ماري إلياس وح ا  قصاب حسن   4"تكتسغ استقلاليّة كاملة عن النّل

: همووا أساسوويتين مووركبتين كلمتووين موون السّووينوغراييا تتكوووّن  :السلالا  وارا يا مفهلالاو  -/ 2-4
 فالسوينوغراييا وبهوذاالتّصووير،  التوّي تعنوي ارا يلاا وكلموة المشهديّة، الصّورة بمعنى الس  و
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 خولال مون المسورحيّ  الفمواء بهندسوة أيما ويعنى الرّكحية، الخشبة بتأثيل يهتم وفن علم
 ثوووم تحيووول ومووون. وحركووويّ  وبصوووريّ  سووومعيّ  موووا هوووو بوووين متووو لف وانسوووجام هرمونيّوووة تووووفير

 إكسسوووواراتجسووود، ودي وووور،  مووون ومشوووهديّ  بصوووريّ  سوووينمائيّ  موووا هوووو علوووى السوووينوغراييا
 علووم عودة علوى السّوينوغراييا وبالتوّالي، تعتمود .وإضواءة تش يل، وصووتو  ،وأاياء ماكياج،

 والموسوووويقا والحوووودادة والنّجووووارة ،والخياطووووة الماكيوووواج ،وفوووون التّشوووو يل كفوووون متداخلووووة وفنووووون 
 بودور يقووم ومركوغ يوامل فونّ  السوينوغراييا أنّ  هوذا ويعني .والتّمثيل والفونوغراييا والكهرباء
 وإبهووار نجاحووه تحقيووق أجوول موون والسّووعي المسوورحيّ  العوورض وإغنوواء الخشووبة إثووراء فووي هووام

 بما يرى ويسمع.المتفرج 
 واقع إلى وتحويله المجرد نقل على يقوم عناصره في متكامل فنّ  السّينوغراييا وبذلك      
 تحقيوق علوى” تعتمود المسورح فوي فالسوينوغراييا ثوم ومون .الخلوق وإعوادة طريق التجسويد عن
 ي وروالوودّ  والغنائيّووة، الموسوويّيّة أو المووؤثّرات والصّووت عناصوور ا ضوواءة فووي متكاملووة رؤيوة

 وضوووع ،والمؤلوووف المخووورج موووع مصووومميها جهوووود وتوووداخل لتكامووول نفسوووه بالقووودر والملابووو 
 خلقوه إعوادة إلوى للونّل تجسويد مجورد مون ينقله للعرض خاص فماء لخلق أيما الممثلين
)هلااورد بلاام لا   11”المسورحية الفنوون  موع التّشو يلية الفنون  فيها تتشابك رؤية داخل جديد من

 .(114  صف ة 2119
 خلووق" مسووؤولية تتحمّوول المسوورحيّ، العوورض ركووائز أهّووم موون السّووينوغراييا فووإنّ  وعليووه،     

 فموواء فووي الممثوول يوودخل حتووى دائمووا كاموول غيوور عموول وهووي المسوورح، خشووبة فوووق  فموواء
 .(11  صف ة 2119)هاورد بام لا   .11"بالجمهور ويلتحم التّمثيل

 :ورة المسرحيّة في العر الصّ  -/ 2-5
للمشوواهد فووي العصوور الحووديل أن يتعوورّف  ورة فووي العوورض المسوورحيّ صّووسوومحن ال"      

فالممثّوول فووي الوورّكح المسوورحيّ ينوووت  علووى ملامووح الجسوود الحيّووة أكثوور موون أيّ فوون سووابق 
دلالات جسديّة م مّلة للّغة المنطوقة ،وتصبح تلوك الودّلالات لصويقة بوالعرض ترموز إليوه 

ون أخوووورى ييسووووتلزم ذلووووك دراسووووة الوووونّل أكثوووور موووون اللّغووووة البشووووريّة، التوّوووي تشووووتره مووووع فنوووو
الجسديّ، ورصود الحركوات والملاموح ودلالاتهوا سوواء المتّفوق عليهوا فوي مجموول الودّلالات 
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ا نسووانيّة الفعليووة، أم فووي مجووال ثقووافيّ أو فنوويّ معوويّن. وفووي كوول الأحوووال تظوولّ الوودّلالات 
ن معارف أو موا يمتلوك الجسديّة علامات دالّة يستقبلها المتلقي ويؤوّلها حسغ ما أوتيّ م

" فالمسووورح يحووووّل  (21-59 ص2113)بليلالالاة   "12مووون أدوات إجرائيّوووة فوووي التّحليووول الووودّلالي
)ك لالار ايلالالا   18" "الأيووياء، والأجسووام التوّوي تتعوويّن ييووه، وذلووك يمنحهووا قوووة فائقووة فووي الدّلالووة

 . (15 مرجع سبب ذ ره ص
لذي يبقوى فوي ذهون المتلقوي ا  انيّ يأخذ الجسد دلالته من خلال تفاعله مع الفماء الم    
فسوير مون طورف المتفورّج الووذي بحيول يتمواهى معوه مشوّ لا موضووعا قووابلا للفهوم والتّ مثبتوا "

 ، يستنطق ايحاءات الجسد وحركاته وس ناته
"يبوودأ العوورض المسوورحي منووذ اللحظووات السووابقة لفووتح السووتار فتشووال الظّلمووة فووي القاعووة     

وتتحووووّل الحركوووات والسّووو نات، والمووووء والظووولام والقوووول  ،وتعمووول الاضووواءة فووووق الخشوووبة،
والفعل الى لغة وعلامات تفرض على المتلقي فهمها وتفسير ما يعرض عليه هوذا التفاعول 

،" رولا  بلالاارت"بينووه وبووين مجمووول العناصوور المسوورحية تشووّ ل علامووة نمطيّووة كمووا يسووميها "
يووووواريّة أو الأيقونيّوووووة دوال تحيووووول الوووووى فالصّوووووورة الصّووووووتية أو الحركيّوووووة أو الايمائيّوووووة أو الا

 41موودلولات تكووون ممووثلات حّيّيووة فووي الواقووع ولهووا موودلول عقلوويّ يووربط بينهووا وبووين الواقووع" 
   .  .(89 ص2114)سلا   

سواني فوي العوروض المسورحيّة واصل غير اللّ د التّ يتجسّ غوي: نسب التّواصل ا ر اللّ  -/ 2-2
مات أيقونية مقصودة عند الممثّل المسورحي وكوذلك عبر سنن إياريّة فالملامح والحركات علا

لأنّ" المسرح مركغ ّاهر تشاره في تعامل الموؤدى المشواهدين  والاضاءة والملاب  ي ورالدّ 
)ايلالا   "51أي انتاج المعنى وايصاله من خلال العرض نفسه و الأنسواق التوي تشو ل أساسوا لوه

أن نتحووودث ييوووه عووون ثنائيّوووة الفعووول، لانّ  .فوووالأداء التّمثيلووويّ لا يم ووون (6 مرجلالالاع سلالالابب ذ لالالاره ص
الممثل مرتبط بالمتلقي الذي يلتقط هذه الحركات الجسديّة ويبحول عون معوادل لهوا فوي ذاكرتوه 
تسومح لووه بتجسويد الفكوورة، والتّفاعول مووع الحركوة التووي يشوتغل عليهووا الممثول موون خولال حركووات 

تشوووتره ييوووه كووول الانسوووانيّة  جسوووده التوووي تتقووواطع موووع الصّوووورة الذهنيّوووة، فالجسووود نسوووق تعبيوووريّ 
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،وبح م هذه المرورة الحتمية فوي التّعوابير المسورحية يبقوى الجسود هوو العنصور الاساسوي فوي 
 تحقيق المتعة المسرحيّة .

"ومن هذا المنطلق نفسوه فوإنّ التّشو يلات الجسوديّة للممثلوين لا توأتي بتجموع الأجسواد بول      
يسوووها الجموووالي عبووور تبنوووي السّووومات الجماليوووة ببنووواء صوووياغة فنيوووة دلاليوووة تسوووتوعغ أسووو  تأس

لممووووامينها لووووذا فهووووي تشووووترط خصوصووووية الانشوووواء مهمووووا بلوووو  التجديوووود ،طبقووووا للتّفاعوووول بووووين 
المواكبوووات التأسيسووويّة للتّشووو يلات الجسووودية مموووا أتووواح لتجسووواد أم انيوووة الانفتووواح نحوووو تشووو يل 

بصووريّ وتسووتنهض الحووواس الفموواء المسوورحي كونهووا بنبووة حيويّووة متوو ارة فووي إنتوواج الخطوواب ال
لدى المتلقي بإم انيوة اسوتلهام الخبورة الذاتيوة والم تسوبة فوي تحسوين بواعثهوا الشو لية المتناسوقة 
بالأجساد وما تحيل اليه عبر طورق فنيّوة تسوتلهم الواقوع بتشو يلات جسودية لتطرحوه بتشو يلات 

ي بغيووة الوصووول ممسوورحة ..وهووذا قوواد الووى ضوورورة احاطووة الممثوول بمتطلبووات التشوو يل الجمووال
)عملالالالالارا    12الوووووى أقصوووووى احوووووالات مم نوووووة ليبووووودال فوووووي الأداء الجسووووودي وسووووولطته التأثيريوووووة"

 .  .(142 ص2119
  ّطبيقي الاطار الت :  

 :/ الأنساق ا ر اللّغوية في مسرحية جي بي أس -8
النموووذج جووي بووي أس عبووارة عوون  المسوورحيّة التّعريلالاب بالمسلالارحيّة نملالاوذج الدّراسلالاة: / -8-1

تقديم عرضوها فوي العديود مون  حركي، من انتاج المسرح الوطني الجزائري، تم حيعرض مسر 
،وهوووو عووورض  02ال دورتهوووا فوووي المسووورحيّة الشّوووارقة أيوووام مهرجوووان فعاليوووات التظووواهرات أهمهوووا

 تصووونيفه يم ووون حركوووي إيموووائي تعبيوووري ( موضووووعها DVD)علوووى  ومحفوووو  مسوووجل مصووونف
 المعاصور تسوتند ا نسوان أسوئلة بعموق تنواق  يالتو الفلسفية الأبعاد ذي ضمن المسرح العبثي

إبووداعي ذو  سووينوغرافي وفموواء موسوويقي إيقوواعي والعوورض الايمووائي بأسوولوب الجسوود لغووة إلووى
مون  رسم سينمائي وبانتوموايم ممتواا مون اخوراج محمود يريوال وسوينيوغراف عبود المالوك يحوي

 . 2214المسرح الوطني الجزائري سنة انتاج 
 : ة ) البانتوميم(ة في المسرحيّ يّ غة الجسداللّ  -/ -8-2
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توقعوووات المتتبعوووين للمسووورح الجزائوووري ورواده، حينموووا اختوووار  ن لغوووة المسووورحيةخالفووو      
ة ثانيووا، ييووه الكثيوور موون الجوورأة الجماليّوو ابووداعيا أن يسوولك طريقوواالمخوورج وهووو الكاتووغ أيمووا 

 فرجووةفقوود قوودّم  ائوور.ة فووي الجز جربووة المسوورحيّ تحموور فووي التّ  ا، قلوويلا موومبتكوورة  واختيووارات
 يووق اعتموود ييووه اللّغووة :موون يووقين اوم وّنوو اممتزجوو ،احواريوو ا حركيووا، لا مقووولااعتموودت نصّوو
تقنيوات تسوتمد و  ،ايمواءات جسوديّة معبورة ة تعتمودصوامتكانون لغتوه ،ويوق  الحواريّة العاديّة
وحركوة ، قوة الجانغ البصوريّ ركّز على كما ، بعض التّفاصيل الدّقيقةينما من مجالات السّ 
، العورض أداءعلى كل العرض وكانن السيّدة فوي التّي هيمنن  وايماءاتهم أجساد الممثلين

 مدى يبرال الأداء، عالية احتراييّة تعبيري  مسرحيّ  كشّ ل البانتوميم استعمال غيتطلّ حيل 
 المووودارس أقطووواب يؤكّووود ،كموووا ويوووموليتها الأدوار مختلوووف موووع التّكيوووف علوووى الممثووول قووودرة
 وصوونع تكوووين، فووي الّنووول هووذا أهمّيووة" ستانسالفسوو ي" و" بووارو جوواه" مثوول الحديثووة ةالتّمثيليّوو
 الانسوان تخاطوغ نجودها "أس بلاي جي" مسرحيّة على وبا سقاط الشّامل، الممثّل يخصيّة
 موون النّسووق وهووذا، عرقووه. لونووه جنسووه، قووافي،الثّ  مسووتواه أو  لغتووه، كانوون ومهمووا كووان، حيثمووا
، تمريرهوا الموراد الرّسوالة يحمل  بتحرّكاته الناطقة الجسد ولغة رة،ا يا على القائم الخطاب
 وهذا بالعرض، الجمهور لتعّلق هامشا وتفتح بيئته، اختلفن همام الانسان فهم تحّقق والتي
المسوورحية تسووجّل اقبووالا  عوورض قاعووات جعوول  بالنقووا  خاصووا وأفقووا للتأويوول أبوابووا يفووتح مووا

لى اختلاف فئاتهم وهو الهدف المرجو عند عورض أي قويا وكبيرا من طرف المشاهدين ع
 المسووورحيّة لغوووة الجمهووور فموووول أثووار موووا أكثووورو  للمسوورح سووومىالا هوودفعموول مسووورحي وال

 الكلموواتلانّ ، المتلّقوي أقوووى مون الكوولام أحيانوا  علووى توأثير لهووا الصّومن ففلسووفة الصوامتة،
 بووووين العلاقووووات فحّيقووووة "أردش سلالالالاعد" بتعبيوووور -يوووويء كوووول تقووووول ولا يوووويء، كوووولّ  ليسوووون

  2119أردش  ) 16.الصوومن ،ولحظووات والنّظوورات ،الأوضووال ا يووارات تقرّرهووا الايووخاص
الصمن احيانا يقول ما لا تقوله الكلمات الصومن يعبور عون موا لا يقوال وموا  (299صف ة 

 يعجز القائل عن ايصاله .
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 يقوول والحركوة، الصّومن بوين يجموع الوذي والجسوديّ  الخطوابيّ اللغووي  التشوّ ل هذا إنّ      
 إذا فهووو العوواديّ، الكوولام يقولووه أن يم وون ممّووا أحيانووا أكبوور رسووائل ثنايوواه فووي ويحموول الكثيوور
 إلوووى المسووورحيون  سوووعى طالموووا التوووي الجسوووديّة، اللّغوووة أليوووات ي سوووبه المسووورحيّ  الفووونّ  دخووول
 فكر مع يتناسغ ما ليحوّر أساليبها كل منها وخذ.و  فنون  كل جامع لأن المسرح ، تحّيقها
 المبتعدة الخالل الجسد لغة المخرج استعملفي عرضنا و  ،الذي يخاطبه  المجتمع وثقافة
 تحول فقد لذلك... ييه بالكلام منوط غير ييء فكلّ  الأدبي المسرح عبوديّة عن البعد كلّ 
أو ؟ تسومع ماذا حول يرّكز العرض أثناء المشاهد انتباه لأن نبصريّ  إلى يّ من سمع  الفنّ 
 (91 ص2119)معال   13"ترى؟ ماذا

 الم  وتات  لغة مجسدة : / -8-8
موووا سووواعد اللّغوووة الجسوووديّة خووولال العووورض هوووو اعتمووواد منحوتوووات يوووارحة ذات بعووود         
وهي لغة الايحاء التي تحمل التأويل المنفوتح عبيريّ هادف مشفّر بسمات دلاليّة وواقةيّة، ت

للّةبوووة البصوووريّة المشووووّقة، فكانووون خلّوووف قبووولا جماهيريّوووا لهوووذه اعوون فهوووم كووول متلقوووي والوووذي 
 الحسوويّة الأيووياء، وحّيقتهووا، وكووذا علاقاتنووا الحركيّووة البصووريّة لمعنووى التوّوأملات موون سلسوولة
 المّووء تلقوي ومتّصولة،لوحات منفصلة  من المسرحية تتكوّن  كمايحيط بنا في الحياة ، بما
إنسوانيته ،ووجووده،  مون ليوالنّ  تحاول التّي المحيطة به القوى  مع ا نسان صرال حالة على

بوذلك ليخلّوف  ايوة وأصول تكوينوه ،وبؤرتوه الأولوىالمتغيّور وبد العوالم هوذا طبيعة من وتنطلق
لبقاء ،سواء مع متطلبوات الحيواة ،أو موع نفسوه ،أو حتوى موع السّولطة صرال الانسان على ا
طووار فووي انتظووار القصّوورال مووع وقوون  الووذي حوووّره المخوورج فووي وقوون الهنووا والحّ ووام والأهوومّ 

المحطووة كوول هووذه الصووراعات فووي لوحووة فنّيووة واحوودة ترسووم ملامووح يخوصووها بدقووة متناهيووة، 
 التّكامليّووة بووين حالووةال إلووى وصووولا   حوودود بوولا يتطوووّر الووذي وهووي غايووة العموول فووي المسوورح

 للعلاقوات رمووا عون ،بحثوا   المسوتويات جميوع علوى جديدة علاقات  قامة العرض عناصر
بأسولوب التعبيريّوة  الواقةيّوة التوّأملات من سلسلة تشّ ل لوحات في ملوهي ع .نحياها التّي
 معانووواة أموووام فنووويّ مبهووور كأننوووا تشووو يل فوووي ذلوووك للممثّلوووين، كووول ةوالجسوووديّ  ةالبصوووريّ اللغوووة 
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 عووون ا نسوووانية  تحووون أقنعوووة تعبيريوووة، تبحووول بعلاقاتهوووا مسوووجونة يوووخوص دون ملاموووح 
 .الوجود ومعنى الحياة أساس بوصفهاوالتحرر والحرية 

هو في الفرول المرئيّة وفي نف  الوقن  " الذي يعتبر فرعا منحن،اختيار فعل النّ  تمّ      
ة منووه إلووى التّمثيوول جعوول بووه السووينوغراف ينوغراييّ تشوو يل مجسووم أقوورب الووى السّوومسوورحيتنا 

الخشووبة معوورض منحوتووات معبوورة  تقوووم بإموودادنا، بووبعض الشّووحنات الدّلاليّووة الوجدانيّووة موون 
مون   مسورحأقورب الوى فمواءات التّ العمل على اسوتخلاص معانيهوا الممومرة  فكانون  أجل

التوي تعبّور  يا فوي منحوتاتوهم كلّ أن يتح ّ استطال  وهو هنا كدراماتورج،خلال قدرة النّحات، 
الوى فعول  ذه المنحوتواتعبور هة رسمن الواقع باحتراييّة فنيّة عالية بعن هياكل حيّة واقةيّ 
 نفي أنّ تلا م. التي ح من خلال مقاومة إرادة التّ و ،في كل هي ل منحوت  الأنسنة المجسدة

  برده الى حّيقته الأصلية . ر فعل الاختيار، وتحديد مصيره.يستطيع أن يقرّ  لا منهما كل
الوى الوولادة، وهوذه المورة  ينتقل المخرج فوي لحظوة ثانيوةأيما بعد أن  ر المنحوتاتتظه    

ة كائنوات مندمجوة ييموا بينهوا، ستّ الأولى فخلق  رة الميلاد والحياةبؤ  حمواعي للرّ  في اختيار
ظووام النّ التوزام  دة، لووم يسوتطعة محودّ الوحيود الووذي اسوتطال أن يلامو  الوجوووه، بهويّوأنّ حتوى 

كائنوات بودون ملاموح،  فقود كانون المنحوتوات فوي حركوة ضوبط العوالم. منوه أقووى الذي كان 
يفيّوعلوى تحديود مسواحات اللّ تبحل عن وجوهها، وأقنعة بديلوة قوادرة   ةة ثانيّوعوغ، وأدوار وّ

غيوور مهمووة. مووادام الووزمن  ةعبثيوور ، فووي محطوة انتظوواوصوورال وجموواعيّ ،لتوأتي لحظووة ثالثووة 
 .نفي مقابل إرادة ا نسا

يعبر القطار المحطة، والجميع ينتظر دون جدوى، حين تأتي مرحلة ييخوختهم،      
وعبثية ما يةيشه والروتين ة الأيياء اليوميّ  يظلون يمارسون نف  الفعل، وكأن بداهة

وحة المتصلة، لمشاهد ثلاث ا نسان، وعدم قدرته على فرض اختياراته، تكاد تكون اللّ 
ء حّيّيّا واقةيّا وخياليا في ون ه، بما ييه الممثلون والذين أمسوا جز منفصلة، وبدي ور متحرّ 

سها يتحسّ  لة،ملموسة وأخرى متخيّ من سينوغراييا  ، وفي الكثير من لحظات العرض،واحد
 ر.ياضات الصّمن المتكرّ أصواتهم وإيماءاتهم وب المتفرج في
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 : تتجاوز الملفوظ ي بي أسجمسرحية /  -8-4
علووى اعتبووار مووا اقترحتووه موون ، ة أخّوواذة إلووى أبعوود الحوودود"تحفووة بصووريّ  ّ اعتبوورت المسوورحية     

الصّومن. لغوة هوي عناصور حووار جديودة،  ة. تع   القدرة على اسوتدعاءة بصريّ كتابة إخراجيّ 
، وحاموول رؤى راميّ ل الوودّ ي أمسووى حاموول م ووان الوونّ تعتموود الجسوود. والووذّ  اللّغووة البصووريّة التوّوي
فقد تشّ لن المسرحيّة من خولال دراماتورجيوا  قة على الخشبة.ة المتحقّ انيّ المخرج في كتابته الثّ 

ة الخشوووبة النّاطقوووة التوّووي قووود تووودعو الممثّلوووين، ولغووووأجسووواد العووورض، ورسووومن حروفهوووا بأنامووول 
قووود أوردت مووون خووولال عرضوووها التّأويووول، وتعووودّد القوووراءات، و  المشووواهد إلوووى التّأمّووول وفوووتح مجوووال

الكثيوور موون المعوواني التوّوي يفهمهووا كوول فطوون عووارف لمسووتوى اللّغووة الرّكحيّووة الشّووارحة المحمّلووة 
ل سوويميائيات العلامووات بالوودّلالات المخبوووءة فووي كوول جسوود، وكوول حركووة وسوو ون للممثلووين وكوو

 الركحيّة الأخرى المرسلة عبر خطاب صامن

عرضا جماهيريّا عواليّ ،وحققن من خلاله دت البانتوميم ب فاءة عالية جسّ ها وعليه فإنّ     
، ومون ثموة معهوا ةالجزائريو  ةالعربيّ اهير تفاعل الجم، و بيعي احتمانهاكان من الطّ الأداء ف
يوتغال الكبيور لاي تبورا ابح وم تركيبتهوا الفّنيوة التوّ ي ون فواهوا بجوائزة أحسون عورض لوم فإنّ 

مووا تفوورض ترتيبووات را  كثيووالتووي ييووة المتجوواواة لحوودود الّنصوووص الم توبووة راحتلاعليهووا، وا
 فاعولمنسووب التّ  صارمة، ففي غيواب الّونل حمور العورض، وفوي حموور العورض ارتفوع

 .عند المشاهدة  اضرينرتياح المسجل على أغلغ الحلاوهو ما يثبته ا، الجماهيريّ 
كمخووورج جزائوووري يثبووون  "م ملالالاد شرشلالالاال"لمخووورج ا الوووذي أبدعوووه امنالخيوووار الصّووو إنّ       

شوووف عووون فلسوووفة ي انفتووواح المسووورح الجزائوووري علوووى المعاصووورة فوووي الطووورح الابوووداعي كموووا 
باعتبووووووواره "مجموعوووووووة مووووووون ، الخطووووووواب كاء فوووووووي اختيوووووووار يووووووو لالوووووووذّ و المشووووووورول المسووووووورحي 

والوووذي يعّبووور عووون رغبوووة فوووي   (51 ص2121)البيلالالا ر   19 نتاجوووهتيجيات لموضوووول إراسوووتلاا
م لاالكووأو  غووةي يم وون أن تكووون طبيعووة اللّ وتجوواوا كوول العّبووات التوّو، توسوويع مسوواحة التلّقووي
ة فإّننوووا ومووون ثمّووو المنتظووور، أو عووودم تلّقيهوووا بالقووودر،ة ة انتشوووار المسووورحيّ سوووببا فوووي محدوديّووو

، وكسور ألقوالتوّ، رمراسوتلااى علو راهنيوالوذي  مسورحيّ نكتشف سوعة طمووح هوذا المشورول ال
  .الطّابوهات وتقبّل التّغيير والنّجاح ييه 
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فقود كوان  ختيار الجماليّ لامنا عن اذا تكلّ إ" في حوار له:" و "م مد شرشال يقولحيل      
د ئري الذي تعوّ زاالج عمال على الجمهورلأول من اختبار على وقع هذا النّ لافيها نول من ا
خووور صوووامن، لآوا أحووودهما نووواطق، ن نلات المنطوقوووة، فقووود كوووان فيهوووا فصوووعلوووى المسووورحيا

والوذي هوو حّيقوة ، الصوامنلوتداء  معيّ نني كنن أريد اكتشاف مدى تقبل الجمهوور السّولأ
ئووور غيووور زاه فقوووط فوووي الجلكنّووو، أجموووع  لوووي  أسووولوبي بووول يووو ل متعوووارف عليوووه فوووي العوووالم

  (2119)شرشال   .21مألوف
فوووي كتابوووه  "الأم لالالار عبلالالاد م ملالالاد أحملالالاد الوودكتور" بتعبيووور -امنالصّوو المسووورحيّ  فالعموول    

والتّقنيووة "هووو ّوواهرة جماليّووة علووى المشوواهد أن يطلووق ذهنووه  المفهوووم بووين الصّووامن "المسوورح
من الفروض المسوبقة ليبتودم ممّوا هوو معطوى لخبرتوه مبايورة ،ذلوك أنّوه سويجد ييوه الماهيوة 

ليقووم هوو بفعول تأسيسويّ ينتهوي إلوى سلسولة الجوهريّة لموا كوان فعول القصود قود اتجوه إليهوا، 
 .(112 ص2116)أحمد    21أفعال هي من نسي  الوعيّ ذاته.

 هنووا فووي تجربووة يريووال الابداعيّووةمسوورح اللّغووة الجسوودية الصووامتة فالمسوورح الصّووامن       
 وذلووك مغووزى، علووى أن ينطووويّ  بإم انووه يوويء أنّهووا علووى تنظيمهووا يجووري  أوليّووة مووادة" يمثوول
قود  موا قيموة علوى ينطوويّ  أن عليوه ويتعوين سوي ولوجيّةن لحوالات فيزيّيّوا مثيورا هابوصف فقط

 ليسون الصّوامن المسورحيّ  العمول منها يصنع التّي والمادة،... مؤثرا أو، نافعاي ون عمليّا 
ذاتهووا،  فووي غايووة أنّهووا علووى إليهووا ينظوور أصووبح وانّمووا العموول، هووذا منووه صوونع يوويء مجوورد
)أحملاد  22 الموضوول الجمواليّ  تكووين على تعين أن يأنها من صّةخا حسيّة كيفيّات وتملك

.فصوووفة الجماليّوووة أقرّهوووا المتلقوووي وهوووو الهووودف المنشوووود مووون المسووورحيّة  ..(112 ص2116 
 .وراهن عليها المخرج

 الس  وارا يا لغة أخرى:  / -8-5
مثلوة فوي لغتوه الخاصوة أيموا هوي لغوة الصّوورة الحيّوة المسينوغراف العرض كان له         

 ا كسسوووووار والاضوووواءة والوووودي ور والملابوووو  وغيرهووووا التووووي لهووووا دلالاتهووووا الواضووووحة والمعبوووورة 
فووووي العموووول  والفعالووووة فووووي جووووذب المتلقووووي واسووووتمالة فهمووووه وايووووادة وعيووووه فهووووي كوووول متكاموووول
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 مجموعوة موع جهووده تكاثفون، إذا العورض، إلاّ يقودّم  أن بمفورده لا يم ون المخرجالمسرحي. فو
و  الماكيوووووواج ،وصووووووانع الموسوووووويقا ا ضوووووواءة، وتقنوووووويّ  لأساسوووووويّين، كتقنوووووويّ ا المسوووووواعدين موووووون

انجوووواح  فووووي تووووتح م الأعمووووال التوّوووي أهووووم موووون يعوووودّ  السووووينوغرافيّ  عموووول أنّ  بيوووود. السووووينوغراف
السّينوغراييا اليوم  تطوّرت وقد هذا .استلزاميّ  بش ل المعاصر ا خراج إليها يستندو  العرض،
 خوولال موون والوورّؤى  الصّووور خلووق فوونّ  المعمووار، لتصووبح ةهندسوو،والوودي ور و  الزخرفووة فوونّ  موون
 أضوحنالموحية ف السّينمائيّة والمعطيات الرّقميّة والآليات والتّش يلا ضاءة، والألوان  تفعيل
 علووى الانفتوواح موون بوودوره يمّ وون الووذّي موون اختصوواص السّووينوغرافيّ، مسووتقلا وعلمووا فنّووا اليوووم

 مجوووال فوووي تخصّصوووه وتوووأطير حرفتوووه، لتشووو يل توالتقنيوووا المعوووارف، والعلووووم مووون مجموعوووة
 فوي الأساسويّة والسّومات والاختصاصوات، والمزايوا المهوام مون بمجموعوة مهمّتوه وتفريد الدّراما
 ..(111 ص2118)القاسمي   28.وحركيّا وبصريّا سمةيّا الدّراميّ  الرّكح تأثيل

 بالدّرجووة الحركوويّ  الجانووغا ى فووي تقووديمهطغوو ن في المسىىرح ة  ىىي   يت ا ىىيوهىىو  ىىن جىىن   ل  ىى     
 المتحوره الودّي ور إلى إضافة للمثلين، الحركات الجسديّة مختلف أو الايماءات سواء الاولى
 التّأويوولن مفتوحووة علووى مووائزة حركيّووة استعراضوويّة جسووديّة قوودرات عوون الممثّلووون  كشووف حيوول
ار الاكسسوووار معبورة عون مووا يم ون البوووح بوه موع الكثيوور مون الدّقوة فووي اختيو الجسوودلغوة  كوون 

 ذلووك فووي مقّوودمين ،والوودي ور والملابوو  وملامووح الوجوووه باسووتعمال الماكيوواج والاقنعووة احيانووا
 الممثلوووون  اسوووتطال وهوووو موووا إليوووه، متطَّلوووع ومعنوووى منشوووود هووودف لهوووا راقيوووة، بصوووريّة ملاموووح
 فقود الفّنويّ، جوعوه ويشوبع المتفّورج يشودّ  راقول، حركويّ  محتورف فّنويّ  ملمح  في فعلا تجسيده

 متكامول" كوكتوال"لأن الفنّ المسورحيّ بالخصوص،  الجزائريّ  الجمهور على رضن سلطتهاف
يفها تمّ  بسيطة ولو بأليات والحركة، والموسيقى الرّقل، من  .العرض بنجاح  ثراء هذا توّ
 فتتّسوووم بوووالقّوة والمتداخلوووة الم ثّفوووة السّوووينوغراييّة الايوووارات أمّوووا ييموووا يووورتبط بخصوصووويّة    

 متكامووول توووام فنووويّ  جمووواليّ  وعوووي فوووي وأداء صووووتا، صوووورة التّأويووول والانبهوووار علوووى حوالانفتوووا
 موع الم يواج وتناسوقها والأايواء والأضوواء الموسويقى تؤثثوه والرّموا المعالم، مستقّلة الملامح،
 من العناصر عنصر كل فكأّن الّنسي ، والتّعبير مح مة الأداء، بالغة لغوية وحده كان الذي
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 العوورض" سأ بلالاي جلاي" إلا تعنووي لا النّهايوة فووي أنّهوا إلاّ  يخصويّة وحوودها، رهوواذك سوبق التوّي
 اللّغات. ب ل المعّبر  الألوان ب ل الطّاغيّ  المسرحيّ 
 : خاتمة ال -4  

 أنّ :نرى راسة ا أّهرته نتائ  الدّ ود مأهداف البحل وفي حد على ضوء    
ى لغة الجسد الى الصمن والدي ور، اللّغة في المسرحيّة متعددة من لغة بشرية ناطقة ال *

 الم ياج والحركات، المنحوتات والاقنعة  كلها نسي  لغوي لوحدة دلالية واحدة.
 . * لغة الجسد في المسرحية طاغية عبّرت عن كل ما يم ن أن يقال أو يفهم

 معرييووووة وخلفيووووات مختلفووووة، بووووأدوات ةجديوووود ةابداعيوووو خلووووق لغووووة * المسوووورحية اسووووتطاعن 
 مائية يارحة ومفصلة وكل متكامل بتفاصيله.وايحاءات سي

ن عامووة اثبتوون الدّراسووة انّ المسوورح الجزائووريّ مسوواير لكوول التّطووورات الحاصوولة فووي عووالم الفوو
 .وفي المجال المسرحي خاصة حيل استعمل 

  . البانتوميم أو ما يسمى بلغة الجسد التعّبيرية  بدل اللّغة العادية 
   أيما .الأقنعة  المعبرة كلغة 
   المشهديّة والتّعدد في المواضيع 
 التّي تصل ب ل سهولة وعلى اختلاف الجمهور المتلقي  اللّغة الايمائية الواصفة 
  والمتداخلة الم ثّفة السّينوغراييّة الايارات خصوصيّةكلغة أيما مع الدّي ور  
 حركووووات ولكوووول الوووودّلالات موووون ايووووارات الايموووواءات ال التّأويوووول علووووىة حوووواللّغووووة المنفت 

  . صورةالو  ت،اصو لأا
  الم ياجو  والأاياء والأضواء الموسيقىالوحدة اللّغوية المتجانسة والمتكاملة بين 

 . بالغة التّعبير النسي  والأداء،  مح مة 
 بول ويطالوغ  لوينوات الحداثيوةيفهوم هوذه الت ،وال ئري مثقوفكما تأكدنا أن المتلقي الجزا

  .على الابدال بها في الاعمال المسرحية الجزائرية ويشجع 
 وصيات: التّ /  -5
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 جديد في والطرح والعروض وطرق المشاهدة على الركح.التّ الاهتمام  بالأداء و  -
  في مجال المسرح الحداثي والفنون عامة . ةواهغ والأقلام الابداعيّ تشجيع الم   -
 الغاء الحدود بين الوسائط التكنولوجية والعروض المسرحية واعتبارها كل متكامل   -
 في وسائل مخاطبة المتلقي المعاصر. صور الحداثة  دم  -
 .حداثيّة  ةعلى مبادم فنية علميّ  الكفاءات المسرحية الجزائريةتكوين  -
 الاعتراف بأهميّة المسرح كفن يرسم الحياة ويع   الواقع في جميع المجالات . -

 / الهوامش والاحالات: -2
  08،ص1442ثقافي العربي ايلام كبير: سينما المسرح والدراما ،دم، المركز ال-1
ركة دار /نورالدين بو يعيغ الخديري: في عوالم المسرح العربي قمايا وتجارب عمان  الاردن، ي2 

.   10،ص2210أكاديميون للنشر والتوايع ،  
المركز /مصر  القاهرة ،1إيري ا ييشر ليتشه. جماليات الاداء،)مروى مهدي، المترجمون(، ا صدار -0

11، ص 2221القاهرة،  مةللترج القومي . 
/أنوال طامر: مسرحة الجسد وهذيان "حمق سليم"، كتاب مقالات لداود محمد، مسرح عبد القادر 9

البحل حول  علولة بين النل والمسرح مركز البحل في الانثروبولوجيا الاجتماعية والثقايية وحدة
ات جماعية ات أنتيم كتاب ومؤلفالثقافة والاتصال واللغات والآداب والفنون وهران ،الجزائر، منشور 

.06،ص2218  
. 91،ص2211/جميل حمداوي: الاخراج المسرحي، دم،الهيئة العربية للمسرح 1  
، 2طلعرض ،ا وفنون  ماري إلياس وحنان قصاب حسن: المعجم المسرحي مفاهيم ومصطلحات المسرح / 0 

546ص ، 2220م تبة لبنان ونايرون، بيروت، ولبنان،   
.226ص، 2220، ن، المرجع نفسهوحنان قصاب حساري إلياس / م6  
. 8/ ماري إلياس وحنان قصاب، المرجع نفسه ، ص8  
. 8/ ماري الياس وحنان قصاب، المرجع نفسه ، ص4  
، القاهرة يبيلتجر ا محمود كامل، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح ماهي السينوغراييا؟ تر: :هاورد باميلا/ 12

.129ص:،1422، واارة الثقافة، ا، مصر  
.12/ هاورد باميلا: المرجع نفسه، ص11  
التلفزيون، / بغداد أحمد بلية: سيميائيات الصورة مقالات حول علاقة المتلقي بالمسرح والسينما و 12

.02-14،ص2228وهران،الجزائر، منشورات دار الأديغ ،  
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..11: مرجع سبق ذكره، صايلام كبير/ 10  
الوفاء  ا المسرح بين النّل والعرض ، الاس ندرية ،  مصر، دار/هاني أبو الحسن سلام: سيميولوجي19

.04،ض2219للّنشر،   
192/ايلام كبير : المرجع  سبق ذكره ص: 11  
 / محمد عباس حنتو  عمران :جماليات تش يل الجسد المسرحي، عمان الاردن  دار الرضوان10

.192، ص2214للنشر والتوايع ،  
لفنون ،سلسلة عالم المعرفة، المجل  الأعلى ل، الكوين ،المعاصرالمخرج في المسرح  أرت : سعد /16

.209،، ص1444،  يوليو 14 دالعد والآداب،  
.41،ص2214، 1ط والتوايع دى للطباعة والنشرلما دار سوريا، لغة العرض المسرحي،معلا :  نديم /18  
محمد يريا جي بي أس لمسرحية  البشير ضيف الله : المسرح الجزائري المعاصر ورهانات التلقي/ 14

(، ا صدار 2، المجلد ) الاجتمووواعيّة و نموذجا، مجلووة جامعة الزيتونة الأردنية للدراسووووات ا نسووانيّة 
.90ص 2221(،0)  
   14/11/2214يريال محمد ، حوار لجريدة النّصر، تاريخ الادراج :  / 22
الدرامي مايم  م الايمائي الرقلو وم والتّقنية المفهعبد الأمير محمد أحمد، المسرح الصّامن بين المفه/ 21

.112ص ، 2210، 1الأيام للنشر والتوايع، ط دار ،، الأردنخيال الظل  
، المرجع نفسه ،ص.عبد الأمير محمد أحمد/ 22  
تقديم د: حيدر مراجعة و  ي/ سمير عبد المنعم القاسمي: جماليات السينوغراييا في العرض المسرحي ا يمائ20
.121،ص2210، 1العميدي .عمان، الاردن، دار الرضوان للنشر والتوايع ، ط جواد  
:قائمة المراجع   
:الكتب والمؤلفات    

المركز ، مصر، ، القاهرة1جماليات الاداء،)مروى مهدي، المترجمون(، ا صدار: إيري ا ييشر ليتشه -1  
.11ص، 2221القومي للترجمة ،  

  08،ص1442،دم، المركز الثقافي العربي  راماايلام كبير: سينما المسرح والد -2
فزيون، بغداد أحمد بلية: سيميائيات الصورة مقالات حول علاقة المتلقي بالمسرح والسينما والتل  -3

02-14،ص2228وهران،الجزائر، منشورات دار الأديغ ،    
لدرامي مايم يمائي الرقل اعبد الأمير محمد أحمد، المسرح الصّامن بين المفهوم والتّقنية المفهوم الا -9

112،  ص2210، 1خيال الظل، الأردن، دار الأيام للنشر والتوايع، ط   
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شر محمد عباس حنتو  عمران :جماليات تش يل الجسد المسرحي، عمان الاردن، دار الرضوان للن -1 
   .192، ص2214والتوايع ،

تقديم د: حيدر ض المسرحي ا يمائي مراجعة و سمير عبد المنعم القاسمي: جماليات السينوغراييا في العر   -6
121،ص2210، 1جواد العميدي .عمان، الاردن، دار الرضوان للنشر والتوايع ، ط  

، 2،ط ماري إلياس وحنان قصاب حسن: المعجم المسرحي مفاهيم ومصطلحات المسرح  وفنون العرض -6
196، ص 2220بيروت، ولبنان، م تبة لبنان ونايرون،   

  .41،ص2214، 1علا : لغة العرض المسرحي، سوريا، دار المدى للطباعة والنشر والتوايع  طنديم م  -8
بي، القاهرة ، هاورد باميلا: ماهي السينوغراييا؟ تر: محمود كامل، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجري -4

  129،ص:2214مصر، واارة الثقافة، ا
ار الوفاء رح بين النّل والعرض ، الاس ندرية ،  مصر، دهاني أبو الحسن سلام: سيميولوجيا المس -12

.04،ض2219للّنشر،   
الدوريات : -  

مد يريا البشير ضيف الله : المسرح الجزائري المعاصر ورهانات التلقي مسرحية جي بي أس لمح -1  
(، ا صدار 2المجلد ) نموذجا، مجلووة جامعة الزيتونة الأردنية للدراسووووات ا نسووانيّة  و الاجتمووواعيّة ،

90ص: 2221(،0)  
فنون سعد أرت : المخرج في المسرح المعاصر، الكوين ،،سلسلة عالم المعرفة، المجل  الأعلى لل -2 

20، ص،1444،  يوليو 14والآداب، العدد  . 
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