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تمهيد :
ققا، قق، سر ييسر سسرقة سيئا ومنبوذا، وفي اللغة " قعرف يعد فعل ال في ال

ققا والسترقه.. السارق عند العرب من جاء مستترا فأخذ منه ما ليس وسر
) هو فعل الستيلء على ما للغير دون الستئذان، ولم تحدد العرب1له"(

المادة المسروقة، ففي الاصطلاح، السرقة هي أن يعمد شاعر لاحق، فيأخذ
). أو2من شعر سابق سواء أكان ما أخذ بيننا أو شطرا أو فكرة أو اصورة(

غير ذلك مما يكون ورد عند من سبقه.

 - السرقات في النقد العربي القديم :1
خطيت السرقات الدبية منذ القديم باهتمام الدارسين والنقاد

وخصصوا لها مسااحات هامة في كتبهم ومدوناتهم، وكان البلغيون في
طليعة المهتمين بهذه الظاهرة، فقد أفردوا لها مبااحث سعوا من خللها إلى

الوقوف على نسبة الاصالة والتميز، وقد استخدموا في ذلك عبارات تدل
على فعل السرقة مثل: السلخ والتباع والخذ واللمام، والاصطراف

والنتحال والدعاء، وسواها من الكلمات.

المصطلحاتكتابهالناقد
المرادفة

للسرقة عنده

تعريفها

ابن
طباطبا

عيار
سرقة اصريحة توجب العيب، وتحطالغارة

من قدر الشاعر، وتقع في المعاني ل
في اللفاظ والوزان

والثانية احسن أخذ، ودالة على فضلالستعارةالشعرهـ)322(
قرا على الشاعر وإاحسانه، ما دام قاد
إبراز المعنى القديم في لباس جديد

وهو ادعاء الشاعر شعر غيرهالنتحال
وهي أخذ الشاعر شعر غيره،الغارة

وادعاؤه إياه
وهو نظم المنثورالنقل

وهو استحسان الشاعر لشعر غيره،التضمين



أبو
الفراح

وإدخاله إياه في شعره على سبيل
التمثيل، دون ادعائه

الاصفهان
ي

وهو سرقة المعاني الشعرية بألفاظهاالسلخالغاني

قماالخذهـ)356( وهو السرقة عمو
وهي أخذ المعنى وتجويدهالستعارة

وهو السرقة الذكية التي تدل علىالسرق الخفي
براعة الشاعر وتجويده المعنى

المسروق
وهي من قبيح السرقالمصالتة

يتم عنده بأخذ المعنى من فنالنقل
واستعماله في فن آخر، كأن ينقل

الشاعر معنى من فن الغزل إلى فن
المديح، أو من فن الهجاء إلى فن

الفخر
الوساطالقاضي

ة
هو أن يأخذ الشاعر معنى لمنالقلب والنقض

سبقه، فيجيء بنقيضه
الجرجان

ي
هـ)366(

بين
المتنبي
وخصوم

ه

اللمام
والملاحظة

عندما يكتشف الشاعر لفظة عن
طريق الستعارة، ثم يأتي شاعر آخر،

فيستعمل تلك الستعارة أو ما
يقاربها، فيكون قد ألم بألفاظ الول

قرا سبقه فيااحتذاء المثال هو أن يوازي شاعر شاع
اصورة أو معنى

هو اختلف اللفاظ والظواهر، واتفاقالتناسب
الغراض والمقااصد، وكأن المعنى

الصريح هو النسب الذي يتفرع عنه
التعبير الشعري بما يميزه من تشبيه

أو استعارة
المدي (

هـ)371
الموازنة
بين أبي

تمام
والبحتر

ي

التفاق في
المعاني

وهو أن يتفق الشاعران في المعاني،
ويرى أنه ل سرق في اللفاظ إذ هي

مبااحة غير محظورة، وإنما السرقة
في المعاني المخترعة التي يختص

بها شاعر، ل في المعاني المشتركة
بين الناس، والتي هي جارية في
عادتهم، ومستعملة في أمثالهم

ومحاوراتهم
النتحال

والستلحاق
قتا من شعر هي أن يأخذ الشاعر أبيا

غيره، فيدعيها وينسبها إلى نفسه
هو أن ينسب الشاعر أو الراويةالنحال



الشعر إلى غير قائلة، كما كان يفعل
احماد الراوية

هي أن يعجب الشاعر بشعر غيره،الغارة
بعضه أو كله، فيسترله عنه، لنه -

في زعمة - أليق بمذهبه هو
تنازع

الشاعرين
هي أن يدعي كل وااحد منهما نسبة

الشعر إليه، دون أن يعرف قائله
الحقيقي

احليةالحاتمي
المعاني العقم

والبكار
المبتدعة

هي المعاني التي يسبق الشاعر غيره
إليها، ثم يتعاورها الشعراء من بعده

المحاضهـ)388(
رة

هي اتفاق الشاعرين في المعنى،المواردة
وتواردهما على اللفظ، دونما لقاء أو

سماع بينهما
هي استعانة الشاعر بغيره منالمرافدة

معااصريه، كي يرفدوه بأبيات من
شعرهم يضيفها إلى شعره

الجتلب
والستلحاق

قتا أو أكثر من هو أن يأخذ الشاعر بي
شعر غيره، ويدخله في شعره على

سبيل التمثيل
قتاالاصطراف هو أن يصرف الشاعر إلى شعره بي

أو أكثر من شعر غيره، فيضيفة إلى
شعره

أن يعمد الشاعر إلى بيت من شعرالهتدام
غيره فيغير على بعض ألفاظه، أو
يعيد اصياغتها، وينسبه إلى نفسه

هو المعنى الذي يسرق فيشتهر دونالمجدود
الاصل

الشتراك في
اللفظ

أن يشترك الشاعران في اللفاظ
على سبيل المواردة، دون السرقة

تكافؤ المتبع
والمبتدع في

إاحسانهما

لجادتهما تناول المعنى. وفي ذلك
دللة على احسن الخذ

تقصير المتبع
عن إاحسانه

المبتدع

فيدل على فساد الخذ

نقل المعنى
إلى غيره

تلك اصنعة المعاني، إذ يعمدون إلى
نقل المعنى عن وجهه

وذلك بأن يعمد الشاعر إلى معنىتكافؤ السابق



والسارق في
الساءة

والتقصير

فاسد فيسرقه

النظر
والملاحظة

قحا دون هو الشارة إلى المعنى تلمي
تصريح

كشف المعنى
وإبرازه

وذلك بالزيادة فيه مع اشتراط
اللطف والاحسان

اللتقاط
والتلفيق

هو جلب الكلم من مواضيع مختلفة.
وتلفيق بيت من الشعر منه

هو سرقة المواعظ والخطبنظم المنثور
قرا والعبارات البليغة، ونظمها شع

ابن
الثير

وهو أخذ اللفظ والمعنى برمتهالنسخالمثل

وهو أخذ بعض المعنىالسلخالسائرهـ)637(
وهو إاحالة المعنى إلى ما دونهالمسخ

ابن عبد
ربه (
هـ)328

العقد
الفريد

إن معظم المعاني مأخوذ بعضها منالستعارة
بعض، وفلما يأتيهم معنى لم يسبق

أاحد إليه إما في منظوم أو في منثور
أبو

البقاء
وهو أن يأخذ الشاعر بيت شاعر آخرالغتصاب

اغتصابا. (وهو الغصب في العمدة)
الوافيالرندي

في
قئا من شعرالنتحال وهو أن يدعي الشاعر شي

غيره. (وهو في العمدة)
هو أن أخذ بيت الشعر ومعناه فلالهتدامنظمهـ)685(

يغير منه إل القليل
وهي أن يأخذ الشاعر معنى بيتالغارةالقوافي

شعر الخر ببعض لفظه
وهو أن يرى الشاعر معنى لغيره،اللمام

فينحو منحاه، من غير أخذ شيء من
لفظه

وهو القلب عند غيرهالختلس
هو نقل المعنى من باب إلى باب.النقل

(وهو الختلس عند ابن رشيق)
وهو أخف أنواع السرق، وذلك بأنالتلفيق

يتبع الشاعر غيره

سســرقة يمكننــا ملاحظــة سنقاد في شــأن ال سبعنا لما جاء به هؤلء ال ومن تت
ستى منها: أمور ش



ستناص، وإن لم1  - أن من هذه المصطلحات ما يقترب مفهومه من مفهوم ال
رقة. كالخـذ، القتبـاس، العقـد (نظـم سرد كونه س يسم كذلك، ويبتعد عن مج

سنقل، الستعارة،... المنثور)، ال
سد2  - من هذه المصطلحات مــا يقــترب مفهــومه بعضــه مــن بعــض، إلــى اـحـ

ستــالي طائــل مــن كــثرة ستطــابق، بحيــث ل يظهــر فــارق بينهــا، ول يظهــر بال ال
سســرق الخفــي عنــد أبــي ستفريق؛ كما هو الشأن مع مصطلحي: ال ستقسيم وال ال
سســلخ عنــد الفرج الاصفهاني، والمجدود عند ابــن رشــيق مثل. ومصــطلحي ال
سنقــل سنظر والملاحظة عند الحاتمي. وكــذلك بيــن مصــطلحي ال أبي الفرج، وال

عند أبي الفرج، والغصب عند القاضي الجرجاني.
سشعرية3 سلذين يعنيان عند ابن الثير، أخذ المعاني ال سنسخ ال سسلخ، وال  - يعتبر ال

سسرقة. بألفاظها القرب مفهوما من معاني ال

ستناص في النقد العربي الحديث :2  - من السرقة إلى التناص، ال
ديث احقـق مفهــوم التنـاص وجـودا متميـزا فقـد في النقد العربـي الح
اقتراب من النصوص وغــاص فــي عمــق المشــكلة البداعيــة بواـصـفها مجــال
ـة، لقــد طــراح النقــاد مجموعــة مــن ـم الجماليـ ـه كــل القيـ خصــيا تتجلــى فيـ
التساؤلت وقاموا بعدة مقاربات أواصل معظمها إلــى أن النــص ل يمكــن أن
يكون بمعزل عن غيره من النصوص، فهو يأخذ منها ومع كل ما يمكــن قــوله
عن الجهود التي بذلت في هذا المجال، فإن الجديــة والــتراء تبقيــان ميزتيــن

أساسيتين لها.
كتبــت ســيزا قاســم مقــال وســمته بـــ(المفارقــة فــي القــص العربــي)

ي هـذا1982ونشرته سـنة  قدا ف ده رائـ سام وع ، وقـد تحـدث عنـه محمـد عـز
المجال، ومع أنها استواحت الكثير مما وجــد فــي النقــد الغربــي خااـصـة لــدى
ن ل عـبر احـديثه ع جاك دريـدا الفيلسـوف الفرنسـي المشـهور، والـذي أاص
المفارقات لما يعرف في النقــد بالتفكيكيــة فــي مجلــة (ألــف) نشــر اـصـبري

، وقــد1984احافظ مقــال عنـوانه (التنــاص، تفاعليـة النصــوص) وذلـك ســنة 
ـد عــن المفهــوم تحدث فيه عن الحوار الذي يقوم بين النصوص وهو غير بعيـ

.Dialogismeالذي طراحة مخائيل باختين في أطرواحته المسماة بالحوارية 
وإذا كانت سيزا قاسم في مقالها المذكور قد تحدثت عــن التضــمين بواـصـفه
مقابل للمتعاليات النصية لدى جيرار جنيــت، فــإن محمــد مفتــااح الــذي كتــب
ـن ـثير مـ ـد وظــف الكـ ـاص) قـ ـتراتيجية التنـ ـاب الشــعري، اسـ ـل الخطـ (تحليـ
الموروث النقدي العربي والمســاءلت النقديــة الغربيــة الحديثــة، وقــد كتــب

 وكان محمد مفتااح الــذي كتــب عــن هــذا المصــطلح عــام1985مؤلفه سنة 
 قد مهد الطريق أمام ثلة من النقاد، منهم عبد اللــه الغــذامي وبشــير1985

القمري، وسامي السويدان، وعبد الملك مرتاض وجاء بعدهم آخرون أفاضوا
في احديثهم عن التناص، غير أن مفتااح كان أكثر تركيزا احين ربطــه يمفــاهيم
نقدية عربية عتيقة كالمعارضة والمناقضة والسرقة، كما قســمة إلــى أنــواع،

ضروري وأختياري من جهة وداخلي وخارجي من جهة أخرى.
تت عــن التنــاص فــي مقالهــا المنشــور ســنة أما سامية محرز فقد تحدث

 والموسوم بـ (المفارقة عند جويس وجيني) ثــم تلهــا اـصـبري اـحـافظ1986



، وكتــب ســعيد1986فـي بحثـه (التنـاقض وإشـاريات العمـل الدبـي) ســنة 
، ومحمــد عبــد المطلــب (قضــايا1989يقطين (انفتااح النص الروائــي) ســنة 
 وهو كياب تحدث فيه مؤلفه عــن1995الحداثة عند القاهر الجرجاني) سنة 

المور التي ل زالت تثير اهتمام البااحثين المحــدثين، ونحــن نعلــم أن نظريــة
النظم لزالت تستفز شهية الدارسين وتدعوهم إلى الخذ عنها.

إن من أهم الكتب الــتي ألفــت فــي هــذا الســياق كتــاب محمــد عــزام
(2001الموسوم بـ (النص الغائب: تجليات التناص في الشعر العربي) ســنة 

3.(
ـاك أعمــال مهمــة إن هذا الكلم ليعني عدم وجود بحوث أخرى لن هنـ
أخرى خااصة بحث عزالدين المنااصرة احول التناص والثلص، لكن المشــترك
الساسي بين معظم البحوث والدراسات، هي أنها تناولت التناص من جهتين
رئيستين، تمثلت الولى في الرجوع إلى المشارب العربية القديمة، المتمثلة
خااصة في مفهوم السرقة الدبية، وقد بحــث المعااـصـرون بكــل إاـصـرار عــن
ـس الرهااصات الولى للتناص في ثنايا الكتب النقدية القديمة الجادة، ولم ينـ
هؤلء أن الدب العربي ل يخرج عن السياق الدبي في العالم، لــذلك عكفــوا
على تصفح النقد العالمي وأشكال تجلياته، وأجروا مقاربات سياقية مكنتهــم

في الخير من الستفادة من المنبعين، العربي القديم، والغربي الحديث.
بقــي مصــطلح التنــاص وااـحـدا لــدى الفربييــن لكنــه تغيــر عنــد العــرب
دته اختلف سعـم اح وتعـددت اصـيغة واسـتعمالته، وقـد أجـج هـذا الختلف ود
طبــائع النقــاد وانتمــاءاتهم الفكريــة والتقافيــة واللغويــة، فالــذي يتقــن اللغــة
ذه اللغـة النجليزية يسعى إلى ترسيخ ما عرفه من النقـاد الـذين يكتبـون به
والذي يعرف اللغــة الفرنســية يقــوم بمــا يقــوم بــه هــؤلء وهــذا. المصــطلح
ستعامــل مــع هــذا يعزوها البعض إلى الجهــود الفرديــة للبــااحثين العــرب فــي ال
سلي بين أبناء العربية، بالضافة إلــى ستفاق احول منهج شمو المصطلح، وعدم ال
سوة بين المتناقضــات سسسات العلمية التي تعمل على جسر اله غياب دور المؤ

سي للمصطلح( ).4والختلف في ظل الستيراد العشوائ
سقاد العرب العديدة الــتي تســتوقفنا فيمــا تحملــه مــن سن ستفق نصوص ال وت
ستنااصـية الغربيــة سنتـه البحـوث ال ستنـاص، مـع مـا تب ات احـول ال مفـاهيم وطرواح
قق صص ســاب ستسليم بوجود ن سثلة على الخصوص بال قمم كأسس لتشكيل مفهومها، 

قق وفق آليات معروفة. قص لاح قل مع ن قل، وتباد في تفاع
سقــاد العــرب فــي مبحــث سن سين إسهامات بعــض ال ونحاول فيما يأتي أن نب
ستناص، وسنقصر الحــديث اـحـول مفهــومه وبعــض تطبيقــاته عنــد أشــهرهم، ال
سباقون إليه ومنهم: (محمد بنيــس، اـصـبري اـحـافظ، محمــد سس سواد ال سر ساصة ال وبخا

سذامي، عبد الملك مرتاض، سعيد يقطين). مفتااح، عبد الله الغ
سشــعر العربــي الحــديث - بنيــاته تعتبر دراسات محمد بنيس فــي كتــابيه (ال

سشعر المعااصر في المغرب - مقاربة بنيوية تكوينية وإبدالته -) و(ظاهرة ال
سدراســة، وأطلــق ستنــاص بال سدراسات الولى التي تنــاولت مفهــوم ال -) من ال

سنص الغائب( سنيا "المفهوم عن جوليــا كريســتيفا5عليه فيها مصطلح ال )، متب
سدة خطابــات سســخ عــ مضيفا مصطلح "التصــحيفية" الــذي يعنــي تقــاطع وتف

سشعرية"( سلغة ال ستــداخل6دخيلة في ال ). كما نجده يطلــق عليــه مصــطلح "ال



سســؤال( سنص" فــي كتــابه الخــر: احداثــة ال سصي"، ثم يسميه "هجرة ال سن )؛7ال
ةة بنصــوص أخــرى، ستصــل سيــزة م سشــعري بنيــة لغويــة متم سنــص ال سن ال واعتــبر أ
سشــعري سد ال سنصوص ل تقف عنــد اـحـ سص كشبكة تلتقي فيها ال سن سن ال فيقول: "إ
سنها احصيلة نصوص يصعب تحديــدها، إذ يختلــط فيهــا الحــديث سضرورة، ل بال

سي"( ستي بالموضــوع سذا سي بالخــاص، والــ سي، واليــوم سي بالدب ).8بالقديم، والعلم
سنصوص الغائبة، وهي: سناقد ثلث آليات لنتاج ال سدد هذا ال كما اح

سل1 سنص الغائب نموذجا جامدا، ل يستفاد منه إ  - الجترار: احيث يظل ال
سشكلية الخارجية. في بعض المظاهر ال

سول.2 ستح سص الغائب قابل للحركة، وال سن  - المتصاص: يكون ال
سد3 ـ ـذي يعـ سنص الغائب. الـ ستعامل مع ال  - الحوار: وهو أرقى مستويات ال

).9احينئذ قابل للتخريب، والتفجير(
سنــص الغــائب مــن خلل مفهــومي: لقــد قــارب محمــد بنيــس مفهــوم ال
سصي ينسحب علــى كــل سن ستداخل ال سن ال سنص. واعتبر أ سصي، وهجرة ال سن ستداخل ال ال
ـات سنصــوص والخطابـ سثل ال نص شعري أو نثري، قديما كان أو احديثا، بحيث تم
سنــص سيــة، أو تاريخيــة، أو غيرهــا، نــواة مركزيــة لل الغائبــة دينيــة كــانت أو ثقاف
ـه ـي تحليلـ الحاضر، وذلك بالحوار معها وتحويلها؛ وهذا ما احاول بنيس بيانه فـ

سياب وأدونيس ومحمود درويش( سس ).10لنماذج شعرية لكل من ال
سنقد اصبري احافظ يحاول اصياغة مقترب نقــدي دعــاه ونجد في مقام آخر ال

ستنااصي المعرفي(Gognative Intextral Approachبـ( )، أي المقترب ال
سشعري يتفاعل تنااصيا مع كل معطيــات11 سن: العمل ال سرر أ ). ومن خلله يق

ستنااصية في الواقع الــذي يصــدر فيــه ويتفاعــل سصي والخبرات ال سن الميراث ال
سداه إلـى مجـالت معرفيـة سشــعر فقــط، بـل يتعـ معه، وهو ل يقتصر على ال
سص ل ينشأ في فراغ، بل سن أخرى، وذلك عن طريق "الاحلل والزااحة"؛ "فال
سل هــذه سثمــة يحــاول الحلــول محــ سنصــوص، ومــن  يظهر في عالم مليــء بال
سنصوص، أو إزااحتها من مكانها. وخلل عمليــة الاحلل والزااـحـة، قــد يقــع ال
سكـن مـن د يتم سل نصوص أخرى، وقـد يتصـارع مـع بعضـها، وق سنص في ظ ال

سصــين يتصــارعان،12الجهاز علــى بعضــها الخــر"( سنــه يفــترض وجــود ن ). إ
سراهن أي الحاضر. يتداخل الغائب منهما أي المزااح في ال

ستنـاص" فـي كتـابه (تحليـل الخطـاب كمـا تنـاول محمـد مفتـااح مفهـوم "ال
سص ونصــوص سنــ ستناص -)، وعنــى بــه العلقــة بيــن ال سشعري - استراتيجية ال ال
سقاد غربيون لهـذا المفهـوم سددها ن سدة تعريفات اح أخرى، واحاول الجمع بين ع
ستناص] بــااحثون سدده [أي ال بغية تقديم مقاربة أكبر وأشمل له فقال: "لقد اح
سي وااحـد مـن سن أ كثيرون مثل كريستيفا، أريفي، لورانت، ريفـاتير... علـى أ
سننــا ســنلتجئ - أيضــا - إلــى قعــا، ولــذلك فإ قعــا مان هؤلء لم يضع تعريفــا جام

ستعاريف المذكورة، وهي: سوماته من مختلف ال استخلص مق
يجت فيه بتقنيات مختلفة. قأدم - فسيفساء من نصوص أخرى 
ةص لها يجعلها منسجمة مع فضاء بنائه، ومع مقااصده. - ممت

ـا، أو سول لها بتمطيطها أو تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها ودللتهـ - مح
بهدف تعضيدها.



سص سدخول في علقة) نصوص مــع نــ ستناص هو تعالق (ال سن ال ومعنى هذا أ
سلشــيء،13احدث بكيفيات مختلفة"( سنص ل يمكن إيجاده من ال سن ال ). واعتبر أ

سن ستفقــون علــى أ ستجاهــات المثاليــة - ي سدارسين - ماعــدا بعــض ال سن ال فقال: "إ
سزمانيــة سنــه ل فكــاك للنســان مــن شــروطه ال ستناص شيء ل منــاص منــه، ل ال
سي سشخصي، أي ذاكرته، فأســاس إنتــاج أ والمكانية ومحتوياتهما ومن تاريخه ال
سص مــن سنــ سص هو معرفة اصااحبه للعالم، وهذه المعرفــة هــي ركيــزة تأويــل ال ن

ـاص14قبل المتلقي أيضا"( ستنـ ـوم ال سبه البااحث إلى ضرورة ضبط مفهـ ). كما ن
كــي يتمــايز، ول يتــداخل مــع مفــاهيم أخــرى، كــالدب المقــارن، والمثاقفــة،
ستناص مــن خلل تحديــد سسرقات؛ واحاول احصر مفهوم ال ودراسة المصادر، وال

أشكاله فقسمها قسمين:
ـالقلب، والكلمــة ـاس بـ ـن الجنـ ـه بيـ ـز فيـ سيـ ـط، وم ستمطيـ سول: ال سمى ال ســ
ــة، أو القـــول المنقـــول، ــواة المحوريـ سشـــراح، واســـتخدام النـ المحـــور، وال

سشكل الدرامي، وأيقونة الكتابة. ستكرار، وال والستعارة، وال
ستاريــخ مــن سميه اليجاز، ويعني به: الاحالــة إلــى ال سثاني فيس سما القسم ال أ

سرق (مفتااح) إلى علقة15خلل أاحداث أو رموز أو نصوص تاريخية( ). كما تط
ستنــاص: وســيلة سن ال سشكل والمضــمون، والمقصــدية، ليخلــص إلــى أ ستناص بال ال
سنه يكــون فــي توااصل ل يمكن أن يحصل القصــد مــن أي خطــاب بــدونه، وبــأ
سن سشــكل، بــل إ سشكل كما يكــون فــي المضــمون إذ ".. ل مضــمون خــارج ال ال
سقــي إلــى سجه إليــه، وهــو هــادي المتل سكم في المتنــاص والمــو سشكل هو المتح ال

ستناص وفهم العمل الدبي تبعا لذلك"( سنوع الدبي ولدراك ال ).16تحديد ال
سنقــد المعرفــي سدث ذات البااحث في كتاب آخر (مشكاة المفاهيم - ال تح
ـة ستفاعل، وآليـ ستطابق، وآلية ال سثلة في آلية ال ستناص مم والمثاقفة -) عن آليات ال

سرز، وأخيرا آلية القلب، (والتي سنأتي على بيانها لاحقا). ستح ال
سدمه عبــد اللــه ستنــاص مــا قــ سكرة، والمعتبرة في مبــااحث ال ومن الجهود المب

ـة ستشريحية، نظريـ ستكفير. من البنيوية إلى ال سذامي في كتابه (الخطيئة وال الغ
ـام  ـي عـ ـادر فـ سصـ ـبيق) ال ـداخل1985وتطـ ـطلح (تـ ـت مصـ م، إذ أورده تحـ

سنصوص " يIntertextualitéال سدا ف سور ج وم متط سنه "مفه ")، وقال عنه بأ
سنصوص ستجربة البداعية، وفي تأسيس العلقة الدبية بين ال كشف احقائق ال

سن17في الجنس الدبي الوااحد، وفي قيامها بسياق يشملها"( ). كما يرى بأ
سي، سما سبقه من نصوص تماثله فــي جنســه الدبــ سل نص له احالة انبثاق ع "ك
سلــي، وليــس سل ما ســلف مــن شــعر غز سلد عن ك فالقصيدة الغزلية انبثاق تو
سخضت عنــه واـصـار سسالف سوى (سياق) أدبي لهذه القصيدة التي تم ذلك ال

سنصواصي"( سدة18مصدرا لوجودها ال سنصــوص الدبيــة ممتــ سن ال ). كما اعتــبر أ
سل نــص قة فسيفســاء مــن القتباســات، وكــ سكل سزمن علــى بعضــها مشــ عبر ال
سنــاص يعــرف المعــاني مــن سرب من نصوص أخرى ويقوم بتحويلهــا، فال يتش
قط توااصــل سولها وفق أسلوب يرتضيه، ويشتر سصه، فيح سظفها في ن سنص، ويو ال
سص سن سنصوص، في الوقت الذي ل تعرف فيه احدودا زمنيــة. فــال تاريخيا بين ال
سل أبعــاده، احيــث سزمن بك عالم مهول من العلقات "المتشابكة، يلقي فيه ال
سهل نفسه بإمكانية مســتقبلة سسس في الماضي، وينبثق في الحاضر، ويؤ يتأ

ستداخل مع نصوص آتية"( سقاد الغربيين19لل سن سن ال سذامي إلى أ )، كما يذهب الغ



سنهــم ستناص)، في احيــن أ سظاهرة (ال يختلفون من احيث الاصطلاح على هذه ال
سلاحق من سرب فيها ال سنصوص الدبية متداخلة يتش يتوافقون من احيث كون ال
سنــص سبه فيــه ال سدمه رولن بارت ش سثل لذلك بمثال ق سسابق، ويزيد عليه. وم ال
سب ول نواة ول قلب، ولكن هنــاك (بصــلة) سص البصل احيث ل ل سي ".. بف الدب
اء يكشـف عـن سون من أغشية متتالية، بعضها فـوق بعـض، ونـزع الغش تتك
سل سلهــا أغشــية، وكــ سنهايــة، احيــث ل نهايــة ول بدايــة، فك ستى ال غشاء مماثل اح
سنمــا هــو غطــاء سب داخلــي وإ الغشية لب. والغشاء ليس غطاء لنــواة أو للــ
ـوء سنص الدبي فوجوده ذاتي فيه وليس لشيء مخبـ لغشاء مثله. وهذا هو ال

قف من احروفه"( سل احر سب بك سل ).20فيه. وهو ال
ـه ستناص، ورأى فيـ سناقد المغربي سعيد يقطين من جهته لنظرية ال سرق ال وتط

سروائي - سنص ال سسردي)، و(انفتااح ال ستراث ال سرواية وال سمنه في كتابيه (ال قيا ض رأ
سصــي) مســتفيدا مــن سن ستفاعــل ال سياق -) فــأطلق عليــه اســم (ال سص والســ سنــ ال
سصــي سن ستفاعــل ال سن ال سناقــد الفرنســي (جيــرار جينيــت)، واعتــبر أ تنظيــرات ال
سنـه سصـي" ل سن ل ال ستفاع ستناص، فقـال: "نـؤثر اسـتعمال "ال سم من ال أشمل وأع
سصــية" الــتي هــي مقابــل ( سن ستعاليــات ال سضــله علــى "ال ستنــاص، ونف سم من ال قأع

Transtextualité)"وهو عنــده21) عند جينيت لدللتها اليحائية البعيدة .(
سسس كيفما كان جنسه، أو نــوعه، سص أن يتأ سص، إذ "ل يمكن لن سل ن أساس ك
سنصــوص، وفــي هــذا ستفاعــل" مــع غيــره مــن ال سل على قاعــدة "ال أو نمطه إ
سي سونات الساســية ل سون من المك سصي مك سن ستفاعل ال سن ال الطلق دليل على أ

سص المحلــل22نــص"( سنــ سصــي يحــدث بيــن ال سن ستفاعــل ال سن "ال ). كمــا اعتــبر أ
سية الــتي يــدمجها فــي ذاتــه كنــص، بحيــث تصــبح جــزءا منــه، سص سن والبنيات ال

سوناته"( سونا من مك سن23ومك سصــي اصـنفين فقــال: "إ سن ستفاعـل ال ). كما جعل لل
سصــي سن ستفاعــل ال ـو ال سول فهـ سما ال سصي، أ سن ستفاعل ال هناك اصنفين من أاصناف ال
صص في المــداح سدد، كأن يسير ن سص مح الخاص، وهو أن يقيم نص علقة مع ن
ستفاعـل سثـاني: فهــو ال سصـنف ال سمــا ال صص آخــر معــروف، وأ مثل على منــوال نـ
ـا ـع مـ صص ما من علقات مع نصوص عديدة مـ سي العام، وهو ما يقيمه ن سص سن ال
سنمــط، كــأن يأخــذ قصــيدة سنوع، وال بينها من اختلف على اصعيد الجنس، وال
سثقافيــة فــي سونــاته الدبيــة وال سظف فيها مختلــف مك سشاعر يو شعرية فنجد ال
يل فيها مع شعراء ســابقين، وفــي أمثــال أو أاـحـاديث أو يع اصورة شعرية تفا
سدللة علــى المعنــى سمنها أو اقتبسها مستعمل ما (نقله) عن غيره لل آيات ض

سياه دللت جديدة، أو مناقضة تمامــا"( ). وواضــح مــن24نفسه، أو معطيا إ
سطــراح ستنــاص، وهــو نفــس ال ير مــن ال سث ستأ يس، وال ين، والقتبا قه التضمي قل قوله جع

الذي ذهب إليه محمد مفتااح سابقا.
سي أ سص، ف سنـ سصـية ال سد تعبير يقطين جزء أساسي مـن ن ستناص على اح سن ال إ
ستحويــل، أو سما: بالتضمين، أو ال سص جديد إ سص يتفاعل مع نصوص الغير لنتاج ن ن
سصــية) فــي ضــوء سن ستفــاعلت ال بالخرق؛ وقــد عالــج البــااحث هــذه العلقــات (ال
ـاص، ستنـ ـي: المنااصــة، ال ـت)، وهـ سدمه (جينيـ ـ ـا قـ ـا مـ ـاكى فيهـ مصــطلحات اـح

).25الميتانصية(
سسرقات الدبية :3 ستناص وال  - ال



ستناص في بيئته الاصلية احبرا كثيرا في طريقــه إلــى لقد أسال مفهوم ال
سيــز سنقديـة، وبنـاء منهـج خـالص متم تحديد مفهومه الخاص للظاهرة الدبية وال
سظيا في البيئــة الدبيـة العربيـة - سدة وتش سنقاش احوله اح في معالجتها؛ وازداد ال
ـة قديمــة ـة عربيـ سبب ذلك في بعث مفاهيم أدبية ونقديـ بعد وفوده إليها - وتس
ـا ـة بأنواعهـ سســرقات الدبيـ ـاص، كال ستنـ ـوم ال ـدة بمفهـ وعريقــة ذات اـصـلة وطيـ

المختلفة.
ستــراث سقادنــا العــرب المعااـصـرين المنــافحين علــى ال إذ نجد عددا مــن ن

ـاض( ـك مرتـ سنقدي العربي القديم مثل: أكرم ضياء العمري، وعبد الملـ )،26ال
سســرقات الدبيــة سزام وغيرهم، من يطابق بين ظــاهرة ال كاظم جهاد، محمد ع
سلــة قدون فــي ســوق الد سهــ ستنــاص فــي الــوقت المعااـصـر، ويج قديما ونظريــة ال
سللون سلغــة العــرب الســبقين مــا يــد والبراهين من أقوال البلغييــن وعلمــاء ال
سي، منطلقين ستطبيق سنظري وال سينون به تقارب المفهومين على المستويين ال ويب
سســماء علــى أهــل ستنــاص ليســت واحيــا نــزل مــن ال سن "نظرية ال من القناعة بأ
سنما هي فكرة طائرة، موضوعها الهواء، وغايتهــا إثبــات شــيء غيــر الغرب؛ وإ
سنقــاد العــرب القــدمون سر به أاصل، وذلك مــا اـحـاوله بعــض ال موجود، وغير مق
سشــعراء جميعــا فيتنازعونهــا دون أن يكــون سدوا الفكار مشتركة بيــن ال احين ع
سنهــا ل تعــدو أن تكــون أاـحـد منهــم أولــى بهــا مــن ســوائه، فتعــزى إليــه... وأ
سن الكتابــة سقلة متداولة بيــن الدبــاء؛ وأ سن اللفاظ متن سطريق؛ وأ مطرواحة في ال
سكل الســس الكــبرى سممــا يشــ سرا  سم جــ سنصوص الدبيــة، وهلــ تأتي بعد نسيان ال

ستناص الغربية..."( ).27لنظرية ال
سشــعرية سســرقات ال ستفرقة بيــن ال سنقاد على عدم ال وبرغم إاصرار هؤلء ال
قن جانبــا قيليــ سننــا نجــد منهــم مــن  سل أ ستناص واعتبارهم وجهان لعملة وااحدة، إ وال
سن قــدماء سيــل إلينــا أ سد بســيطا، فيقــول مرتــاض مثل: "ويخ قع سر بالفرق ولو  ويق
سنهــم لــم ستنــاص - ولك سلوا يحومون احول هــذا المفهــوم - الــذي هــو ال العرب ظ
ـي ستهجينـ سمقوا في بحثه، فلم يستطيعوا، نتيجة لذلك، مجاوزة المصــطلح ال يتع
سمقوا في بحثه، فلم يستطيعوا، نتيجة لــذلك، مجــاوزة سنهم لم يتع ستناص - ولك ال
ـمل سق وأشـ سبي أد سول المر، إلى مصطلح أد سلذي وضعوه أ ستهجيني ا المصطلح ال

سل"( ).28وأد
سنصوص التي اســتند سنا قد عرضنا فيما سبق من هذا البحث لل وبعد أن ك
سدرسين ستدليل على ما ذهبوا إليه من مواقف جعلوا فيها ال سنقاد لل إليها هؤلء ال
قل فـي رر ممث سبــي المعااـصـ سثل فــي الســرقات الدبيــة، والغر العربــي القــديم مم
سقــاد ستناص يصدران من مشكاة وااحدة؛ سنحاول فيما يلي عــرض مــا يــراه ن ال
ستنـاص، بـدءا ببعـض رقات الدبيــة وال سس آخرون من اختلفات بين ظـاهرتي ال
ـن ـزا بيـ ـا وتمييـ ـثر عمقـ ـات أكـ ـى خلفـ سشــكلية إلـ ـات البســيطة وال الختلفـ

المفهومين.
ستناص :4 سسرقات الدبية عن ال  - اختلف ال

سدة ـ ـة علــى عـ سسرقات الدبيـ ستناص وال سدارسين اختلفا بين ال يجد بعض ال
سلــق بالمســتوى سنظــري، ومنهــا مــا يتع سص الجــانب ال مســتويات، منهــا مــا يخــ
سنصــوص الدبيــة، بالضــافة إلــى اختلفــات سنقدي التطبيقي على ال الجرائي ال



سل مـن رة، والخلفيـة المعرفيــة الـتي انطلـق منهـا ك سص ظروف النشأ أخرى تخ
المفهومين، سنوجز كل ذلك فيما يلي:

سظاهرتين الدبيتين: سنظرة إلى ال أ - ال
ستناص الخطــاب الدبــي قــديما سسرقات الدبية وال لقد واكبت ظاهرتي ال
سل منهمــا بــاختلف الطــارين واـحـديثا، ولقــد اختلفــت نظــرة نقــاد الدب لكــ
قة ير إليهــا غالبــا نظــر قنظــ سســرقات  سل منهمــا؛ "فال سلذين نشأ فيــه كــ سثقافيين ال ال
سد ستسمية بهذا المصطلح في اح سل أاصل ال سم، ولع شزراء، ل تخلو من انتقاص وذ
سسلبية، ويواحي باســتهجان هــذا المنحــى فــي مجــال سصفة ال ذاته يشي بهذه ال

سشعري"( سنقاد القدامى من استحسن29البداع ال سننا نجد من ال سرغم من أ )، بال
سمــا سلئقــة البديلــة؛ أ سميات ال رر بعــض المســ سخيــ سسرقات، واجتهدوا فــي ت بعض ال
سص الــذي سنــ سص، بل هو شرط ال سن ستناص فلم ينظر إليه كظاهرة سلبية تسم ال ال
ـي ـا فـ سدللة وإغناؤهـ سصي الذي من شأنه إشباع ال سن ستحاور ال "يتيح له إمكانات ال
سياق توارد الدباء على المعــاني والقيــم والخــواطر والفكــار، علــى اختلف

سســرقة الدبيــة،30مرجعيــاتهم احضــاريا"( سنقــاد القــدمون إذن "دانــوا ال ). فال
سن سول عليهــا تعــويل مفضــواحا، فــي احيــن أ سونوا من شــأن الديــب الــذي يعــ وه
سقــف لــدى ستو ستى عبء ال سشمون اح يص فتيل، بل ل يتج قمتنا سيين ل يدينون ال ساص ستنا ال

ستساؤل عن مصدر أفكاره وألفاظها"( سن31كتابته لل سلــه هــو أ ). ومعنــى ذلــك ك
سمــا مــن سطلع ومنفتح، أ سقف واسع ال سراهن: مث ستناص في الوقت ال المشتغل بال
ثبت تفاعله مع نصــوص غيــره قــديما فهــو عنــدهم "ســارق" أو "منتحــل" أو

سنظرتين. ستان بين القيمتين أو ال "مغتصب" أو ... وش
ـية سنفسـ ـروف ال سظـ ـث ال ـن احيـ ـة مـ ـرقة الدبيـ سسـ ـن ال ـاص عـ ستنـ ـف ال ب - يختلـ
والسوسيولوجية للكاتب الذي يمتح من خطاب غيره، سـواء كــان متنااصـا أم
سول سوة مــن الليــتين؛ فــال قف في الغاية الموجــ قيفضي إلى اختل سمما  "سارقا"؛ 
سد إلى "عنااـصـر واـصـيغ وأنمــاط اـصـارت أســرارها البنائيــة والمضــمونية أو يرت
شيفراتها معروفة لــدى الجمهــور العريــض بمــا فيــه الكفايــة ليمــارس عليــه
تفكيكا وإعادة بنــاء ضــروريين لـــ "بلغــة" الجديــد... [فـــ]ــــمعرفة الجمهــور
قه ستناص أثر يق ال سق قيح سضرورة ل ستناص لهي بالغة ال سنصوص الخاضعة لل بشيفرات ال
سما الكاتب الذي يمارس ســرقة أو انتحــال "فهــو مــدفوع بحــاجته المنشود". أ
ـه"( ـان بـ ـن التيـ ـاجز عـ ـو عـ ـا هـ ـواه وبمـ ـود لسـ ـا يعـ ـه بمـ سصـ ـء] ن لملء [ملـ

ـاء32 سنه إذا سعى الكاتب في المجتمع العربي قديما إلى إخفـ ).والمعنى هو أ
ـة سنقديـ ـرة ال سجب عليه وفق النظـ سنه يتو سصه، فإ سنصوص التي يستحضرها في ن ال
سل على النصوص المستحضرة، سشيفرات التي تد سين الثار أو ال المعااصرة أن يب
سدللت التي يرمي إلــى لن من شأن ذلك أن يساعده في تكثيف المعاني وال

إبلغها لجمهوره من خلل تلك النصوص (الغائبة).
سص الغائب: سن جـ - القصدية في استحضار ال

سنقــديتين تكمــن فــي الكيفيــة الـتي سظـاهرتين ال هناك اختلف آخر بين ال
ستفاعــل سنصوص الغائبة من جهة قصــدية الخــذ أو ال يطرق بها المبدع أعتاب ال
سنصوص عن وعــي مــن طــرف المبــدع، أو عــدم القصــد إلــى ذلــك مع هذه ال
سنصوص (الغائبة) بطريقة ل واعية من المبدع، "فعملية قر تلك ال يض قتستح بحيث 
سميت "ســرقات" فــي قســ سسرقات الشعرية قصدية واعية، ولــذلك  الخذ في ال



ستنـاص ل واعيـة، لنـه ينتـج القـراءة المطموسـة احين أن عملية الخـذ فـي ال
ـة)"( ـاص33والمنســية (الثريـ ستنـ سشــعرية مــن ال سســرقات ال ـترب ال ـد تقـ )، وقـ

سنهــا تختلــف عنــه اختلفــا عميقــا بمفهــومه الوربــي سصــريح والمقصــود، ولك ال
سلم ل وجود لها في السرقات أو سواها"( ستك ستفاعل وال ستلقيح وال سن ال الوسع، "ل

34.(
سدراسة: د - منطلق احقل ال

سنقدي القديم (ســرقات، تضــامين، اقتباســات،..) مــن سدرس ال انطلق ال
ستنــاص سدراسة، في الوقت الــذي "انطلقــت دراســات ال ستخذه احقل لل سشعر وا ال
سروائــي مــع بــاختين، ضــمن مفهــوم الحواريــة، ثــم مــع جوليــا مــن الحقــل ال
كريستيفا التي اعتمدت في دراستها لهذا المصــطلح علــى مجمــل دراســات

سشــعرية35باختين"( سشــعر الــذي ينتمــي إلــى ال سسرقات انطلقــت مــن ال )؛ فال
سشــعرية سروايــة الــتي تنتمــي إلــى ال ستنــاص فقــد انطلــق مــن ال سما ال الشفوية، أ

ستان بين المنطلقين. المكتوبة، وش
سنشأة والخلفية الثقافية للمفهومين: هـ - ظروف ال

ستنــاص سناقــد المغربــي محمــد مفتــااح المطابقــة بيــن نظريــة ال يرفض ال
قدا إلــى عــاملين سســرقات فــي الدب العربــي مســتن المعااصرة وبين مقاربة ال
سثقــافي المشــار سســياق ال سسرقات "وليد ذلك ال سن مصطلح ال سولهما هو أ اثنين، أ
سثــم... إنــه قعا عليه في الداب الغربيــة نفســها...  إليه (التراث) وهو ليس مجم
من مجانية الـوعي التــاريخي ومنطـق التاريـخ، أن تقـع الموازنـة بيـن نشـأة
ستنــاص سباسي، وبيــن نظريــة ال سسرقات الدبية في العصر الع سور دراسات ال وتط

).36التي هي وليدة القرن العشرين"(
سلفــظ سية ال قطراـحـت ضــمن قضــ ـة قــد  سســرقات الدبيـ سن فكــرة ال ذلــك أ
سنقدي فيها بالوعي بضرورة احفظ الــتراث والمعنى، وارتبطت فكرة البحث ال
سشــريف وضــبط القــراءات ساصة الهتمام بجمــع المصــحف ال سمة، وخا سديني لل ال
سشريف، وتحقيق روايته، وضبط أســانيده سي ال سنبو وتحقيقها، وتدوين الحديث ال
ستعــديل، "فمــن هنــا ل يبعــد أن يكونــوا قــد سل أاـصـول علــم الجــراح وال فــي ظــ
ستــدقيق سنظــر وال سســنة آليــات ال اســتعاروا مــن جهــدهم فــي احفــظ الكتــاب وال
سطلعهــم وســلمة ذوقهــم وخصــوبة ذاكرتهــم، ستمحيص، التي ردفتها سعة ا وال

سرا"( سيأت لهم محفوظا شفويا ث ).37التي ه
سلغــة تــرى فيهــا سسرقات الدبيــة بنظــرة فلســفية ل كما ارتبطت فكرة ال
سلغــة وســيلة أو أداة جــاهزة سثمــة تصــبح ال الكمال قبل احدوث الخلــق، "ومــن 
سنقــاد سكل جــاهز، [وقــد] ألقــى ال سية من اللتباس لفكــر متشــ ستحديد، نق دقيقة ال
سشعر الجــاهلي، ورأوا سضبط ال سص الدبي، وبال سن سور على ال ستص المحافظون هذا ال
سمــدة، وأخــذ مقصــود سي محاولة إعادته أو استثمار مقولته هي سرقة متع سن أ أ

ستجديد"( ).38من قبل أدعياء ال
سورات البنيويــة ستصــ سد فعــل علــى ال ستناص فقد قام "كر سما عن مصطلح ال أ
سنســب عــن غيــره مــن سص كيانا لغويا مستقل بنفســه، مقطــوع ال سن التي ترى ال
ـى ـل علـ ستناص في المقابـ سكد ال سثقافي، وأ سنصوص وعن محيطه الجتماعي وال ال
سكلة سنصــوص الغائبــة مشــ سص هو أفق مفتواح تتقاطع عبره جملــة مــن ال سن سن ال أ

سرموز تمنحه إمكانــات قرائيــة ل متناهيــة"( ). لقــد39فضاء من المدلولت وال



سنســبية الــتي تجــاوزت سنظريــة ال ستنــاص فــي أاحضــان بيئــة تســودها ال انبثــق ال
سثمــة سوة، "ومــن  سنى نسبية الجمال والخيــر والحــق والقــ المطلق والمثال، وتتب
سمـة را علـى أ سوق ليـس احك ستفـ سن ال زالت الحدود الستعلئية بين المم طالما أ
دون أخرى، وانتقلت عدوى المرونة إلى الفراد، إذ اصار الديب يســتقي مــن
سوف مــن تشــكيك فــي أاـصـالته أو مقولت الخر دون إاحساس بــالحرج أو تخــ

سنية"( ).40قدراته الف
ستوااصلية: سدائرة ال ستركيز في عنااصر ال و - بؤرة ال

سي فــي بــؤرة تركيزهمــا ستراثي عن المصطلح الحداث يختلف المصطلح ال
سناص"، وذلك مــا سي على "ال سنقد التراث سكز ال على عنااصر الخطاب، ففي احين ير
ـديما، ـدعين قـ سنقاد والمبـ سسجالت بين ال سكده ملبسات المناظرات وأجواء ال تؤ
سســرقات، ووقــع سنــاص، "فال سكــد إدانــة ال سل بقدر مــا يؤ سنص إ سناقد بال إذ ل يهتم ال
ـن سولية انبثقت مـ سيد تعابير أ الحافر على الحافر، وتوارد الخواطر، والحفظ الج
سكــد سنهــا تستحضــر المرســل وتؤ سذوات والهتمام بهذا الجانب، إ ستركيز على ال ال

سكــز41دوره المهم"( ستنــاص) ير سنقــد الحــديث (نظريــة ال ). وبمقابل هذا نجد ال
سنصـوص الخـرى تـتراءى فيـه سن ال سص هو تناص، وأ سل ن سن ك سنص، ويرى أ على ال

).42بمستويات متفاوتة(
سنظرة إلى العمل الدبي: ز - ال

سســرقات الدبيــة فــي الممارســة ستناص عــن مفهــوم ال يختلف مفهوم ال
سليــة، تقتضــي ستنــاص إلــى العمــل الدبــي كبنيــة ك العملية، ففي احين "ينظــر ال
سثم قراءة شاقولية، تقف على بنياته سص إلى يائه  سن قراءة أفقية تبدأ من ألف ال
سص قــراءة مبســترة، وتتنــاول سنــ سنقــد العربــي القــديم يقــرأ ال الجزئيــة، نجــد ال
سشــاعر اـحـتى سشاهد الــذي يــدين ال الخطاب تناول جزئيا يكتفي بالقبض على ال
قع مــن ســياقه يلــ قيقت سرد  سي مجــ سنقديــة فــي بيــت شــعر قاخــتزلت العمليــة ال ولــو 

).43الاصلي"(
ستبع: ي - اختلف المنهج الم

سسـرقات الدبيــة من وجوه الختلف الحاد التي تفصل بيـن مفهــومي ال
ـة، ـاهرة الدبيـ سظـ ـل ال ـي تحليـ ـع فـ ستبـ ـج الم ـي المنهـ ـو الختلف فـ ـاص هـ ستنـ وال
سزمني،.... في احين أن سسبق ال سثري وال ستا ستاريخي ال سسرقات تعتمد المنهج ال "فال

ـاص يعتمــد المنهــج الــوظيفي"( ستنـ سلاـحـق هــو44ال سن ال سســرقات أ رر ال ـب يفتعتـ  .(
سسارق، والاصل هو المبدع والنموذج والجــود، وفــي هــذه النظــرة تقــديس ال
سم ستنــاص فل يهتــ سمــا ال سلاـحـق، أ سســابق علــى ال للقديم وعمود الشعر وتفضيل ال
سص سنــص الجديــد قــد امتــ قرا بالمرجع أو النص الغائب، بل ينظــر إذا كــان ال كثي
سي هــو أن "يصــبح ستنــاص وظيفــ سنــص القــديم. ومعنــى كــون ال ييا ال سول وظيف واح
سسياق الجديد يؤدي وظيفته الجديدة فيه، ويصــاغ اـصـياغة قءا من ال المأخوذ جز

سل فيه سوى إشارات بعيدة إلى النص الغائب"( ).45جديدة، ول يظ
ستناص لم يبتعد كثيرا عــن مفهــوم الســرقة من خلل ما سبق يبدو أن ال
سبة بعــد أن كــان فــي النقــد القــديم الدبيــة، لكنــه بــات مــن المــور المســتح
ستناص والتلص اـحـدود واهيــة تتطلــب اجتهــادا وبحثــا يممقوتا، وبين ال مستهجنا 

ستناص. ومعرفة بالاصول للواصول إلى - المفااصل احيث التلقي والتلقح وال
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