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  مفهوم الشعر ونقده عند الرافعي
  قراءة في مجهوده النقدي بين المنجز و المأمول 

  عبد القادر كباس 
 طالب دكتوراه 

 بشير دردار: الأستاذ المشرف
 المركز الجامعي  تسمسيلت

 : ملخص
أرّخت للحركة النّقدية في أدبنا العربيّ خلالَ إنّ الكتاباتِ الكثيرةَ التّي  

النّصف الأوّل من القرن الماضِي، لم تهتم كثيراً بإسهاماتِ مصطفى 
في تلك الحركةِ،  فكان هذا التقصير من  - رحمه االلهُ –صادق الرّافعي

الأسباب التّي دعتنا إلى البحثِ في كتاباتِ الرّافعي النّقدية،  وهدفنا من 
فعرضنا لفلسفتة في الشعر . عن شخص الرافعي الناقدذلك هو الكشف 

وعناصره، من أفكار ولغة شعرية ومسألة الوزن والقافية، وصفات الشاعر، 
متبّعين في ذلك منهجا . ثم بحثنا في شروط نقد وناقد الشعر عند الرافعي

  .استقرائيا تحليليا
م الشعر وتكمن أهمية البحث في نقد الرافعي عامة، وفي تناوله لمفهو   

هل تكفي : على الخصوص، في أنها محاولة للإجابة عن هذا التساؤل
 الثقافة التراثية والاطلاع على ما يُترجَم إلى اللغة العربية لتكوين ناقد

ما هي مرجعية الرافعي في نقده؟، وما هي أدواته في ذلك؟ . عصري؟
علينا . ة،وعلامَ كان يراهن؟، ثم ما هو موقفه من الآخر؟، و قبل الإجاب
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ألاّ نطالب الرافعي بمفهومات عصرنا هذا، وإنما هو مرتهن لمفهومات 
  .عاشها  النقد العربي الحديث في تلك الحقبة التي

الشعر،  الشاعر،   اللغة الشعرية،  البيان الفني،  : الكلمات المفتاحية
  .الذوق،  الرافعي

Abstract :         
The several writings which dated the critical movement in our Arabic 
literature during the first half of the previous century; didn't interest a 
lot in Mustapha Sadek al-Rafi'i's contributions –mercy of ALLAH be 
upon him- in that trend, that shortage had to be one of the reasons 
which invited us to search in al-Rafi'i critical writings, and our aim 
from that is discovering the person of al-Rafi'i, the critic. 
al-Rafi'i dealt with a lot of poetry of the poets from which he accepted 
and rejected. Then, on which basis did he take and leave?  So what 
is his definition to poetry? And who is the poet in his opinion? We'll let 
the texts of al-Rafi'i they that clarify his critical views, without 
overweighing them.   
Key Words:  Poetry, poet, poetic language, artistic statement, taste, 
al-Rafi'i. 

 :مهيدت 
يعرفون الرافعي الأديب المبدع صاحب الأسلوب  -اليوم -أكثر القراء

القوي المحكم ، وأكثر ما يعرفون عنه أنه صاحب وحي القلم ، وأن له في 
حدود المرحلة التي  - في رأينا- النثر الفني دُررا أنيقة بلغة شعرية تتجاوز

نافرٍ من ذلك ، عاشها ، ويختلفون فيها بين معجب بأسلوبه ولغته ، وبين 
وتلك هي سنة القراءة الحرة ، وفيهم أيضا من يعرف الرافعي شاعرا، ولكن 
هناك زاوية بقيت مظلمة في حياة الرافعي الأدبية، وكل ما امتدّ إليها من 
إشعاعات باهتة ظلّت محتشمة لم تفِ بالغرض المرجو، ولم تستطع أن 
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في النّقد ، وكل ما تحقق الرؤية الواضحة، وشاع أن ليس للرافعي يد 
أنه كان هجّاءً يتعصّب لرأيه إلى حد التطرف ،  - هنا - يعرفونه عنه

والذي أعتقده أن قراءنا معذورون، لأنه قد انطلت علينا تلك التهمة التي 
  .رُمي بها الرافعي ، وهي أنه متشدّد عدو لكل جديد

ن على إن الرافعي تعمّق في التراث، وتشبّع من أساليب الأقدمين، وهيم
اللغة هيمنة اقتدارٍ وكان يقرأ ما ينشر في الكتب والمجلات والصحف 

مباشراً على آدابِ  اليومية، من بحوث نقدية وأدبية، لكنه لم يطّلع اطلاعاً 
الأُمم الأخرى، فاعتمد على ذكائه ومواهبِه وثقافته، وقام بتوليد المعاني 

الشعراء فقبل منها ما والأفكار مما بين يديه، وتناول أشعار الكثير من 
فعلى أي أساس أخذ وردّ؟ وإلى أين وصل؟ ثم ما . قبل، ورد منها ما رد

هو مفهوم الشعر عنده؟ ومن هو الشاعر في رأيه؟ سنترك نصوص 
  .الرافعي هي التي تبين عن رؤاه النقدية،  دون أن نحملها فوق طاقتها

 : فلسفة الشعر وصفات الشاعر  -  أ
:" ض حديثه عن آراء الرافعي في الشعريقول مصطفى الجوزو في معر 

أمامنا أربع مقدمات تشكل قوام نظريته الشعرية في مرحلته الأولى الممتدة 
ولا شك أنه كان يتطور مع مقدماته  فما كتبه ... 1908إلى  1901من 

  1".أولا غير الذي كتبه آخرا
الشــــــعر موجــــــود فــــــي كــــــل "  الـــــديوان مقدمــــــة الجــــــزء الأول مــــــن فــــــي جـــــاء
لــو كـــان الشــعر هــذه الألفـــاظ الموزونــة المقفــاة لعـــددناه ضــربا مـــن و ...نفــس

  2. .."قواعد الإعراب
فقبــل كــل شــيء لا يرضــى الرافعــي للشــعراء أن ينظمــوا نظمــاً، وإنمــا يطلــب 
من الشاعر أن يخرج شعره مـن نفسـه وأن يمزجـه بعاطفتـه وأحاسيسـه ويزينـه 
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لمقفـاة لعـددناه ضـرباً لو كان الشعر هذه الألفاظ الموزونـة ا"بروح عصره،  و
بـــل إنــه ينعـــى علــى الـــذين لا يــرون فـــي الشــعر إلا الزخرفـــة ". مــن الإغــراب

ويرميهم بالجاهلية فإن كان الأولون سـموا .. والأوزان وجفاف الروح والرونق
والبراعـــة والفحولــة أن يكـــون . جاهليــة لعبــادة الأوثـــان فهــؤلاء لعبــادة الأوزان

عره وأن يخــرج مــن داخلــه،  فجمــاع شــعر الشــاعر دفقــة مــن إحساســه ومشــا
القــول فـــي براعـــة الشـــاعر أن يكـــون كلامــه مـــن قلبـــه، كـــلام يتميـــز بمقدرتـــه 
الفائقة على التأثير في نفوس سامعيه، وذلك لما يتمتع به مـن صـياغة فنيـة 

فـالمراد بالشـعر فــي رأينـا التـأثير فــي "، ويبـدو هــذا المعنـى مـن قولــه3محكمـة 
نما هـو هـذا التـأثير، والاحتيـال علـى رجـة الـنفس النفس لا غير، والفن كله إ

والرافعـي هنـا يتفـق مـع  4..."له، واهتزازها بألفاظ الشـعر ووزنـه وإدارة معانيـه
طــه حســين الــذي يعــرف الشــعر بأنــه الكــلام المقيــد بــالوزن والقافيــة، والــذي 

ثــم يشـرح هــذا الجمـال الفنــي فـي مقالــة حــافظ 5.يقصـد بــه إلـى الجمــال الفنـي
ن المثـــل الأعلــى للشـــعر هــو هـــذا الكــلام الموســـيقي الــذي يحقـــق وشــوقي بــأ

الجمال الخالد في شكل يلائم ذوق العصر ويتصل بنفوس النـاس، ويمكـنهم 
  6. من أن يذوقوا هذا الجمال حقا،  فيأخذوا بنصيبهم النفسي من الخلود

فقيمة الفن الشعري فـي رأيهمـا لا تقـاس بجودتـه أو رداءتـه،  بقـدر مـا تقـاس 
" وأبــرع الشــعراء عنــد الرافعــي. قدرتــه علــى التــأثير فــي نفــوس ســامعيه بمــدى

مــن كـــان خــاطره هـــدفا لكـــل نــادرة،  فربمـــا عرضـــت للشــاعر أحـــوال ممـــا لا 
يعني غيره،  فإذا علق بها فكره تمخضت عن بدائع مـن الشـعر فجـاءت بهـا 

ولا فضـل للشــاعر فيهـا الا أنــه تنبـه لهــا،  ومــن   -ويضــيف  -كـالمعجزات 
ه على هذا جاء بالنـادر مـن حيـث لا يتيسـر لغيـره، ولا يقـدر هـو عليـه شد يد

    7".في كل حين 
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فالشــعراء "كمـا يـدعو إلــى تفـرد الشـاعر وذاتيتــه وألا يكـون نسـخة عــن غيـره  
كالمصـابيح مـا علـى أحـد أن يتـألق بنــور غيـره مـادام فـي كـل مصـباح زينــة،  

فـي الأخــذ منهـا وفــي  غيـر أن أكثـر مصــابيح اليـوم كهربائيــة يسـتوي الجميــع
إنمــا نبغــوا وذاع صــيتهم .. وفحــول القــدماء.8."الاســتمداد مــن مصــدر واحــد

فمـــن ســـلك فـــي .. "لأن كـــل واحـــد مـــنهم انفـــرد بمزيـــة لا تجـــدها عنـــد الآخـــر
الشـــعر ببصـــيرة المعـــري وكانـــت لـــه أداة ابـــن الرومـــي وفيـــه غـــزل ابـــن أبـــي 

م وأجنحـــة ديـــك ربيعــة،  وصـــبابة الأحنـــف وطبـــع ابـــن بــرد ولـــه اقتـــدار مســـل
الجـــن ورقـــة علــــي بـــن الجهــــم وفخـــر أبـــي فــــراس وحنـــين ابــــن زيـــدون وأنفــــة 
الرضــي وخطـــرات ابـــن هــانئ، وفـــي نفســـه مـــن فكاهــة أبـــي دلامـــة، ولعينيـــه 

فقــد .. بصــر ابــن خفاجــة بمحاســن الطبيعــة، وبــين جنبيــه قلــب أبــي الطيــب
  9.."استحق أن يكون شاعر دهره وصناجة عصره

مــع الشـعراء لا يرضـيه مـنهم إلا الإتقــان  –ه االله رحمـ –وهكـذا نـرى الرافعـي 
ونشدان الكمال الأدبي ما أمكن،  وهي نفـس نظرتـه مـع الأدبـاء كمـا سـيأتي 

علــــى  –إن شـــئت  –لاحقـــا، كمـــا أن هـــذا الـــنص النقـــدي أو حكـــم الرافعـــي 
ولا يقــال إن هـــؤلاء . هــؤلاء الشــعراء يظهــر بصــر الرافعــي بالشــعر والشــعراء

عــن الســماع نــزولا علــى حكــم الســن والحداثــة، ذلــك إنمــا صــدر فــي ذكــرهم 
بأنه عمد إلى أخص سـماتهم الفنيـة  فوصـفهم بهـا، ولعلـه أدرك هـذه الشـبهة 
فصـــادرها بهـــذا الـــنهج،  ولا شـــك أن عدولـــه عمـــا عـــرف بـــه أبـــو نـــواس مـــن 
الغــزل والخمريـــات،  إلـــى فخـــره دون غيـــره،  فيــه الدلالـــة البالغـــة علـــى ســـبر 

  10. أغوار الرجل
صــل الشـــاعر عنـــد الرافعـــي إلـــى هـــذا الحـــد حتـــى يكـــون علـــى رقـــة فـــي ولا ي

الحـس وطبـع فـي الـنفس وصـفاء فـي الـذهن وانتبـاه فـي الخـاطر،  ولـذا كـان 
اجتمـــاع أســـبابه وإنمـــا يرجــع ذلـــك إلـــى طبـــع صـــقلته  -عنـــده –أول الشــعر "
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فمـا الشـعر إلا لسـان القلـب إذا خاطــب .. الحكمـة وفكـر جـلا صـفحته البيــان
ولا خيــر فـــي لســان غيـــر بـــين ولا .. الــنفس إذا ناجـــت الـــنفس القلــب وســـفير

  :فالشعر عند الرافعي قائم على أسباب ثلاثة 11..".سفير غير حكيم
  .الطبع المدرب والموهبة التي صقلتها الحكمة -     
  .القلب،  أو قل العاطفة،  فما الشعر إلا لمسات القلب -     
ا عنـــده، إلا فكــــر جـــلا صــــفحته ولا يعطـــي هــــذين العنصـــرين حقهمــــ -     

فـلا خيـر فـي سـفير .. البيان، وهو شرط أول لا يكـون الشـاعر شـاعراً إلا بـه
  .              غير حكيم، ولا لسان غير مبين

الطبــع والفكــر والقلــب يجليهــا الشــكل البيــاني،  : فالأســس الثلاثــة للشــعر هــي
علــى صــلة  وهكــذا يبــدو القلــب علــى صــلة بــالطبع الصــقيل،  وتبــدو الــنفس

بــالفكر المبــين،  فبــالأول تتصــل رقــة الحــس وطبــع الــنفس، وبالثــاني صــفاء 
الذهن وانتباه الخاطر وسائر الأسباب التي تجعـل مـن الشـاعر إنسـانا كـاملا 

 :ويزيـد الأمـر وضـوحا وصـف الرافعـي للشـعر بأنـه 12. على الأقل فـي فكـره
مازالـــت بهـــا بقيـــة مـــن منطـــق الإنســـان اختبـــأت فـــي زاويـــة مـــن الـــنفس،  ف" 

الحــواس حتــى وزنتهــا علــى ضــربات القلــب وأخرجتهــا بعــد ذلــك ألحانــا بغيــر 
ــــلة الـــــــنفس بالعقــــــل،  وصـــــــلة القلـــــــب 13"إيقــــــاع  ،  وهنـــــــا يؤكـــــــد علــــــى صـــ

     14. بالأحاسيس،  وبأن الأحاسيس تتعاون كلها ساعة النظم
ولا يغفل الرافعي علاقة الشعر بالحيـاة الموضـوعية والصـدق الأدبـي وكـذلك 

ولـــيس بشـــاعر مــــن إذا أنشـــدك لـــم تحســــب أن "يـــال،  وهـــو روح الشــــعر الخ
فـإذا تغـزل أضـحكك ..سمعه مخبوء في فؤادك وأن عينيك تنظران في شـغافه

وإذا تحمس فزعت لمساقط رأسـك وإذا وصـف لـك .. إن شاء وأبكاك إن شاء
شـــيئاً هممـــت أن تلمســـه حتـــى إذا جئتـــه لـــم تجـــده شـــيئاً،  وإذا عتـــب عليـــك 

وإذا نثـر كنانتـه رأيـت مـن يرميـه صـريعاً لا .. ألـزم مـن ظلـك جعل الذنب لك




	���ا����� ������ا��	����ا��	����أ����ا���	���ا���ا������ ه1439/'ال��/2018)'ان��وا��ا%$�ا�#	�"�ان،�ا���دا

318 

 

أثــر فيــه لمديــة ولا قذيفــة،  وإذا مــدح حســبت الــدنيا تجاوبــه وإذا رثــى خفــت 
وإذا وعـــظ اســـتوقفت النـــاس كلمتـــه وزادتهـــم .. علـــى شـــعره أن يجـــري دموعـــاً 

  .15.." خشوعاً 
 بــــالأعمى الــــذي يتنــــاول"  ويشـــبه مــــن تكلــــف الشــــعر علــــى غيـــر طبــــع فيــــه

الأشـياء ليقرهـا فـي مواضـعها، وربمـا وضـع الشـيء الواحـد فـي موضــعين أو 
  16".مواضع وهو لا يدري 

بيــت يستحســن، وبيــت يســير، وبيــت ينــدر،  :"ويقسـم الشــعر إلــى أربعــة أبيــات
وبيـــت يجـــن بـــه جنونـــا،  وماعـــدا ذلـــك فكالشـــجرة التـــي نفـــض ثمرهـــا وجنـــي 

  17. زهرها لا يرغب فيها إلا محتطب
أنـه  -فـي مرحلتـه الأولـى -الرافعي في تحديده ماهية الشعروخلاصة جهود 

يجعلــه مرادفــا لــلأدب وقـــد رأينــاه فــي أكثــر تعريفاتـــه لا يبعــد كثيــرا عــن هـــذا 
الشعر معنى لما تشعر بـه الـنفس،  فهـو مـن خـواطر :" الإطار،  فهو يقول 

القلب،  إذا أفاض عليه الحس من نوره انعكس على الخيـال، فانطبعـت فيـه 
  18".الأشياء كما تنطبع الصور في المرآة  معاني

لقد كان الرافعي ينظـر إلـى الشـعر كـل مـرة مـن زاويـة خاصـة، فخطـرة ينظـر 
إلــى المعنـــى المجـــازي للشــعر،  وخطـــرة فـــي طبيعتــه الخياليـــة،  وخطـــرة فـــي 
تــأثيره، وخطــرة فــي عناصــره،  وخطــرة فــي الحــوافز إليــه،  ومــرة فــي طبيعتــه 

  19. الأدبية العامة
حتـى أواخـر حيـاة الرافعـي،  حـين كـان يكتـب  1912لمرحلة الثانية مـن أما ا

المقــالات التــي أدرجهــا فــي كتابــه وحــي القلــم،  وقــد تنــاول الشــعر والشــاعر 
  20. وبدا ميالا إلى التجديد

حـــين يبحـــث الرافعـــي عـــن موقـــع الشـــعر يجـــده وراء الـــنفس،  ويجـــد الـــنفس 
الشــــــعر وراء الــــــنفس " ؟ والغيــــــب وراء الطبيعــــــة فالشــــــعر إذن وراء الغيــــــب 
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ومــــا الشــــعر إلا أول . .والــــنفس وراء الطبيعــــة والطبيعــــة مــــن ورائهــــا الغيــــب
المعــاني المبهمــة، والدرجــة الأولــى مــن ســلم الســماء الذاهبــة إلــى عــرش االله، 

   21".وهو كذلك أول ما في الإنسان من الإنسانية 
الشــــعر فهــــو يفلســــف الشــــعر ويــــراه تفــــاعلا كونيــــا مــــع الإنســــان الســــامي،  و 

فبالشــــعر تــــتكلم " يقــــول .  العــــالي هــــو التقــــاء نفــــس ســــامية بحقيقــــة ســــامية
ومتى نزلت الحقـائق فـي الشـعر . ..الطبيعة في النفس وتتكلم النفس للحقيقة

وإذا قررنــا للشــعر هــذا المعنــى . ..وجـب أن تكــون موزونــة فــي شــكلها كوزنــه
الوجـود مـن فـوق عرفنا أنه فن الـنفس الكبيـرة الحساسـة الملهمـة حـين تتنـاول 
  22."وجوده في لطف روحاني ظاهر في المعنى واللغة والأداء

لا يحكمــه منطـق واضـح،  يقــول  -الجـوزو. فـي رأي د –كـلام الرافعـي هــذا 
وان كنـا نظـن أنــه يعنـي بالحقــائق الجمـال والحــب واللـذة والألــم التـي تمتــزج :

لــذات،  جميعــا فــي نفــس الشــاعر فيكــون الشــعر، إمــا ناقصــا إذا عبــر عــن ال
  23. وإما كاملا إذا عبر عن الآلام

الشـاعر فـي " والرافعي في حديثه عن الشعر يتنـاول الشـاعر محـددا صـفاته 
لهمــا عشــق خــاص وفيهمــا  رأينــا هــو ذاك الــذي يــرى الطبيعــة كلهــا بعينــين

غـزل علــى حـدة،  وقــد خُلقتــا مُهيـأتين لرؤيــة الســحر الـذي لا يُــرى إلا بهمــا،  
في الطبيعة الحية لولا عينا الشاعر،  كمـا لا وجـود لـه بل الذي لا وجود له 

يــرى "  -عنـده –،  والشــاعر الملهـم 24".فـي الجمـال الحـيّ لــولا عينـا العاشـق
هـــذا الـــربط بـــين الشـــاعر  25."كـــلام الطبيعـــة بأســـره مترجمـــا إلـــى لغـــة عينيـــه

/  المجنــون والعاشــق والشــاعر :   والعاشــق يــذكّرنا ببيتَــيْ شكســبير الشــهيرين
  26. يعهم في الخيال سواءجم

بـــل إن الرافعــــي نفســــه ليقــــرن بــــين العاشـــق والشــــاعر العبقــــري ويــــرى أنهمــــا 
صورتان لحالة واحدة،  فكلاهما قانونه من طبيعتـه وحـدها،  إذ تتخـذ حياتـه 
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وكلاهمـا . ذوقه وحده فلا يتبع طريقـة أحـد،  بـل هـو طريقـة نفسـه شكلها من
قوة غيبيـة وراء مـا يُـرى ومـا يُحـسّ عنده شيء من الغرابة، وكلاهما متصل ب

النظـــرة العاشــــقة فـــي العينــــين "تجعـــل نظرتــــه فـــي الأشــــياء خاضـــعة لقــــانون 
جميــل فهنـــاك ســـؤال  الســاحرتين المعشـــوقتين،  فــإذا مـــدّ عينيـــه فــي شـــيءٍ 

وجوابه،  ووحي وترجمتـه،  ومـرور مـن يقظـةٍ إلـى حلـم،  وانتقـال مـن حقيقـة 
فــي  –لشـاعر والتـي منهـا أيضـا موضـحا صــفات ا ويواصـل  ،27"إلـى خيـال

قدرتـه علـى الانـدماج فــي الأشـياء والأفكـار والموضـوع الـذي يعالجــه،   -رأيـه
هـذه القـدرة ترجـع إلـى موهبـة الشـاعر مـن جهـة،  وفلسـفته الشـعرية مـن جهــة 
ثانيــة،  فــإذا تمكّــن مــن التلــبّس بالأشــياء إلــى حــدّ التمــاهي معهــا جــاء شــعره 

الشـاعر الحقيـق بهـذا الاسـم : "لرافعـي قـائلاً أصدق وأعمـق وأشـمل،  يحـدثنا ا
يضع نفسه في مكان مـا يعانيـه مـن الأشـياء ومـا يتعـاطى وصـفَه منهـا،  ثـم 

ومـن .. يفكر بعقله علـى أنـه عقـل هـذا الشـيء مضـافاً إليـه الإنسـانية العاليـة
ثــــم فـــــلا ريـــــب أن نفــــس الشـــــاعر العظـــــيم تكـــــاد تكــــون حاسّـــــة مـــــن حـــــواسّ 

هذه مـن الصـفات التـي لا يفتـأ الرافعـي يرددهـا،   ،  وصفة الاندماج28"الكون
. " واسمع إليه حين يعلل تفـوق حـافظ إبـراهيم فـي موضـع الرثـاء يعـزوه إليهـا

إن الحقيقــة تتبــرّج لــه فــي هــذه العظــائم خاصــة ليــرى منهــا مــا لا يــراه غيــره،  
... وهو يتّحـد بـالعظيم الـذي يرثيـه فيجيـد فـيمن يعرفـه إجـادة منقطعـة النظيـر

أيــن المعنــى الــذي فيــه : يســأل روح العظــيم الــذي يصــفه أو يرثيــه هوأحســب
  29".التي فيها معناك؟ حقيقتك؟ وأين الحقيقة

غيرها لرؤية  إن قدرة الشاعر على الاتحاد بأجزاء الكون وتجاوز ذاته إلى
ما لا يراه الآخرون،  وإدراك ما لا يدركونه هي السر العظيم لنبوغ 

رار تتمحور صفة أخرى من صفات الشاعر الشاعر،  وحول جاذبية الأس
والوصول إلى سرّيّة الكون وسحر خفاياه،  فلا  وهي النفاذ إلى الأعماق
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أسرار الطبيعة والإنسانية : الأسرار تكتمل شاعريته بغير الاطلاع على
عن معنى في أشياء تبدو  واللغة والأشياء جميعاً،  فكثيراً ما يبحث الشاعر

ولا  رين،  لأنهم يقفون عند القشور والسطوحبلا معنى في نظر الآخ
يتغلغلون إلى الأغوار والأسرار كما يتغلغل الشاعر حين يتصل بسرّ 

 . 30معانيها الحياة ليكتشف
لا يتصـــل بالأشـــياء نفســـها مـــن حيـــث هـــي  -عنـــد الرافعـــي -والشـــعر نفســـه

الشــعر فــي أســرار الأشــياء لا : "مظــاهر،  وإنمــا يتصــل بأســرارها كمــا يقــول
والشـــاعر لـــم يكـــن شـــاعراً بكونـــه "،   ويتـــابع موضـــحا 31"الأشـــياء ذاتهـــافـــي 

رجـــلاً مـــن النــــاس وحيّـــاً مــــن الأحيـــاء وعمــــراً مـــن الحــــوادث المؤرخـــة ولكــــن 
بموضوعه من أسرار الحياة وصلة نفسه بها وقدرة هذه النفس علـى أن تنفـذ 

ثـل ثـم بقـدرة م.. وفـي إنسـانها خاصـة إلى حقائق الطبيعة فـي كائناتهـا عامـة
وهو هنا يتفـق أيضـا مـع العقـاد . 32" هذه في النفاذ إلى أسرار اللغة الشعرية

أحــد رواد حركـــة التجديـــد فـــي الشـــعر العربــي الحـــديث عنـــدما يهـــاجم شـــوقي 
اعلـم أيهـا الشــاعر العظـيم، أن الشـاعر مــن يشـعر بجـوهر الأشــياء لا :قـائلا 

  33من يعددها ويحصي أشكالها وألوانها 

 : عناصر الشعر  -  ب
والصورة  المعروف والمتداول أن للشعر عناصر يقوم عليها،  كالفكرةمن 

والخيال والشعور والألفاظ والتراكيب والموسيقى والقافية والوزن وغيرها،  
بعض هذه العناصر يلقى العناية والاهتمام من إحدى المدارس  وأن

أخرى فتهتم بغيرها من العناصر وتمنحها  الشعرية،  ثم تأتي مدرسة
عند العناصر التي أولاها  لوية،  أما عند الرافعي فمن السهل أن نقفالأو 

  :ومن بينها. اهتمامه،  وأن نستعرض رأيه فيها
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 : دخولها إلى ساحة الشعر الأفكار وطريقة – 1
يخلو منها،   يحتوي على أفكار،  أو لا يكاد - غالباً - فهو يعلن أن الشعر 

ر تختلفان عما هي الحال في لكن نوعية الأفكار وطريقة عرضها في الشع
أو الفلسفة؛ يتناول الشاعر جمال الفكرة الهاجع في أعماقها،   العلم

. ويكشف عن سرها الخبيء في خفاياها، ويبين جوانبها اللطيفة
وليست الفكرة شعراً إذا جاءت كما هي في العلم والفلسفة،  فهي في :"يقول

 ص الجمال الكامنة فيذلك علم وفلسفة،  وإنما الشعر في تصوير خصائ
هذه الفكرة على دقة و لطافة، كما تتحول في ذهن الشاعر الذي يلونها 

ومن جهة ثانية لا يقدم . 34"بعمل نفسه فيها،  ويتناولها من ناحية أسرارها
من أجل الفائدة والتعليم ونشر الأخبار،  ولا  الشاعر الأفكار في شعره

ذوق القارئ ويحرك خياله ويثير  يقررها في الذهن تقريراً،  لأنه يخاطب
لإيجاد العلم في نفس  الشاعر العظيم لا يرسل الأفكار:"وجدانه فهو يقول

قارئها وحسب،  وإنما هو يصنعها ويحذو الكلام فيها بعضه على بعض،  
ويتصرف بها ذلك التصرف ليوجد بها العلم والذوق معاً،  وعبقرية الأدب 

بل في إرسالها في ...اً علمياً بحتاً، تقرير الأفكار تقرير  لا تكون في
فالرافعي يفرق بين العلم والشعر بالذوق والبيان . 35"أسلوبها البياني الجميل

والأفكار وقولبتها بما يناسب الشعر وغاياته  ويدعو إلى تشذيب الحقائق
الموسيقى والوزن والخيال،  فليست  لتبدو كأنها مفصلة تفصيلاً يناسب

والإحساس بها في  ها شعراً،  وإنما الشعر في تصويرهاالحقائق بحدّ ذات
 شكل حي تلبسه الحقيقة من النفس،  وإن مادة الشعر شيء،  وروح الشعر

 .شيء آخر
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 :اللغة الشعرية - 2
وهي أيضا من العناصر التي تعرض لها الرافعي بشيء من التفصيل   

ي نسيج شعري،  يشير إلى ضرورة الاختيار في ألفاظ اللغة لتركيبها ف فهو
تأليف موسيقي قبل أن يكون تأليفاً لغوياً،  فاللغة  -في رأيه- لأن الشعر

الشعر لغة أخرى داخل هذه اللغة،  وعلى الشاعر  مبذولة للجميع،  لكن
ولو :"يقول. شعرياً  الكلمة المناسبة أن يراعي جوانب متعددة ليتمّ له انتقاء

من الكلام،  يضَع الشعر فيها  علموا لعلموا أن ألفاظ الشعر هي ألفاظ
الكلامَ والموسيقى معاً،  فتخرج بذلك من طبيعة اللغة القائمة على تأدية 

تؤدي المعنى  المعنى بالدلالة وحدها إلى طبيعة لغة خاصة أرقى منها
بالدلالة والنغم والذوق،  فكل كلمة في الشعر تجتلب لمعناها من تركيبه،  

سها في ألحانه،  وذلك كله هو الذي ثم لموضعها من نسقه،  ثم لجر 
المعنوي في جملة التصوير بالشعر،  وما يمر الشاعر  يجعل للكلمة لونها

 –دعني أو خذني : العظيم بلفظة من اللغة إلا وهي كأنها تكلمه تقول
لابد للمعاني الشعرية من جو اللغة البيانية،  فالبيان إنما هو  - ويضيف

 الأستاذ إسماعيل دندي على هذا العرض يعلق 36".أشعة معاني القصيدة
لوظيفة اللغة الشعرية بأنه يدل على نضج وسبق في آن واحد من 

عن لغة الشعر بمثل هذا  فما رأيت أحداً من معاصريه تحدث:" الرافعي
والتلاحم  وقد دعم رأيه السابق بدعوته إلى التناسق 37". الوضوح والتبصّر

وكثيرا ما يخيل " احدة منجذبة إلى الأخرىبين الكلمة والكلمة حتى تبدو الو 
إلي حين أتأمل بلاغة اللفظ الرشيق إلى جانب لفظ جميل في شعر محكم 
السبك، أن هذه الكلمة من هذه الكلمة كحب رجل متأنق يتقرب من حب 

كشرطي يأخذ  - ويحذّر من التنافر بين الكلمتين فتبدوان-امرأة جميلة 
  .38"بتلابيب مجرم
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ر وخبرته يساعدانه على اختيار الكلمة لتقع موقعها الملائم،  إن ذوق الشاع
وضعها سواء كانت رفيعة أو وضيعة،  رقيقة أو جزلة،  لذلك  فلكل لفظة
يشبه الألوان فليست كلها زرقاء ولا صفراء ولا  أن للألفاظ ما:"نراه يقرر

موضع فيكون ضعفها في  حمراء،  ورب لفظة رقيقة تقع ضعيفة في
 ك،  هو كل بلاغتها وقوتها،  كفترة السكوت بين أنغامموضعها ذا

الموسيقى،  هي في نفسها صمت لا قيمة له،  ولكنها في موضعها بين 
تأثير بسكونه لا برنينه،  وهذا من روح الفن في  الأنغام نغم آخر ذو

فاللغة الشعرية عند الرافعي تقبض على الحالة الشعورية في . 39"الأسلوب
حركيتها وفي عمقها، وهي بكر بخلاف اللغة المعيارية  ديمومتها،  وفي

 40.التي تسرد الحالة في سكونيتها باهتة باردة في حركة أفقية
والرافعي يعطي للغـة الشـعرية أبعـادا حداثيـة،  وان ألصـق بـه خصـومه سـمة 
الإتباع والمحافظة،  لكن واقع الحال يثبـت جدارتـه الوراثيـة فـي تجديـد اللغـة 

وجز مهمتـــــه كشـــــاعر مجـــــدد يـــــرفض النمـــــوذج الســـــلفي فـــــي الشـــــعرية،  وتـــــ
إذ  41. الاسـتخدام اللغــوي،  وهنــا يكمــن الجانــب المتقــدم فــي ريادتــه الشــعرية

لـم تعــد اللغـة الشــعرية عنـده بســيطة يــرتبط فيهـا اللفــظ بـالمعنى ارتباطــا آليــا، 
بمعنـــى أنهــا تقـــول  42. بــل أصــبحت مرتبطـــة بــالغموض تصـــرح ولا توضــح

وهــذا مــا دعــا إليــه الرافعــي عبــر تنظيراتــه محــاولا ضــبط   أكثــر ممــا تقــول،
وكلمـات الحـب "مفهوم اللغة الشعرية انطلاقا ممـا يخـتلج فـي الـنفس البشـرية 

كلمـات يتغيـر عليهـا الحـس، فـتفهم علـى أوجـه مختلفـة وتشـاكلها معـان كثيــرة 
وكـــأن طريقـــة قولهـــا تخلـــق فهمهـــا، فمـــا هــــي مـــن عـــام اللغـــة بـــل هـــي مــــن 

لغــة بـين أهلهــا جميعــا وهـذه بــين اثنــين خاصـة، واللغــة ألفــاظ خاصـها،  إذ ال
مفسـرة بمـا تلبسـه، وهـذه تفسـر بمـا يلبسـها،  واللغـة تشـير إلـى الموجــود إذ لا 
يراد بها إلا التعبير للفهم،  وهذه تشـير إلـى غيـر الموجـود أيضـا إذ تريـد مـع 
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ا يـربط بـين فـالرافعي هنـ  43."الفهم العاطفة ولابد أن يعطـى فيهـا القلـب إرادة
لغـة الشـعر ولغـة الحـب كمـا يراهــا ويحـددها الآن شـعراء الحداثـة فـي الــوطن 

ولعـــل الخليـــل الفراهيـــدي أول لغـــوي أدرك دور الشـــاعر . 44العربـــي والعـــالم 
في كشف النقاب عن جماليـات اللغـة وشـق السـتور عـن أوجـه عبقريتهـا فعـد 

فالشــــاعر  45. بـــهالشـــعراء أمـــراء الكـــلام يحـــتج بهــــم عليـــه ولا يحـــتج علـــيهم 
  .المبدع يؤثر في اللغة ويكون سببا في نمائها

 : الوزن والقافية-3 
وقف عندها الرافعي أيضاً، إذ يراهما من  وهما من عناصر الشعر التي

العربي،  لكن الشاعر المبدع لا يأخذهما بشكل  خصوصيات الشعر
افٍ حالة ما يناسبهما من قو  عشوائي،  وإنما يدرك أن لكل غرض ولكل

: باختيار اللفظة وأوزان،  واختيار الوزن والقافية شبيه في دقته وصعوبته
الملائم  وكما يهملون اختيار اللفظ والقافية،  يتسهلون في اختيار الوزن"

لموسيقية الموضوع،  فإن من الأوزان ما يستمر في غرض من المعاني 
ع ولا يطرد غيره،  كما أن من القوافي ما يطرد في موضو  ولا يستمر في

كزيادة اللحن على الصوت،  يراد منه  في سواه،  وإنما الوزن من الكلام
الفكر،  فالذين  إضافة صناعة من طرب النفس إلى صناعة من طرب

 يهملون كل ذلك لا يدركون شيئاً من فلسفة الشعر،  ولا يعلمون أنهم إنما
راً فلا ينقصه يفسدون أقوى الطبيعتين في صناعته،  إذ المعنى قد يأتي نث

من حيث هو معنى،  بل ربما زاده النثر إحكاماً وتفصيلاً  ذلك عن الشعر
والشرح والتعليل،  ولكنه في الشعر يأتي  وقوة بما يتهيأ فيه من البسط

  .                   46"غناء،  وهذا ما لا يستطيعه النثر بحال من الأحوال
دفعاً  حه عليهما يدفعان بناإن حرص الرافعي على الوزن والقافية وإلحا

فمن ) قصيدة النثر(نحو آرائه المتعلقة بالشعر المنثور وما يسمى اليوم 
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أن هذا الشعر بدأ مع جبران والريحاني،  وكان الرافعي من  المعروف
المسهمين فيه بنصيب وافر،  لكن المسألة تتعلق قبل كل شيء،  بالتسمية 

شعرهما المنثور اسم الشعر،  بل  علىذاتها فلا جبران ولا الرافعي أطلقا 
موزوناً مقفى،  لأن النثر  احتفظا له باسم النثر،  وعندما أرادا الشعر كتباه

الدكتور أحمد  وقد ذهب. يظل نثراً  - في رأيهما-مهما بلغ من فنيّته 
هناك كتب أخرى غير نهج : " سليمان الأحمد مذهبهما وأيدهما في قوله

حمر،  وأوراق الورد لمصطفى صادق الرافعي، البلاغة،  مثل السحاب الأ
ورمل وزبد لجبران خليل جبران،  وعشرات غيرها،  يمكن لنا أن نكتبها 

لن يرضى عنها مؤلفوها إذا صدرناها بدعوى  بالأشكال الشعرية ولكن
التسمية ويسخر من  ومن هنا،  فإن الرافعي يرفض 47". كونها شعراً 

تسمية  وهي) الشعر المنثور(منا ما يسمونه نشأ في أيا" :أصحابها إذ يقول
تدل على جهل واضعها ومن يرضاها لنفسه،  فليس يضيق النثر بالمعاني 

هو خلا منها في تاريخ الأدب،  ولكن سرّ هذه التسمية أن  الشعرية،  ولا
دقيقة يظهر فيها الاختلال لأوهى علة  الشعر العربي صناعة موسيقية

إلا من أمده االله بأصح  إلى سبب المعاني فيها ولأَيْسَر سبب،  ولا يوفق
أن معناه  فاعلم) الشعر المنثور(فمن قال ... طبع وأسلم ذوق وأفصح بيان

وربما رأي . 48"عجز الكاتب عن الشعر من ناحية وادعاؤه من ناحية أخرى
الرافعي هذا قد يغيظ الكثير من المتحمسين لقصيدة النثر،  ولكن له كثير 

من أمثال الدكتور أحمد سليمان الأحمد الذي يرى أن قصيدة المؤيدين  من
: " جيدة،  ستبقى نثراً،  وفصيلتها غير فصيلة الشعر النثر حتى لو كانت

الشعر،  فهي من فصيلة أخرى  ولا  إنما هي مختلفة اختلافاً نوعياً عن
قربى بينهما،  وما نرضى للفن الأصيل نسباً  مساس لها بالشعر،  ولا

  .49" هجيناً 
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  :بين الشعر والنثر -ج
في رأي الرافعي، نجده يضع ميزانا نظرا لقرب الصلة بين الشعر والنثر  

أما ميزانه فاعمد إلى ما تريد نقده ":لنقد الشعر وهو رده إلى النثر يقول
فرده إلى النثر،  فإن استطعت حذف شيء منه لا ينقص من معناه،  أو 

ك هو الهذر بعينه، أو نوع منه،  ولن كان في نثره أكمل منه منظوما  فذل
يكون الشعر شعرا حتى تجد الكلمة من مطلعها لمقطعها مفرغة في قالب 

ويتابع الرافعي هذا الرأي  50".واحد من الإجادة،  وتلك مقلدات الشعراء 
والذي أراه أن النظم :" بوضوح أكبر،  في كلام شعري رافعي فيؤكد قائلا

هذه اللغة، ثم ضمهما لما وقع إلا في عش لو مد جناحيه وحلق في جو 
ولن تجد لمنثور القول بهجة إلا إذا صدح فيه هذا الطائر المغرد،  ...النثر

بل لو كان انثر ملكا لكان الشعر تاجه،  ولو استضاء لما كان غيره 
والرافعي في هذا يعود إلى عدد من الآراء القديمة التي يوحي 51". سراجه

كرأي ابن طباطبا، - الآخر أن أصل الشعر نثر بعضها،  ويصرح بعضها
 . وإن مادة النثر يتم جمالها بالنظم - وحازم القرطاجني

   :نقد الشعر -د
نستطلع طريقة الرافعي في نقد الشعر كما يقدمها لنا في  نحاول هنا أن

كتاباته،  وهذا حتى نحتكم إليها عند عرضنا لنماذج من نقده التطبيقي في 
البحث : على ركنين وطريقتنا في نقد الشعر تقوم: "يقول.  الفصل الثالث

فنه  في موهبة الشاعر،  وهذا يتناول نفسه وإلهامه وحوادثه،  والبحث في
ويفصل قليلاً في موضع   52".البياني وهو يتناول ألفاظه وسبكه وطريقته

وإذا أردت أن أكتب عن : "آخر ملخصا مذهبه في نقد الشعر فيضيف
الحرف  دأبي أن أقرأه متثبتاً،  أتصفح عليه في شعر شاعر،  كان
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والكلمة،  إلى البيت والقصيدة، إلى الطريقة والنهج،  إلى ما وراء الكلام 
وبأيّها يتسبب إلى الإلهام،  .. بواعث النفس الشاعرة ودوافع الحياة فيها من

 قريحته وذكاء فكره،  والملكة النفسية البيانية فيه،  ثم أزيد ثم كيف حدة
أصنعه أنا لو أني عالجت هذا الغرض أو تناولت  عليه انتقاده بما كنت

  53".هذا المعنى
في نقد  - يسميه هو طريقة –يظهر أن الرافعي يحاول أن يؤسس لمنهج  

الشعر يتلخص في أن هذا العمل يقوم على ركنين هما موهبة الشاعر 
  :وفنه البياني 

 : البحث في موهبة الشاعر: الأول
الطرق في نقد موهبة  وأمثل اول نفس الشاعر وحوادثه وإبداعهوهنا يتن

إدراكها بالروح الشعرية القوية من ناحية إحساسها والنفاذ :" الشاعر هي
إلى بصيرتها واكتناه مقادير الإلهام فيها، وتأمل آثارها في الجمال، وتدبر 

  54..."طبيعتها الموسيقية في الحس والفهم والتعبير

ا على ضرورة ألا يتصدى لنقد الشعر إلا شاعر،  أو من ولهذا ألح كثير 
كانت له روح شعرية أقوى من روح الشاعر،  ولا بد له من البحث في 
الأغراض التي نظم فيها الشاعر،  وما يصله بها من أمور عيشه وأحوال 
زمنه،  وكيف تناولها، وماذا أبدع،  وما هي منزلة شعره في لغته وآدابها،  

  . فته وإلهامهوكيف هي فلس
وعلى قدر موهبة الشاعر يكون مقداره،  ولا يتوقف الناقد على ذلك إلا 
بالاسترسال إلى ما وراء الشعر من بواعثه،  وتموجت به روح الشاعر عند 

لا يحسه الناقد إن لم يكن شاعرا في قوة من ينقده أو " عمله، وهذا كله 
  55". أقوى منه طبيعة شعر
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إذا قرأته يخيل إليك أن الشعر يعرض " بدع المحكم ومن علامات النقد الم
نفسه عليك عرضا، ويبين حالته في ذهن الشاعر وكيف انتزعه من 
الحياة،  وما وقع فيه من قدر الإلهام،  وما أصابه من تأثير الإنسان،  

  56 ".وما اتفق له من حظ الطبيعة والأشياء
 : البحث في فنه البياني: الثاني 

ارة إلى ذلك في مبحث البيان واللغة الشعرية،  ولا بأس أن وقد سبقت الإش
  .نورد ما يريده الرافعي من الشاعر وسبكه وطريقته في القول

فإذا لم يستطع الشاعر أن يأتي في نظمه بالروي المونق والنسيج ":يقول
ورأيته يأتي بالشعر الغليظ ... المتلائم والحبك المستوي والمعاني الجيدة

مستوخمة الباردة والقافية القلقة النافرة،  والمجازات المتفاوتة والألفاظ ال
المضطربة والاستعارات البعيدة الممسوخة،  فاعلم أنه رجل قد باعده االله 

  57". من الشعر وابتلاه مع ذلك بزيغ الطبيعة
فالرافعي يضع معايير شكلية ينبغي للناقد الانتباه إليها،  والبحث فيها إلى 

  :ي موهبة الشاعر ومنهاجانب البحث ف
 . اللفظ ومدى انسجامه مع المعنى -
 .التراكيب وتساوقها مع الموسيقى -
 .الصناعة البيانية وهي روح الحسن في الشعر -
 .القافية والوزن الملائم لموسيقية الموضوع -
 .التصوير والاحتفال بالمجاز والعناية به -

يتناول شاعرا  ولا يلبث الرافعي أن يرسم لنا منهجه بوضوح أكبر عندما
وأنا حين أكتب عن شاعر لا يكون همي إلا :" بالدراسة والنقد،  يقول

البحث في طريقة ابتداعه لمعانيه،  وكيف ألمّ وكيف لحظ،  وكيف كان 
المعنى منبهة له،  وهل أبدع أم قلد، وهل هو شعر بالمعنى شعورا فخالط 
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هل يتسع في الفكرة نفسه وجاء منها،  أم هو نقله نقلا فجاء من الكتب،  و 
الفلسفية لمعانيه،  وهل يدقق النظرة في أسرار الأشياء التي يسبح فيها 

  58..."المجهول الشعري
شاعر و متشاعر،  ويجعل لهما ميزانا يميز : والشعراء عند الرافعي اثنان 

تأخذ من طريقته ومجموع شعره أنه ما نظم " بينهما،  أما الشاعر فعنده من
،  وأما المتشاعر فتأخذ من طريقته وشعره "قد وضع شعراإلا ليثبت أنه 

  59".نظم إنما ليثبت أنه قرأ شعرا " أنه 
فالأول بقوته وعبقريته يجعل من الشعر خادما له ليكون هو شاعره،  وأما 

  .الثاني المتشاعر فبضعفه وتلفيقه يخدم الشعر ليكون شاعرا
وضع أتم " سه ولكن فيويخلص الرافعي إلى أن ناقد الشعر هو الشاعر نف

وأوفى،  وحالة أبين وأبصر،  أي كأنه الشاعر نفسه منقحا تاما بغير 
  60".ضعف ولا نقص 

ثم يصور حالة الشعر العربي في عصره،  وكيف أصبح محتاجا إلى من 
يعلم القارئ كيف يتذوقه ويتبين مواطن الحسن فيه،  وهذا عمل لا يتأتى 

" ذه القوة هي التي يعطيها الناقد لقرائه ه. إلا لمن كانت له قوة التمييز
فلا بد للفكرين من صلة فكرية هي . .. والشعر فكر وقراءته فكر آخر

  61".كتابة الناقد 
إذا كانَ من نَقْدِ الشعر عِلمٌ؛ :"وبعد هذا ننتهي إلى ما قاله الرافعي أيضا

؛ فهو فن درسِ  فهو علمُ تشْريحِ  العاطفة؛ وإذا  الأَفكَار،  وإذا كان منهُ فن
وما  62".كانَ مِنهُ صِناعة فَهو صِنَاعة إظهار الجمال البياني في اللغة 

 .أعجب هذا الكلام وما أدقه
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 :نتائج البحث
لقد حاول بحثنا هذا أن يقف على تلك الإسهامات النقدية التي قدّمها  

مصطفى صادق الرافعي في تلك الفترة من تاريخ الأدب، وسنورد خلاصة 
  :نا على شكل نتائج بحث
للرافعي ثقافة عربية خالصة تغلب عليها السّمة الإسلامية ، وتتحكم  -

خلقت عنده نظرية المزج بين  -بإطارها هذا-فيها النزعة الدينية وهي ثقافة
أو الغضّ من شأنها أو  اللغة والدين ، فكل من يحاول الاعتداء على اللغة

  .لام النيل من قدرها، فإنما هو يحارب الإس
وله في النقد بحوث قيّمة ، وتحاليل تدل على دقّة نظره وحسن بيانه ،  -

ومقدرته على غربلة الأمور وجلاء حقائقها ، وهو لم يهدف إلى تأسيس 
قواعد نظرية ، بقدر ما طمح إلى تأسيس نماذج نظرية ، وبذلك استطاع 

  .لفن الكتابة المعاصرة -بحسه الفطري –أن يمهد 
راته وآرائه في الشعر والأدب ، تبيّن لنا أن الرافعي يخلط من خلال نظ -

في حديثه بين الشاعر والأديب، فهو حين يعرض لماهية الأدب أو 
نقد  –عنده  –الأديب يتّجه حديثه إلى الشعر والشاعر ، وكأن نقد الأدب 

  . الشعر فقط

  :الإحالات والهوامش
دار  -ية المطلة على السوريالية الرافعي رائد الرمزية العرب -الجوزو مصطفى – 1

  .207ص  - .م1985/ه1405-1ط  -لبنان-بيروت -الأندلس
 1ج -م1903/ه1321 - 1ط -القاهرة -المطبعة العمومية –الديوان  –الرافعي  -  2
  .05ص  –
 -دار المعرفة –قضايا الشعر والنثر في النقد العربي الحديث   –عثمان موافي  - 3

 .16ص  -2000 –الإسكندرية 
 -3ج -م 2002- د ط  –بيروت   –المكتبة العصرية  –وحي القلم  –الرافعي  - 4

 .228ص 
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 -3ط  –القاهرة  –مطبعة فاروق   –في الأدب الجاهلي  –طه حسين  - 5
 .330ص  –م 1933/ه1352

  .15ص  –السابق  –عثمان موافي  - 6
  .07ص  -1ج –الديوان  –الرافعي  - 7
 -2ج –م 1904/ه1322 –الإسكندرية  –مطبعة الجامعة  –الديوان  –الرافعي  - 8

 .05ص 
  08.ص  – 1ج –الديوان  -الرافعي  - 9

 -دار النهضة العربية -تطور النقد والتفكير الأدبي الحديث    –حلمي مرزوق  - 10
 .361ص -م 1983-بيروت 

 .05ص  -1ج –الديوان  –الرافعي  - 11
 . 210ص  –السابق  –الجوزو  - 12
 .05ص  –السابق  –الرافعي  - 13
 .210ص  –السابق  –الجوزو  - 14
  .08ص  –السابق  –الرافعي  - 15
 .08ص  –نفسه  -الرافعي  – 16
 .09ص  –نفسه  -الرافعي  – 17
 03ص  – 2ج –الديوان  –الرافعي  - 18
 .213ص  –السابق  -الجوزو - 19
 .234ص  –نفسه  -الجوزو – 20
-1ط  -بيروت -دار الكتاب العربي –لأحزان رسائل ا –الرافعي  - 21

  .43م ص 2004/هـ1424
  222/224ص  - 3ج –وحي القلم  –الرافعي :ينظر – 22
 .235ص  –السابق  - الجوزو -  23
 .222ص  -السابق –الرافعي  - 24
 –1ط  –بيروت  –دار الكتاب العربي  –أوراق الورد  –الرافعي  - 25

 .05م ص 2004/هـ1424
 -دمشق -مجلة الموقف الأدبي) الرافعي ناقدا( مقالة  –إسماعيل دندي محمد  - 26

 .64ص 1997يوليو  -315العدد
 .215ص  – 3ج –وحي القلم  –الرافعي  -27
 .223ص  –نفسه  -الرافعي –28
 .265ص  -نفسه -الرافعي  – 29
 .65ص -السابق –محمد إسماعيل دندي  - 30
 .222ص  –السابق  –الرافعي  - 31
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 .226ص  -نفسه  -الرافعي  - 32
نقلا عن الديوان للعقاد والمازني ص (  20ص –السابق  - عثمان موافي -33

185.( 
 .223ص  –السابق  -الرافعي- 34
 .223ص -نفسه –الرافعي  -  35
 .230ص  –نفسه –الرافعي  - 36
 .65ص  –السابق  –محمد إسماعيل دندي  - 37
 .230ص  –السابق  –الرافعي  - 38
 .264ص  –نفسه  -الرافعي  - 39
منشورات  -مجلة المعيار -)الرافعي وميلاد لغة جديدة(  –محمد بلحسين  - 40

 .130ص  – 2010جوان  - 01العدد-تيسمسيلت -المركز الجامعي
-دط  –بيروت –دار الآداب  –عمالقة عند مطلع القرن  –عبد العزيز المقالح  - 41

 173ص  –دت 
 .129ص  –بق السا –محمد بلحسين  - 42
 .138/139ص  -أوراق الورد –الرافعي  - 43
 .175ص  –السابق   –المقالح  - 44
 -1ط -بغداد -المكتبة العصرية - فصول في اللغة والنقد -نعمة رحيم العزاوي - 45

 .189ص  –م 2004/ه1425
 .231ص  -3ج –وحي القلم  –الرافعي  - 46
–دمشق -النووي –ين التقليد والتجديدالشعر الحديث ب -أحمد سليمان الأحمد  - 47

 141ص  -دت -دط 
 . 309/310-ص -السابق –الرافعي :ينظر – 48
 .145ص  –السابق  –أحمد سليمان الأحمد  -49
 .09ص  -1ج –الديوان  –الرافعي  - 50
 .10ص  –نفسه  -الرافعي  – 51
 .228ص  -نفسه -الرافعي  – 52
 . 343ص  -نفسه  -الرافعي:ينظر -53
 .232ص  –نفسه  -الرافعي  - 54
 .227ص  –نفسه  -الرافعي – 55
 .228ص  –نفسه  -الرافعي  – 56
 .231ص  –نفسه  -الرافعي  – 57
 .286ص  – 3ج –وحي القلم  –الرافعي  - 58
 .344ص  –نفسه  - الرافعي : ينظر –59




	���ا����� ������ا��	����ا��	����أ����ا���	���ا���ا������ ه1439/'ال��/2018)'ان��وا��ا%$�ا�#	�"�ان،�ا���دا

334 

 

 .228ص  –نفسه  -الرافعي  – 60
 .228ص  –نفسه  -الرافعي  – 61
 .233ص  –نفسه -  الرافعي -  62
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

    
  
  
  


