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 عود على بدء  السينما الوثائقية العربية 

  جامعة باتنة                        ـ الأستاذة / خديجة بريك 

 ملخص ال
تهدف هذه الدراسة  إلى تسليط الضوء على بداية  السينما الوثائقية في العالم العربي،        

التلفزيون. وقد يكون من الصعب حيث  عرفت أغلب البلاد العربية الأفلام الوثائقية قبل دخول 

الحديث عن نشأة  السينما الوثائقية في جميع الدول العربية، بل لعله من الأمور الشاقة جدا 

لندرة المراجع إن لم نقل عدم وجودها. ذلك أن النقاد والمؤرخين والصحافيين أعطوا كل 

السينما الوثائقية في عدد من اهتمامهم للسينما الروائية. ورغم هذا فسنحاول إلقاء إطلالة على 

الدول العربية التي عرفتها قبل دخول البث التلفزيوني إليها بمدة طويلة،  نذكر من بينها مصر 

كأقدم دولة عربية عرفت السينما الوثائقية في المنطقة العربية. تتبعها سوريا وفلسطين في 

سودان كدولة عربية من إفريقيا المشرق العربي، ثم الكويت كدولة من دول الخليج العربي، وال

 والجزائر وتونس كدول من المغرب العربي.

 
Abstract 

 
          The purpose of this study is to focus on the beginning of the 

documentary cinema in Arab world . That is , most of Arab countries 

knew the documentary movies before the appearance of television . It 

might be difficult to talk about setting documentary cinema up in all 

Arab countries, It also might be hard matter because of the lack of 

references, or even inexistence of them since critics, historians and 

journalism give all its care to narrative cinema. In spite of this fact , We 

will try to shed the light over the documentary cinema in many Arab 

countries in which they know before long time of television entrance. 

We take Egypt as an example of the oldest Arab country where 

documentary cinema was firstly known in Arab world. Syria and 

Palestine as countries from Arab orient, Kuwait as one of Arab gulf 

countries, Sudan as an African Arab country, Tunis and Algeria as 

Arabian Maghreb countries. 
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 أولا: مشكلة الدراسة:

من القرن العشرين في أوائل السبعينيات  العرب بدأ السينمائيون           
نظرة جادة إلى دورهم بها بحث عن سينما جديدة أو بديلة ينظرون الفي 

في إرساء تقاليد جديدة للسينما الوثائقية العربية، وربما عانى هذا الاهتمام 
الوثائقي  من نظرة قاصرة أو من غياب لنظرة منهجية واعية في فهم الفيلم

الذي يريدون، لهذا بدت المطالبة بسينما وثائقية عربية تقتدي بتقاليد 
دعوة  ــ في الواقعــ روادها ومخرجيها الكبار في العالم كما لو كانت 

معادية للسينما الروائية العربية ولمخرجيها البارزين. على هذا نعتقد إن 
واضح ينظر إلى  أي دراسة نظرية راهنة يجب إخضاعها لمنهج تاريخي

ويفهم ماضيها وحاضرها ليكتشف حدود  ،طبيعة السينما الوثائقية العربية
تُعينه على  ،آفاق تطورها، لتأخذ دورها إلى جانب الفيلم الروائي العربي

التطور ويُعينها، ويجعل تجربتها الحياتية نبراساً لتوغل أعمق في جوهر 
 ،أصيلة للحياة وللناس وليجعل من صوره صورة ،الحياة ورصد أحداثها

 يدعونا إلى طرح التساؤلات التالية: هذا ماو

 ،مصر :ةما ملامح بدايات السينما الوثائقية في بعض الدول العربي .1
 تونس؟، الجزائر ،السودان، الكويت ،فلسطين ،سوريا

مدى استعانة الدول العربية "محل الدراسة" بالسينما الوثائقية  ما .2
 طط التنمية الشاملة فيها؟كوسيلة مساعدة لتحقيق خ

 دور التلفزيون في نشر ثقافة الوثائقي في العالم العربي؟ ما .3

 ثانيا: أهمية الدراسة:

دراسة جديدة تاريخية  انهأفي  اوخصوصيته الدراسةتكمن أهمية  .1
خصوصا  ،ملامح الأفلام الوثائقية  في بعض دول العالم العربيل

ية في هذا الجانب نتيجة وأن هناك فجوة واضحة في الكتابات العرب
 تركيزها على تاريخية السينما الروائية على حساب الوثائقية.
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في معرفة الدور الذي لعبته السينما  هذه الدراسة همية أتكمن  .2
كالثورة  ،الوثائقية في التعريف بالكثير من القضايا الثورية العربية

 الجزائرية والقضية الفلسطينية.

التي يمكن أن يلعبها الفيلم الوثائقي  تسليط الضوء على الأدوار .3
 ،وتثقيف وإعلام ،وتوجيه وإرشاد ،داخل المجتمع من نشر للوعي
مما يساعد  ،وتوثيق للتطور التاريخي ،وتعليم ونشر أفكار مستحدثة

وتحقيق قدر من المشاركة والفاعلية بين  ،على تقليل نسبة الأمية
 تمع بصفة عامة.الجماهير ومشاريع التنمية وحركة تسيير المج

 ثالثا: منهج الدراسة: 

فلام الدراسة على المنهج التاريخي وذلك لرصد بداية الأ اعتمدت
 الوثائقية في بعض الدول العربية

 

 

 دور التلفزيون نشر الوثائقي العربي:رابعا: 

لقد كانت معظم  البلاد العربية تعرف السينما الوثائقية قبل             
ليها. وحين جاء التلفزيون إلى أي منها كان يمثل واقعا دخول التلفزيون إ

ومن حيث توسيع رقعة  ،جديدا للنهوض بالأفلام الوثائقية من حيث الإنتاج
انتشاره بزيادة أعداد المشاهدين له في المرة الواحدة. فإن عدد مشاهدي 
الفيلم الوثائقي في إطار وسائل العرض التقليدية لا يتجاوز بالطبع العدد 

والذي مهما اتسع فلن يتجاوز ألفا أو ألفين  ،لذي يستوعبه مكان العرضا
على الأكثر. أما بالنسبة للعرض في التلفزيون فقد يصل عدد المشاهدين 

 في المرة الواحدة إلى عدة ملايين. 
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ومن المناسب هنا أن نستشهد بالدراسة التي أجراها في مطلع 
دراما بهيئة الإذاعة الوطنية السبعينات من القرن الماضي رئيس قسم ال

من مجلة رسالة اليونسكو  111البريطانية "مارتن أسلن" ونشرها بالعدد 

التي تصدر بالقاهرة تحت عنوان )التأثير الرهيب للتلفزيون في السبعينات 
فإنها  ،ورغم أن هذه الدراسة تنصب على الدراما في التلفزيون .كما وكيفا(

يق على الأفلام الوثائقية أيضا. تقول تحمل نتائج هامة تصلح للتطب
قد يحدث أن يشاهد برنامجا من البرامج الشعبية أكثر من ثلث "الدراسة: 

مليون  11مليون أو  11أي ما يقرب من  ،عدد السكان )سكان بريطانيا(

شخص يشاهدون في وقت واحد مسرحية واحدة أو عرضا ترفيهيا أو 
قام في علاقتها بأحجام المشاهدين مسلسلا. وينبغي أن تنظر إلى هذه الأر

لحادث واحد أو لعرض فني في العصور السابقة على ظهور وسائل 
الاتصال الجماهيرية. فمثلا مائة ألف متفرج على مباراة كرة قدم. أو على 
افتراض وجود مسرح يتسع لألف متفرج ويقدم ثماني حفلات في الأسبوع. 

يتصل عرضها  ،الي مليونفي هذا الحال يصل عدد المتفرجين إلى حو
لمدة تزيد على عامين مع اكتمال العدد. وبهذا القياس فإن عدد المشاهدين 
لمسرحية واحدة في التلفزيون يصل إلى ما يعادل عدد المتفرجين على 
المسرح لمدة تزيد على ثلاثين سنة. ولا يحدث هذا بصفة استثنائية بل يكاد 

 ة في الأمسية الواحدة(.  يحدث كل يوم وأحيانا يحدث أكثر من مر

يبدو لنا كيف أن  ،وبتطبيق هذه المقارنة على الفيلم الوثائقي
وأن عدد المشاهدين قد تضاعف  ،التلفزيون يمكنه أن يسهم كثيرا في نشره

كثيرا عما شملته الدراسة بعد دخول القنوات الفضائية والأقمار الصناعية 
 .2عالم البث التلفزيوني

البث التلفزيوني بدأ يدخل المنطقة العربية لأول مرة والمعروف أن     

وبدأ  ،1595ثم دخل لبنان عام  ،وكانت البداية في العراق ،1591في عام 

                                                 

ية ، الهيئة المصر 111، الألف كتاب الثاني الفيلم التسجيليمحمود سامي عطا الله :  -2 
 .13ص ،1559، القاهرة  العامة للكتاب



 عة الحاج لخضر  باتنةجام  1023جوان  العاشرمجلة الآداب والعلوم الإنسانية   العدد 

 
102 

 

انتشاره بعد ذلك يغطي المنطقة العربية خلال عقد الستينات بدءا بمصر 

بلاد المغرب العربي تونس  :ثم باقي الدول العربية ،1511وسوريا عام 

يبيا، ثم السودان في إفريقيا وبلاد المشرق العربي الأردن والجزائر ول
والسعودية والكويت واليمن والإمارات...إلخ. ومع بداية القرن الواحد 
والعشرين ومطلع الألفية الثالثة أصبحت الغالبية العظمى من الدول العربية 

أعطى مما تمتلك قنوات فضائية تبث برامجها مع المحطات الأرضية. 
 ة انتشار أوسع للفيلم الوثائقي.إمكاني
عرفت أغلب البلاد العربية الأفلام الوثائقية فقد وكما سبق وألمحنا،       

قبل دخول التلفزيون. وقد يكون من الصعب الحديث عن نشأة  السينما 
ولعله من الأمور الشاقة جدا الحديث عن  ،الوثائقية في جميع الدول العربية

ة في الوطن العربي لندرة المراجع إن لم نقل عدم تاريخ السينما الوثائقي
 مكل اهتمامه ونعطي يينوذلك لأن النقاد والمؤرخين والصحاف ،وجودها

للسينما الروائية. ورغم هذا فسنحاول إلقاء إطلالة على السينما الوثائقية في 
عدد من الدول العربية التي عرفتها قبل دخول البث التلفزيوني إليها بمدة 

واقع الفيلم الوثائقي كقراءة عامة في تلفزيونات  لى، ثم نعرج عطويلة
الدول العربية بناءا على دراسات تناولت هذه النقطة، وهذه الدول هي 

ثم  ،مصر كأقدم دولة عربية عرفت السينما الوثائقية في المنطقة العربية
سوريا كدولة من المشرق العربي والكويت كدولة من دول الخليج العربي 

السودان كدولة عربية من إفريقيا والجزائر وتونس كدول من المغرب و
 العربي.

 مصر:خامسا : السينما الوثائقية في 

لجدل حول أول فيلم في تاريخ السينما المصرية حول فيلمين روائيين طويلين وأيهما ا يتمحور

امي حلمي في  ، لكن للمؤلفين إبراهيم الدسوقي وس1521الأول، والفيلمان ينتميان إلى عام

يعيد النظر في بداية تاريخ السينما  (السينما المصرية الصامتة الوثائقية/ التسجيلية)كتابهما 
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، معيدين بذلك 1511المصرية ويحدده بأول فيلم وثائقي مصري خالص جرى إنتاجه عام 

.. لم يعرف :".3الاعتبار للسينما الوثائقية. وقد جاء في مقدمة الكتاب بقلم محمد كامل القليوبي
أي بلد في العالم تأريخا سينمائيا لها بأول فيلم روائي طويل سوى مصر التي ظل مؤرخوها 

بأيّ تاريخ سابق على عرض فيلم )ليلى(  السينمائيون وحتى وقت قريب يرفضون الاعتراف

 . 1521نوفمبر  11يوم الأربعاء 

مصر مصورون أجانب لكنهما لا  يبدأ المؤلفان بحثهما من الأفلام الوثائقية التي صورها في
يعتبران ذلك بداية السينما المصرية، بل ينتقلان بعد ذلك إلى تحديد أول فيلم صامت تم إنتاجه 

، وهو  1511يونيو  11"بأموال مصرية وعقول فنية مصرية وذلك في : كشريط وثائقي

ة للسينما المصرية". الذي يعد البداية الحقيقي (زيارة الباب العالي لمسجد سيدي أبو العباس)
بل قاموا بتعليم  ،كان الفيلم نتيجة بعثة لوميير الثانية التي لم يكتف مصوروها بعملية التصوير

وكان ممن تعلم منهم المصوران  .المصريين حرفة التصوير وزودوهم بالمعدات اللازمة
مؤلفان، ففي الفوتوغرافيان عزيز ودوريس اللذان أنتجا أول فيلم مصري. وحسب ما يذكره ال
، ألا وهي  هذا الشريط تنبه عزيز ودوريس إلى عامل هام في شكل حياة مصر الاجتماعية

، من متفرجي السينما، بحدث مصري ما، وبدأت السينما هنا من هذا  مدى علاقة العامة
وربما قد تنبها،  الشريط، ترصد ما يدور في حياة العامة، ومحاولة إجراء رباط وثيق بينهما،

، وقبل 1511وحتى عام 1151دفة، إلى أن الشرائط المعروضة في مصر من أواخر بالص

وملامح الحياة الأوروبية الغربية، وأن ما قدم  ض مظاهرعإنتاج وعرض فيلمهما، كانت تقدم ب
من شرائط عن مصر لم تكن أكثر من تسجيل بعض المزارات والمظاهر السياحية لميادين 

.. أهرامات الجيزة، وهي صور ليست لها علاقة بالواقع عامة.. كباري .. ساحات مساجد
 .4"ن يراه الغرب الأوروبيأالمعاش المصري، بل هي تقدم في إطار ما يود 

                                                 
السينما المصرية الصامتة الوثائقية التسجيلية،  إبراهيم الدسوقي و سامي حلمي:_  3

 4 (, ص1المجلس الأعلى للثقافة،, ط ,0202,القاهرة)٧٨٩١-٧٩٨١
السينما المصرية الصامتة الوثائقية التسجيلية ،  إبراهيم الدسوقي و سامي حلمي : _ 4

 9بق, ص: , مرجع سا ٧٨٩١-٧٩٨١
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  1154، للسينما المصرية على يد رائد السينما المصرية )محمد بيوميوتعتبر البداية الفعلية 

ظهر العدد الأول منها م، و1523حيث أصدر مجلة )آمون( السينمائية عام  5م(1513-

م، ثم تتابعت 1523بترحيب الأمة المصرية بعودة الزعيم "سعد زغلول " من منفاه عام 

 . الأعداد بعد ذلك
وبعد ثلاثين عاما من هذا التاريخ قامت "شركة شل المصرية" بإنشاء وحدة الإنتاج السينمائي، 

لت فيها المشروعات الهامة تناو " ةوأصدرت مجلة سينمائية أخرى بعنوان "صور من الحيا

م( . ثم جاءت مصلحة الفنون وقدمت "مجلة الفنون" 1599- 1594في مصر خلال عامي )

ستوديو مصر" وقامت إدارة الأفلام التسجيلية  " م، ثم انشأت الحكومة المصرية1591عام 

جيلية ( ، وأنتج المركز القومي للأفلام الست1511 -1519عام ) بإنتاج "المجلة السينمائية

بوزارة الثقافة بعد إنشائه مجلتين سينمائيتين الأولى بعنوان )الثقافة والحياة(، والثانية بعنوان 
 )النيل(.

والتابعة لوزارة الثقافة  وتتابعت الأفلام الستجيلية بعد ذلك من خلال )الوكالة العربية للسينما(

هذا وقد سبق كل ذلك  ."م كان عنوانها "مصر اليوم1512حين أصدرت مجلة سينمائية عام 

وكانت  ،أسسها المصور السينمائي )حسن مراد( 1539نشاء )جريدة مصر السينمائية( عام إ

م، ثم آلت تبعيتها للهيئة العامة للاستعلامات 1970تابعة لستوديو مصر حتى وفاته عام 

رت أكثر وأصد ،التابعة لوزارة الإعلام فغيرت اسمها إلى )جريدة مصر السينمائية الناطقة(
 .6من ألفين وخمسمائة عدد حتى الآن، وتعتبر سجلا تاريخيا عظيما للحياة المصرية والعربية

                                                 
, وزارة  1555,القاهرة)عاما 57السينما التسجيلية المصرية في عبد القادر التلمساني : _  5

 .23 , ص:2الثقافة المصرية ,  بيريزم ( , ط
 .24 _ نفس المرجع , ص: 6
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فى  الوثائقية تم تأسيس أول قسم للأفلام القصيرة، ترأسه رائد السينمافقد  1541أما في عام 

ديو سعد نديم، وقد أنتج هذا القسم عدة أفلام إعلامية عن نهضة مصر. كما أنتج الأست مصر
عدة أفلام إرشادية لصالح بعض الوزارات كوزارة الزراعة والشئون الإجتماعية وغيرها. 

فيلماً فقط  41غير أن إنتاج الأفلام الوثائقية فى هذه المرحلة عموماً كان محدوداً )حوالى 

( وكلها أفلام إخبارية ودعائية، ومن الواضح أنها جميعاً 1592 -1524عاماً( ) 21خلال 

 وهي الدعاية والإرشاد.  محددة داخل أهداف عمليةمحصورة 

 .لأفلام الوثائقيةامراقبة هيئة لأنشأت وزارة الإرشاد القومى  1593وبعد قيام ثورة يوليو عام 
 

وقد أدركت الثورة أهمية الفيلم التسجيلى كوسيلة إعلامية فعالة فى توجيه الجماهير ودعم 
ل عامين سوى فيلم واحد عن الآثار، ثم ألغيت وحلت النظام، ولكن هذه المراقبة لم تنتج خلا

 محلها إدارة
 .15997و 1594السينما بمصلحة الإستعلامات عام 

أنشأت إدارة السينما مصلحة الفنون ثم تم تحويل نشاطها إلى مؤسسة دعم  1591وفى عام 

للسينما والتى تحولت بدورها إلى المؤسسة المصرية العامة  1591السينما التى تأسست عام 

تم تأسيس إدارة للأفلام  1513وعندما أنشىء القطاع العام فى السينما عام  .1511عام 

                                                 
الأهرام .)ديوان الحياة للأ حال السينما التسجيلية فى مصر , الاهرام الرقمي ,  سيد سعيد:_  7

( تاريخ 2111_ أكتوبر _ 1مقال نشر في قمى التابع لجريدة الاهرام المصرية, هرام الر 
. 2114_19_21الدخول : 

http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=798426&eid=13168 

http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=798426&eid=13168
http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=798426&eid=13168
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 .التسجيلية ضمن إدارات الشركة العامة للإنتاج السينمائى

أن تعدد هذه  8يقول الأستاذ هاشم النحاس فى كتابه )مستقبل السينما التسجيلية فى مصر(
الصراعات والتطورات المتلاحقة أدى إلى تعويق نمو فرضته  يستقرارها الذاالأجهزة وعدم 

ستطاعت بعض هذه الأجهزة احركة الفيلم التسجيلى ولم يسمح له بإرساء تقاليده، ومع ذلك 
هذه الفترة إنتاج خلال  وقد تموقدمت فى بعض الأحيان أفلاماً لها قيمتها.  ،مواصلة الإنتاج

فيلم عن  19عد نديم، فضلاً عن مجموعة من النوبة قدمها س رسلسلة من سبعة أفلام عن آثا

 .يكنوز الفن الإسلام
وإلى جانب هذه الوحدات الحكومية لإنتاج الأفلام التسجيلية أنتجت بعض الوزارات أفلاماً 

 .تسجيلية تبعاً لأهدافها الخاصة

أن الملاحظ عموماً تقييمه لمسيرة الفيلم الوثائقي في مصر فيرى أنه من  هاشم النحاس يتابعو
نتشار العرض، ولم يكن االأفلام الخاصة بإنجازات الثورة وأحداثها هى التى كانت تحظى ب

هتمام الرسمى وحده وإنما جاء تلبية لإشباع حاجة الجماهير لمعرفة ما يدور ذلك بفعل الا
واجبه من هذه الناحية،  يحولهم من أحداث متلاحقة تهز المجتمع، ولقد أدى الفيلم التسجيل

 .ت له مهمة حشد الجماهير لتأييد الحكومة وقد فعلد  د  حُ  حيث

وتحددت  ،للأفلام التسجيلية يالقوم يإنشاء المركز التسجيلبصدر قرار  1511فى عام و

مهمة المركز بإنتاج وتوزيع وعرض الأفلام التسجيلية باعتبارها خدمة عامة لا تستهدف 
معت عمليات الإنتاج والتوزيع الربح، وتحرر الفيلم التسجيلى من ضغوط الممول، وتج

مكان واحد. ولكن المركز لم يستمر أكثر من عام ثم تجمد نشاطه. ورغم قصر  يوالعرض ف
دور العرض السينمائية لأول مرة.  يستطاع أن ينظم مجموعة من العروض فاالمدة، إلا أنه 

فى مجال الرسوم  كما أنتج مجلتين سينمائيتين تحت إسم )الثقافة والحياة والنيل(، كما أنتج

                                                 
قبل السينما التسجيلية في مصر )القاهرة ,المركز القومي للسينما _ هاشم نحاس: مست 8

 34, ص :  2( ط1551
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المتحركة فيلم "معلش" تحت إشراف أحد الخبراء التشيك، وقد ضم المركز أكبر مجموعة 

، حلت محله الوكالة العربية 1515وبتجميد نشاط المركز عام   متخصصة فى هذا الفن

من إنتاج الأفلام التسجيلية، ولكن الوكالة تم  يللسينما، وكان الهدف منها تحقيق عائد اقتصاد

ليعود المركز لممارسة نشاطه ولينتج بصورة منتظمة خلال خمس  1511تصفيتها عام 

 .فيلما كل عام 12فيلماً بمتوسط  11ما يقرب من  11 ىحت 12سنوات من 

أحياناً على يد مجموعة من  يوالنقد يوظهرت مجموعة من الأفلام ذات الطابع الإجتماع
السيد وغيرهم، وتعد هذه الأفلام من  ود عبدالشبان منهم خيرى بشارة، وهاشم النحاس، ودا

 1511ولكن المركز فقد استقلاله مع بداية عام  .أنتجها المركز حتى الآن يأفضل الأفلام الت

هذا الشأن إنشاء المركز  يللسينما. ومن التجارب الهامة ف يليصبح جزءاً من المركز القوم
م، وقدم المركز ما يقرب من ستة أفلام السلا عبد يللفيلم تحت إشراف المخرج شاد يالتجريب

بجانب  يتسجيلية خلال خمس سنوات تتمتع بقدر كبير من الرؤية الجمالية للفيلم التسجيل

 .9يالإتقان الحرف
ظهر على الساحة رواد جدد للسينما الوثائقية  1511حين دخل التلفزيون إلى مصر عام و

لغزولي" و"سميحة الغنيمي" و"محمود أبرزهم "كمال أبو العلا" و"سعدية غنيم" و"علي ا
سامي عطا الله" "وصالح الكيالي" و"حسن توفيق" و"صلاح التهامي" و"عبد القادر 

 التلمساني" و"أحمد فؤاد درويش".
وكان التصوير السينمائي هو الوسيلة الوحيدة المتاحة لإنتاج الصور المتحركة في مصر قبل 

ب اعتماد التلفزيون المصري في بداية إرساله على بدء الإرسال التلفزيوني، ولقد كان أغل
الأفلام السينمائية الروائية والوثائقية المشتراة من الداخل أو الخارج وإضافة إلى الأفلام التي 

                                                 
الأهرام .)ديوان الحياة , حال السينما التسجيلية فى مصر, الاهرام الرقمي _ _ سيد سعيد: 9

( تاريخ 2111_ أكتوبر _ 1مقال نشر في للأ هرام الرقمى التابع لجريدة الاهرام المصرية, 
. 2114_19_21الدخول : 

http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=798426&eid=13168 
 

http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=798426&eid=13168
http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=798426&eid=13168
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كان ينتجها على أفلام سينمائية وكانت في أغلبها أفلام وثائقية. وقد كان هذا هو نفس الحال 
 تلفزيون العربي.بالنسبة للبداية في أغلب محطات ال

كما جاءت البداية في التلفزيون المصري مبشرة بالنسبة للأفلام الوثائقية فقد بدأ التلفزيون يهتم 
بها بمختلف أنواعها وأطوالها إنتاجا وعرضا. فكان ينتج العديد من الأفلام الوثائقية وكان في 

م الوثائقية. ولكن نفس الوقت يخصص مساحات مناسبة ضمن خرائطه البرنامجية لبث الأفلا
مع ظهور تقنيات الفيديو وحدوث التطور الكبير في فنون تصوير الفيديو وتسجيل الصوت 

وبدأت تطغى تدريجيا على  ،وظهور الكاميرات المحمولة الخفيفة تكاثرت البرامج الحوارية
تصادية الأفلام الوثائقية ولم تكن تترك لها وقتا مناسبا للعرض. بينما تدخلت العوامل الاق

واعتبارات تسويق الإنتاج الإعلامي وهو ما نتج عنه إعطاء الاهتمام الأكبر للإنتاج الدرامي 
وهذا أثر سلبا على حجم الإنتاج الوثائقي بشكل كبير. ولكن بفضل دخول القنوات المتخصصة 

ائقي في في ميدان إنتاج الأفلام الوثائقية فقد عاد الدم يجري من جديد في شرايين الإنتاج الوث
 .10اتحاد الإذاعة والتلفزيون المصري وإن بقيت مشكلة العرض لا تزال  قائمة

 والكويت سادسا: السينما الوثائقية في سوريا
كانت سوريا عندما دخل إليها التلفزيون تمثل مع مصر إقليمين في         

قد بدأت ونحو ثلاث عقود. ل دولة واحدة هي الجمهورية العربية المتحدة
سينما الوثائقية في سوريا مع بداية الثلاثينات من القرن الماضي على يد ال

مصور اسمه "نور الدين الرفاعي". وكان مصورا فوتوغرافيا أولع 
بالسينما فقام بالحصول على آلة تصوير سينمائي وبدأ يسجل الأحداث 
الوطنية والمناسبات القومية في أفلام إخبارية بلغت في مجموعها أربعة 

ف متر. تناول فيها الكثير من الأحداث العامة مثل اجتماع المجلس لاآ
والاحتفالات الشعبية  ،والمظاهرات الشعبية ضد سلطات الانتداب ،الوطني

 بعودة المبعدين السياسيين من رجال الكتلة الوطنية.

ئت دائرة الإنتاج الوثائقي ش  ن  أُ  1541وبعد استقلال سوريا في عام           

بعض هذه الأفلام السياحية ومجموعة من الأفلام عن وظهرت 

تم إنشاء  1513المشروعات الكبرى بهدف إعلام الجماهير بها.  وفي عام 

                                                 

 . 14مرجع سابق، ص.  الفيلم التسجيلي, محمود سامي عطالله: -10 
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المؤسسات العامة للسينما السورية التي ساهمت في تطوير حركة السينما 
 الوثائقية في سوريا بشكل ملحوظ.

التلفزيون إلى حقل  دخل 1511وحين بدأ الإرسال التلفزيوني عام         

وقد تم إنتاج  .إنتاج الأفلام الوثائقية من خلال دائرة الإنتاج السينمائي
مجموعة كبرى من الأفلام الوثائقية نذكر منها فيلم "طريق الجلاء" إخراج 

وفيلم "البترول" إخراج  ،وفيلم "السد" إخراج "هيثم حقي" ،"جميل البنا"
وإضافة إلى هذا  ،إخراج "محمد ملص"وفيلم "الذكريات"  ،"مأمون البنا"

 أكتوبر. 1فقد تم إنتاج مجموعة أفلام وثائقية عن حرب 

ورغم أن إنتاج التلفزيون السوري من الأفلام الوثائقية قد تناقص في       
كما أنه يحرص على عرض  ،الأعوام الأخيرة إلا أنه يواصل الإنتاج

إنتاجه الحديث "فيلم مشوار" الأفلام الوثائقية التي يقوم بإنتاجها، ومن 
 ،وفيلم "سوريا درب الحقيقة" إخراج "أمجد المسن" ،إخراج "خليل قداح"

وفيلم "في انتظار العودة"  ،وفيلم "حكاية نهر بردي" إخراج "نابع الإمام"
 .11وفيلم "شيخ الشباب" إخراج "نبيل المالح" ،إخراج "فراس كيلاني"

هناك على نحو مبكر اهتمام  وننتقل بعد ذلك إلى الكويت حيث بدأ

إنشاء قسم للإنتاج السينمائي كان تابعا  1591فتم في عام  .الدولة بالسينما

 إلى وزارة الشؤون الاجتماعية.  1595ثم انتقل في عام  ،لوزارة المعارف

تم تطوير قسم  1514ومع بداية البث الملون للتلفزيون الكويتي سنة      

ا التي اهتمت بإنتاج مجموعة أفلام إعلامية عن السينما إلى مراقبة السينم
وفيلم بعنوان" الفجر الجديد"  ،التراث الكويتي من إخراج هاشم محمد

إخراج  "سنة وفيلم "التلفزيون ومسيرته في عشرين ،عبد الرحمن إخراج
إخراج بدر المصنف عن  "كويت الأسرة الواحدة" وفيلم ،"محمد الجزاف"

عيدها الوطني. وفيلم عن المنتخب الكويتي لكرة إنجازات الكويت بمناسبة 
ووصوله إلى  ،ودورة آسيا ،القدم ورحلته في دورة الاولمبياد في موسكو

                                                 

 .14مرجع سابق، ص . الفيلم التسجيليمحمود سامي عطالله:  -11 
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لاشتراك في مسابقة كأس العالم بإسبانيا في يونيو )حزيران( سنة 

151212  . 

 سابعا: السينما الوثائقية في فلسطين:
هيي التيي تقيف وراء تعد القضية الفلسطينية قضية العرب الأولى، ف

معظم ميا عرفتيه المنطقية مين تغيييرات فيي أنظمية الحكيم، كميا أنهيا قضيية 
وهي القضيية  ،13ارتباط قومي ومصيري، بالإضافة إلى أنها قضية إنسانية

والأكثير  ،14المركزية للأمة العربية والإسلامية، والقضية الراهنية والملحية
، وتضيييم هيييذه 15نمائية(احتياجييياً للصيييورة المتحركييية )التلفزيونيييية والسيييي

الصورة المتحركة كل الأفلام الفلسطينية التي منهيا ميا هيو متعليق بالقضيية 
الفلسييطينية أو مييا هييو غييير متعلييق بهييا، وقييد يكييون منهييا مييا يخييدم القضييية 

يشييير الكثييير ميين المييؤرخين إلييى أن السييينما . و16الفلسييطينية أو لا يخييدمها
 اسيتين:الوثائقية الفلسطينية قد مرت بمرحلتين أس

 م:  1511المرحلة الأولى:ما قبل سينما الثورة الفلسطينية عام  - 

                                                 

 .115منى سعيد الحديدى: مرجع سابق ص. -12 
، دمشق ، منشورات اتحاد الكتّاب العرب فلسطين  والعين السينمائية  حسّان أبو غنيمة:-13

 .1م ، ص 1511، 
(، دمشق، منشورات وزارة 54، الفن السابع) فلسطين في السينما العربيةبشار إبراهيم:   -14

 .4م ، ص 2119لعامة للسينما، الثقافة: المؤسسة ا
جدل) الدرامي الروائي( و)التسجيلي الوثائقي( في الأعمال البصرية تيسير مشارقة:  - 15

م، 1/1/2111م، وتاريخ الدخول 11/12/2111، موقع دنيا الوطن، بتاريخ الفلسطينية
http://pulpit.alwatanvoice.com/content-114753.html 

رشيد  -علامات في السينما الفلسطينية الجديدة ) ميشيل خليفي : ثلاثبشّار إبراهيم - 16
 .5م ، ص 2119،  1"، دمشق، دار المدى للثقافة والنشر، طإيليا سليمان( -مشهراوي
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ن فلسطين كانت منذ بداية السينما هيدفاً أساسيياً تتوجيه أيمكن القول 
غيييير أن الاهتميييام  .17نحيييوه نشييياطات مصيييوري شيييركات إنتييياج السيييينما

حي المستمر بفلسطين سينمائياً لم يكن دافعه الوحييد اهتميام الجمهيور المسيي
الأوروبييي برؤييية منيياظر الأرض المقدسيية، بييل كييان هنيياك دافييع آخيير هييو 
تصادف زمن اختراع السينما وانتشارها في العالم مع بداية ظهور الحركية 
الصهيونية في نهاية القيرن التاسيع عشير، وادعائهيا بحيق اليهيود بالسييطرة 

 ل أرض فلسيطينعلى أرض فلسطين)أرض الميعاد(، وكان هذا بدايية تحيو  
كميا أن فلسيطين عرفيت التصيوير  إلى بيؤرة للصيراع والاسيتيطان اليدولي،

السينمائي منذ الأخوين أوغست ولويس لوميير اللذين ينسب إليهما اختيراع 

ر عميلاء للأخيوين ليوميير لقطيات سيينمائية 1151السينما، ففي عام  م صوَّ

ة فييي القييدس، منهييا "محطيية قطييار فييي القييدس"، محاكيياة للمشيياهد السييينمائي
الأوليييى التيييي عرضيييها الأخيييوان ليييوميير "وصيييول القطيييار إليييى محطييية 

 .18ستيوت"
 المضيادة الفلسيطينية بمسيار السيينما القضيية سيينما ترتبط بدايية           

 فيي أو المحتلية فلسيطين فيي سيواء  الصيهيونية لخدمية سيخرت التيي
 فمنيذ .والتوزيعيية الإنتاجيية الشيركات عبير المسياندة للصيهيونية الحركات

 م، حاوليت1151 عيام سويسيراب بيال فيي الأول الصيهيوني الميؤتمر 
 فيي السيينما كانيت الولييد لأغراضيها، ولهيذا الفن هذا استخدام الصهيونية

 .19الصهاينة أيدي فلسطين المحتلة في

م، وأن 1521وكان من الممكن أن تعرف فلسطين السينما فيي عيام      

التيي ازدهيرت بهيا فيي أعيرق بليد تزدهر بها هذه الصناعة في الفترة ذاتها 
وأكثره إنتاجاً سينمائياً في الوطن العربي وهي مصر، فلو تيابع السيينمائيان 

                                                 
، عدد مجلة الكاتب للثقافة الإنسانية والتقدم( ، 1عدنان مدانات:" السينما الفلسطينية ) -17

 .41ص  -41م، ص 1551، السنة الثانية عشرة، تشرين أول 131
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، 20و"إبراهيم لاميا" طريقهميا إليى فلسيطين الفلسطينيان الشابان "بدر لاما"
حيث كان والدهما قد هاجر من مدينة بيت لحم في فلسطين مع بداية القيرن 

مييل الشييابان معهمييا معييدات كامليية للتصييوير العشييرين، وعنييد عودتهمييا ح
السيييينمائي، وتحمييييض الأفيييلاما اسيييتعداداً لإنشييياء صيييناعة سيييينمائية فيييي 
موطنهميييا الأصيييلي فلسيييطين، وفجيييأة قيييرر الأخيييوان إبيييراهيم وبيييدر لاميييا 

علماً أنها كانت مجرد محطية لرحلتهميا ، 21الاستقرار في مدينة الإسكندرية
المحياذير المختلفية، حاليت دون اسيتمرار البحرية، لكن تعقيدات الروتين، و

ولولا أن الظيروف حاليت ، الرحلة، واضطر الأخوان للبقاء في الإسكندرية
دون عييودة الأخوين،"لامييا" إلييى موطنهمييا الأصييلي فلسييطين، لكييان ذلييك 

 التاريخ، هو بداية تاريخ السينما الفلسطينية.
سيكندرية "نيادي مينيا وكان الأخوان إبراهيم وبدر لاما قد أسسا في الإ      

ثم شركة "كوندور فيلم" التي أنتجت أول فيلم عربي، وهو  ،فيلم" السينمائي

م فييي سييينما 1521"، حيييث عُييرض فييي أيييار) مييايو( قبليية فييي الصييحراء"

" لعزيزة أمير بستة أشهر، وبميا أن الأخيوين "ليلىالكوزموغراف قبل فيلم 
يليم يُ فلاما ليم يكونيا مصيريين  ل لهميا السيبق مين مجيال صيناعة السيينما جَّ س 

مييع أنهمييا صيياحبا أول فيييلم فييي تيياريخ السييينما المصييرية بييل  ،22المصييرية
" لعزييزة أميير البدايية الحقيقيية للسيينما ليليىواعتبير فييلم "والعربية أيضياً، 

كميا أسسيا أسيتوديو تصيوير سيينمائي فيي ضياحية فيكتورييا فيي  ،ةالمصري

، خلال 23( فيلماً سينمائياً 12ين "لاما" أنجزا )الإسكندرية، ويذكر أن الأخو

، وانتهت بالنسبة لبدر لاما 24( عاماً 42تجربتهما السينمائية التي استمرت )

( فيلميياً سييينمائياً، كمييا 21م بوفاتييه، بعييد أن كييان قييد مثّييل فييي )1541عييام 

م فييي نهاييية مأسيياوية دامييية، إذ 1593انتهييت بالنسييبة لإبييراهيم لامييا عييام 

                                                 
 .132، ص مرجع سابقفلسطين والعين السينمائية"،  حسّان أبو غنيمة:" -20
، آب/ أغسطس 20، عدد مجلة مشارف تيسير خلف:" السينما الفلسطينية الجديدة"، - 21

 .22م، ص 2222
 .10ص  -22، صمرجع سابقتيسير خلف:" السينما الفلسطينية الجديدة"،  -22
 .12، ص مرجع سابقبشار إبراهيم:" فلسطين في السينما العربية"، -23
 .132، صمرجع سابقحسّان أبو غنيمة:" فلسطين والعين السينمائية"،  -24
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م أطلق النار على زوجته، وانتحر، 1593في أيار من ذاك العام يروي أنه 

م وهو تاريخ إنتاجه لآخر 1591بعد أن عاش أزمة مالية ونفسية، منذ عام 

 .25"القافلة تسيرأفلامه "
وعرفييت فلسييطين محيياولاتة فرديييةً لصيينع أفييلام علييى أرض فلسييطين       

ن ليم يتيرك اليزمن ، ولكيماضييمن فلسطينيين في الأربعينيات من القيرن ال
نسييخاً ميين هييذه الأفييلام أو الأشييرطة التييي تييم تصييويرها ميين هييواة السييينما 
آنييذاك، والمعلومييات المتييوفرة عيين هييذه المحيياولات اسييتقيت ميين مقييابلات 
صحفية أجريت في وقت متأخر جيداً ميع بعيض أصيحاب هيذه المحياولات، 

ل ومنهم إبراهيم حسن سرحان الذي ذكر فيي مقابلية أجراهيا معيه قا سيم حيو 
أنه تعلم السينما كهواية، وصنع بعض الأجهزة بنفسه، وأنه صور أول فييلم 

م عين زييارة المليك سيعود إليى فلسيطين، وأن مين رافيق 1539له فيي عيام 

الملك سعود في رحلته هو الحاج أمين الحسييني اليذي كيان مفتيي فلسيطين، 
لم كانييت وذكيير أيضيياً أن مييدة الفييي والييزعيم الييديني والسياسييي فييي فلسييطين،

 .26وعرض الفيلم في سينما أمير بتل أبيب عشرين دقيقة،
ره " صيوَّ زييارة المليك سيعودويقول إبراهيم حسن سرحان أن فيلم "    

وعمييل معييه كمسيياعد جمييال الأصييفر، إلا أن السييينمائي الفلسييطيني أحمييد 
حلمي الكيلاني يؤكد أن الذي حقق الفيلم هو جمال الأصفر، ولييس إبيراهيم 

أحييلام يقييول إبييراهيم حسيين سييرحان أنييه أنجييز فيلميياً بعنييوان: "سييرحان، و
"، وهييو فيييلم عيين حييرم القييدس، كدعاييية للأيتييام، وكييان طييول الفيييلم تحققييت

ويُروى أن سرحان ساعد جمال الأصفر في إنجياز هيذا الفييلم  ( دقيقة،49)

الييذي يقييال إنييه شييارك فييي تمثيلييه المطييرب الفلسييطيني سيييد هييارون، أمييا 
ن أنجز فيلم " الكيلاني فيقو " هو خمييس شيبلاق، وهيو أحلام تحققتل إن م 

( دقييائق فقييط، وأن إبييراهيم سييرحان لييم 11سييينمائي ميين يافييا، وأن فيلمييه )

 .27يصوره

                                                 
 .12، ص مرجع سابقبشار إبراهيم:" فلسطين في السينما العربية"،  -25
 .222، ص مرجع سابق، السينما في الوطن العربيجان الكسان:  -26
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وهنيياك بعييض الروايييات تييزعم أن مخرجيياً فلسييطينياً اسييمه محمييد     
صييالح الكيييالي أنجييز فيلميياً قصيييراً فييي فلسييطين فييي الأربعينييات، وأنجييز 

فيي السيتينات عين جييش التحريير، قبيل انتقاليه للعميل مخرجياً  شريطاً آخير
 .28سينمائياً في القاهرة

م، هيييياجر السييييينمائيون 1541إثيييير النكبيييية فييييي فلسييييطين عييييام و      

الفلسييطينيون متفييرقين، إلييى بييلاد عربييية عييدة. فييإبراهيم حسيين سييرحان) 
بنيان، السينمائي الفلسطيني الأول( هاجر من فلسطين إلى الأردن، ثيم إليى ل

حيث انحدر إلى قاع الحال الاجتماعي والاقتصادي، فعاش في مخيم شاتيلا 
كميا هياجر السيينمائي الفلسيطيني  ،29ببيروت ) سمكرياً( في بييت متواضيع

م، وهنياك اسيتطاع 1541محمد صالح الكيالي إلى القياهرة إثير النكبية عيام 

ييالي أنجيز إنجاز مجموعة أفلام تسيجيلية وثائقيية، وعليى اليرغم مين أن الك
العديد من الأفلام التسجيلية والوثائقية القصيرة، إلا أن حلمه الأساسيي كيان 

 .30يتمثل في إنجاز أفلام روائية

م قليلية 1541بقيت الحصيلة الإنتاجية السيينمائية الفلسيطينية قبيل عيام      

سواء تلك التي اكتملت أو لم تكتمل، فعندما قامت الثورة العربية  ومحدودة،

م ليم يهيتم أحيد بتسيجيلها وتوثيقهيا 1535-م1531رى في فلسطين عيام الكب

ألييف  19سييينمائياً ميين وجهيية النظيير العربييية، كييذلك عنييدما نييزح حييوالي 

م، بقيييت السييينما بعيييدة عيين 1541فلسييطيني إلييى الييدول العربييية فييي عييام 

تسجيل ما حدث وتوثيقه، وظل هذا الغياب أو التجاهل بفعل ظيروف كثييرة 

م، فمن خلالهيا تنبّيه المفكيرون السيينمائيون 1511ت نكسة عام إلى أن حدث

العرب وغير العرب إلى حجم الكارثة، وبدأوا بالتفكير في تقيديم أفيلام عين 
 القضية الفلسطينية.

                                                 
 .132، ص نفس المرجع  - 28
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لم يكن للسينما الفلسطينية قبل الثورة تاريخ أو تراث أو أسس، فهي 
ولييم تتنيياول ولييم تُرسييم صييورة العربييي الفلسييطيني،  ،31نشييأت مييع الثييورة

همومه وقضاياه، فما ورد من معلومات عن أفيلام أنجيزت أو كيان ييراد أن 
ن أن تليك الأفيلام كانييت تحياول الاقتيداء بالسيينما المصيرية التييي تنجيز، يبيي  

كانييت ذات شيييوع علييى مسييتوى العيييروض، ولييم ينتبييه أحييد إلييى الأفيييلام 
ضييت فييي أكثيير ميين دار  سييينما فييي الصيهيونية التييي كانييت قييد أنُجييزت وعُر 

فلسطينا وبسبب ذلك ظلَّت صورة العربيي الفلسيطيني السيينمائية هيي تليك 
الصيورة التيي رسيمتها السيينما الصييهيونية، منيذ ثلاثينييات القيرن العشييرين 

 .32على أنَّه همجي متخلف ووحشي
واسيييتمرت مسييييرة الأفيييلام الفلسيييطينية بشيييكل بسييييط بعيييد تشيييتت  

ت سينما الثورة الفلسيطينية، ومين هيذه السينمائيين الفلسطينيين إلى أن  ظهر
روا من أرضهم فلسيطين إليى  الأفلام التي أنجزها مخرجون فلسطينيون هُج 

م، وهيييو فييييلم 1545"، عييام فلسيييطين الدامييييةبييلاد عربيييية أخيييرى، فيييلم " 

طلائيع العييودة إلييى م، وفيييلم "1599"، عييام هييذه فلسيطينتسيجيلي، وفيييلم " 

م، وفييلم " 1511"، عيام لسلاح عائيدون" بام، وفيلم 1511"، عام فلسطين

م، واليذي يكشيف ارتبياط " إسيرائيل" 1514"، عيام إسرائيل قاعدة العدوان

بالاسيتعمار الييذي أقامهيا لضييرب حركيية التحيرر العربييي، وذليك ميين خييلال 
تصويره السريع للمراحل المختلفية التيي ميرت بهيا القضيية الفلسيطينية منيذ 

اج هيذا الفييلم، وكيل الأفيلام السيابقة م حتيى سينة إنتي1151مؤتمر بيال عيام 

اليييذكر كانيييت مييين إخيييراج المخيييرج السيييينمائي الفلسيييطيني محميييد صيييالح 
 .33الكيالي

 م:1512م إلى عام 1519المرحلة الثانية: ما بعد عام  -    
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نشيييأت السيييينما الفلسيييطينية بعيييد قييييام الثيييورة الفلسيييطينية المسيييلحة   
اً كمياً وكيفياً، إلا أنَّهيا لأسيباب بسنوات عدة، وتطور الإنتاج تطيوراً ملحوظي

ذاتيييية وموضيييوعية ليييم تسيييتطع القييييام بمهماتهيييا الكبييييرة المتعلقييية بيييالوطن 
كمييا أن بداييية السييينما الفلسييطينية كانييت  .34والشييعب وحييق تقرييير المصييير

 دائمياً مرتبطية ببدايية الثيورة الفلسيطينية، وكانيت "سيينما تسيجيلية" تحميل
شييعب الفلسييطيني ميين خييلال ثورتييه وهييي رصييد نضييال ال رسييالة محييددة،

المسلحة، وذليك بالاسيتعانة بوثيائق فيلميية تيم الحصيول عليهيا مين وكيالات 
 .لأرشيفات العالم العالمية، أو المكتبات الفيلمية الأنباء
لم تكن سينما القضية الفلسطينية أولى الأولويات الإعلامية والثقافية         

سيلة الأهم والأكثر فعالية فيي مجيال نقيل العربية والفلسطينية، رغم أنها الو
واقييع الشييعب الفلسييطيني وقضيييته، وتحليييل هييذا الواقييع، وإيجيياد تفاعييل مييع 
جمييياهير الشيييعب العربيييي والفلسيييطيني، والتيييأثير عليهيييا، وتعمييييق وعيهيييا 
بقضيييتها وشخصيييتها الوطنييية، وتحريضييها علييى الثييورة، ويبييدو أن هييذه 

كما كانت هذه الحصيلة السيينمائية  ،35قهاالأهمية التي تستح السينما لم تعط  
الفلسطينية عبارة عين محياولات ومغيامرات فرديية بحتية، ليم تسيتطع خليق 
سينما فلسطينية حقيقيةا لأنها أصلاً لم تكن منظمية، رغيم وجيود محياولات 
تأسيييس بعييض شييركات الإنتيياج السييينمائي والتييي أخفقييت جميعهييا لأسييباب 

 .36ذاتية وموضوعية
وحيييدات السيييينمائية المنتجييية لأفيييلام مرحلييية سيييينما الثيييورة * الأقسيييام وال

 الفلسطينية

وحييدة أفييلام فلسييطين:بدأ ميييلاد السييينما الفلسييطينية بتكييوين قسييم صييغير  -1

، في عمان )الأردن(، وكان تابعاً لحركية " فيتح"، 37للتصوير الفوتوغرافي
ينما ل اسمه فيميا بعيد إليى وحيدة أفيلام فلسيطين، ثيم مؤسسية السيوالذي تحوَّ 

الفلسطينية، وكان ظهور جماعة السيينما الفلسيطينية انبثيق عين وحيدة أفيلام 
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فلسيييطين، لكنهيييا ليييم تسيييتمر، فتحوليييت الوحيييدة إليييى اسيييم مؤسسييية السيييينما 
 .38الفلسطينية

م 1511بدأ قسم التصوير الفوتوغرافي خطواته الأولى من أواخر  

وير م بتص1511وشرع هذا القسم منذ أواخر عام  .39م1511أوائل و

عبر تسجيل صور شهداء الثورة  ،بعض المواد الخاصة بالثورة
وهم:  ثلاثة أشخاص هذا القسم وقد أشرف على تأسيسالفلسطينية، و

الشهيد هاني جوهرية، والمخرج مصطفى أبو علي، والشهيدة سلافة جاد 
الله مرسال، وهي أول خريجة من المعهد العالي للسينما في القاهرة في 

وهي التي كانت تصور المواد الخاصة  ،40السينمائي تخصص التصوير
بالثورة عن طريق آلة تصوير بسيطة، فكانت هي والعاملون في هذا القسم 

ملم(ا لتسجيل كل ما يمكن  11يستعيرون آلة تصوير سينمائي مقاس )

م حصل القسم 1515تسجيله، دونما خطة عمل محددة، وفي أواخر عام 

مة، مع إمكانيات التسجيل المباشر للصوت، على آلة تصوير سينمائي متقد
فسح المجال للتفكير في وضع خطة إنتاج في خدمة الثورة، أالأمر الذي 

  .وكان كل ذلك يتم بسرية تامة
استمر هذا الوضع إلى ما بعد معركة الكرامة مباشرة، والكل يريد 

بعد أن يعرف ويشاهد هذا النوع الجديد من القتال الذي لم تألفه المنطقة 

م، من هنا ظهرت الحاجة إلى الصورة الفوتوغرافية 1511هزيمة 

       41والسينمائية، وهذا ما عزز إنشاء قسم تصوير في ذلك الوقت.

م، وبدأ الإنتاج 1/1/1519انطلقت الثورة الفلسطينية مع بداية ليل        

" دمبالروح بالم مع إنتاج فيلم "1511الحقيقي للسينما الفلسطينية في عام 

للمخرج مصطفى أبو علي، وبين التاريخين لم تنتج السينما الفلسطينية إلا 
                                                 

 .22، ص نفس المرجع  - 38
وزارة الثقافة الفلسطينية، الهيئة  رام الله، "،فلسطين في السينما" وليد شميط، غي هينبل: -39

 .22م، ص 1002، 1العامة للكتاب، ط
 .22، ص مرجع سابق السينما والقضية الفلسطينية"،حسين العودات:"   -40
 .22، ص مرجع سابقوليد شميط، غي هينبل،  -41
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"، حيث تعرقلت المسيرة السينمائية لا للحل السلميفيلماً واحداً هو "
الفلسطينية بعد هذا الفيلم، وذلك بسبب الأحداث الدامية التي عانت منها 

-م1115الثورة، حتى تم الخروج الدامي من الأردن خلال عامي 

 . 42م1511

ولم تتأسس وحدات السينما لدى الفصائل الفلسطينية إلا في مطلع 
السبعينات، وهذا ما يؤكد تأخر السينما الفلسطينية عن مواكبة مسيرة 
الثورة والقضية الفلسطينية، وكان عدد العاملين في هذا القسم قد تضاعف 

طات أكثر م، وأصبح بإمكان هذا الجهاز تغطية نشا1515في أواخر عام 

وبسرعة أكبر، بعد الحصول على آلة تصوير سينمائي، لم يكن يوجد لها 
 مثيل في المنطقة. 
تحول اسم هذا القسم إلى "وحدة أفلام فلسطين"، وكانت  بعد ذلك

، وهي 43هذه الوحدة تابعة لحركة التحرير الوطني الفلسطيني "فتح"
التسجيلية والقصيرة، الوحدة التي ساهمت بإنتاج مجموعة مهمة من الأفلام 

م التي 1513كما ساهمت في تأسيس جماعة السينما الفلسطينية عام 

انضمت إلى "مركز الأبحاث الفلسطينية" ببيروت، وضمت السينمائيين 
العاملين في التنظيمات الفلسطينية كافة، وعدداً من السينمائيين التقدميين 

مت فيلماً يتيماً هو " ،44العرب " لمصطفى حتلال في غزةمشاهد من الاوقدَّ

( دقيقة، يتناول 13م، وهو فيلم تسجيلي قصير مدته )1513أبو علي عام 

الواقع المرير الذي شهده قطاع غزة بمدنه ومخيماته وبلداته وقراه بعد أن 
، وأعُيد 46ثم توقفت لأسباب تنظيمية ،45الاحتلال "الإسرائيلي" في يدسقط 

 .م2114إنشاؤها في عام 
                                                 

مرجع سابق، "، 1005-5391 السينما الفلسطينية في القرن العشرينبشار إبراهيم:"  -42

 .32ص 
 .122"، مرجع سابق، ص فلسطين والعين السينمائية_حسّان أبو غنيمة:"  43
 .22، ص مرجع سابقوليد شميط، غي هينبل،  -44
، مرجع سابق ،1005-5391السينما الفلسطينية في القرن العشرين بشار إبراهيم:  -45

 .33ص
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 ما الوثائقية في السودان:سابعا: السين
قامت سلطات الاستعمار البريطاني بإدخال فقد أما في السودان           

. كما قام بعض الأجانب بتصوير 1512العروض السينمائية هناك منذ عام 

عدد من الأفلام في المناطق السودانية المختلفة خلال عقود العشرينات 
ماضي. وقد بدأ أول إنتاج سينمائي والثلاثينات والأربعينات من القرن ال
فتم إنتاج فيلم وثائقي بعنوان الشروق  .سوداني وطني في مطلع الخمسينات

مللي وأخرجه "كمال محمد إبراهيم" وقام  11تم تصويره على أفلام 

 1591بتصويره "جاب الله جبارة". وبعد أن نال السودان استقلاله عام 

تماما كبيرا للسينما وذلك بهدف أعطت الحكومة السودانية الوطنية اه
فقامت بإنتاج مجموعة من  ،توظيفها في نشر الوعي لدى السودانيين

الأفلام الوثائقية التي تناولت موضوعاتها هدف التوثيق الإعلامي عن 
المشروعات القومية التي تقوم الحكومة بتنفيذها. وبعد قيام ثورة مايو 

السودانية التي قامت بإنتاج الأفلام  تم إنشاء المؤسسة العامة للسينما 1511

 اشترك في إخراجها سليمان النور وإبراهيم شداد.

 1513وعندما بدأ الإرسال التلفزيوني في السودان في نهاية عام 

أنشئت به وحدة لإنتاج الأفلام الوثائقية التي قامت بإنتاج مجموعة من 
ة أفلام عن النيل الأفلام لخدمة أهداف الإعلام الإنمائي. إضافة إلى عد

 وأفلام أخرى عن التراث الشعبي.
وقد نشأ في الفترة الأخيرة في السودان عدد من الشركات الخاصة        

التي تنتج أفلاما وثائقية مثل شركة "سواكن للإنتاج التلفزيوني" ومن 
وفيلم "عربة  ،إنتاجها سواكن مدينة الأحلام إخراج عبد "القادر يوسف"

إخراج "كباش العوضي". وكذلك شركة "أمواج" ومن  اسمها الكارو"
 إنتاجها فيلم "مالك سودانية على النيل" إخراج "سيف الدين حسن".

وفي إطار الإنتاج المشترك بين التلفزيون المصري والتلفزيون 
السوداني وشارك فيها كل من وزارتي شؤون السودان في مصر وشؤون 

                                                                                                                     
، القاهرة،  البداية...النهاية! وأين الحل؟ -لفلسطينيةالسينما التسجيلية اإبراهيم الدسوقي:  -46

 .32م، ص 2222ن،  د
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ة إنتاج مجموعة من الأفلام مصر في السودان. تم خلال هذه التجرب
 :47الوثائقية نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر الأفلام التالية

د عام  11ومدته  ،فيلم "مصر والسودان" على طريق التكامل .1

وهو الحلقة الأولى من السلسلة ويدور حول اللبنات  1511

الأساسية للتكامل بين مصر والسودان انطلاقا من الصلات الأزلية 
وتعتمد على مقومات تاريخية  ،تي تربط شعبي مصر والسودانال

 وحضارة وثقافية وجغرافية عميقة الجذور.
وهو عن ، 1511د عام  99فيلم "المنطقة المتكاملة" ومدته  .2

المقومات الثقافية والجغرافية والتاريخية والانثروبولوجية التي 
تربط المنطقة المتكاملة على الحدود المشتركة بين مصر 

 والسودان.

وهو عن  ،1511د عام  31فيلم "التكامل الزراعي" ومدته  .3

المشروع الزراعي المشترك بين مصر والسودان في منطقة 
 الدمازين جنوب شرق خزان الروصيرص بالسودان.

وهو عن المراحل  1511د عام  21فيلم قناة جونجلي ومدته  .4

النيل الأولى لمشروع قناة جونجلي الذي كان يجري تنفيذه على 
 الأبيض جنوب السودان.

وقد تم عرض هذه الأفلام أكثر من مرة في كل من التلفزيون  .9
السوداني والتلفزيون المصري. وكانت محاولة لتوظيف الفيلم 
الوثائقي في خدمة أهداف التكامل والتعارف بين شعبين شقيقين 

 إضافة إلى أنها كانت تجربة ناجحة في الإنتاج المشترك.
 نما الوثائقية في الجزائر:ثامنا: السي

وفي الجزائر ولدت السينما الوثائقية أثناء الاستعمار. وقد ظهر     
التيار الأول صنعته السلطات الاستعمارية ، هناك تياران متناقضان

بإنشاء وحدة سينمائية قامت بإنتاج العديد  1541الفرنسية فقامت في عام 

                                                 

 .22.مرجع سابق، ص  ,الفيلم التسجيليمحمود سامي عطالله: -47 
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اليد والزراعة والتربية الصحية من الأفلام الوثائقية حول العادات والتق
 والدعاية السياحية.

التيار الثاني صنعته قوى المقاومة ضد الاستعمار. فقد كانت و
السينما من الأسلحة التي تم استخدامها بنجاح في حرب التحرير 
الجزائرية. وهناك عدد من السينمائيين الجزائريين الرواد استشهدوا في 

. ففي معسكرات جبهة 1591ة في عام هذه الحرب. وقد كانت البداي

التحرير الوطني الجزائرية على الحدود الجزائرية التونسية. وفي مبادرة 
غير مسبوقة تم افتتاح مدرسة للسينما أسسها وأشرف عليها مناضل 
فرنسي منظم في صفوف جبهة التحرير اسمه "رونيه فوتيه". كانت 

ائية من الجزائريين، كما كانت المدرسة تقوم بتعليم وإعداد الكوادر السينم
  .تقوم بإنتاج الأفلام الوثائقية

 ،تم تشكيل الحكومة الجزائرية المؤقتة في تونس 1595وفي عام 

وضمت وزارة للإعلام وأنشئ فيها قسم خاص للسينما. وكان من أهم 
الأفلام الوثائقية التي تم إنتاجها في هذه الفترة الفيلم الوثائقي الطويل "شعب 

المسيرة" إخراج "أحمد راشدي" الذي انتهى منه بعد الاستقلال عام في 

1512. 

أصبح رافدا هاما لإنتاج  1512وبعد بدء الإرسال التلفزيوني في عام 

قد تحدد اتجاهه في إنتاج نوعية من الأفلام الوثائقية و .الأفلام الوثائقية
 :  48هي

د ومنها على  91عن أولا: الأفلام الوثائقية الطويلة التي تزيد مدتها 

 سبيل المثال لا على سبيل الحصر الأفلام التالية:

 د، إخراج "رشيد دوفان". 92"جزيرة الرمال"  .1
 د، إخراج "عبد الله تيكوك". 12"الصنوبر الأسود"  .2
 "الفرس العربي"، إخراج "بودي أبو فلجة". .3

                                                 

 .22.مرجع سابق، ص, الفيلم التسجيليمحمود سامي عطالله:  -48 
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 أفلام وثائقية في حلقات نذكر منها على سبيل المثال لا ةثانيا: سلسل
 الحصر السلاسل التالية:

د، إخراج "طاهر بن  21× حلقات  1"غرناطة بين الأمس واليوم"  .1

 عيشة".
د، إخراج "عبد الله عروس". ويعد  21× حلقة  22"مدن وتاريخ"  .2

التلفزيون الجزائري حاليا من أكثر التلفزيونات العربية إنتاجا 
 وعرضا للأفلام الوثائقية.
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 مصادر والمراجع:قائمة ال

السينما المصرية الصامتة الوثائقية  إبراهيم الدسوقي وسامي حلمي: .1

المجلس الأعلى  ,2111,القاهرة)٧٨٩١-٧٩٨١التسجيلية، 

 (.1للثقافة،, ط

البداية...النهاية!  -إبراهيم الدسوقي: السينما التسجيلية الفلسطينية .2

 م.1555وأين الحل؟، القاهرة،  د ن، 

(، 54فلسطين في السينما العربية ، الفن السابع)بشار إبراهيم:  .3

م 2119دمشق، منشورات وزارة الثقافة: المؤسسة العامة للسينما، 

. 

بشّار إبراهيم: ثلاث علامات في السينما الفلسطينية الجديدة )  .4
إيليا سليمان("، دمشق، دار المدى  -رشيد مشهراوي -ميشيل خليفي

 م .2119،  1للثقافة والنشر، ط

-1539ر إبراهيم: السينما الفلسطينية في القرن العشرين بشا .9

 -(، دمشق، منشورات وزارة الثقافة49، الفن السابع )2111

 م.2111المؤسسة العامة للسينما، 
م ، الدوحة ، 2111 -م1539تيسير خلف:" دليل الفيلم الفلسطيني  .1

 .م2111،  1مهرجان الشاشة العربية المستقلة ، ط

ما الفلسطينية الجديدة"، مجلة مشارف، عدد تيسير خلف:" السين .1

 م.1551، آب/ أغسطس 11
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حسّان أبو غنيمة: فلسطين  والعين السينمائية ، دمشق ، منشورات  .1

 م1511اتحاد الكتّاب العرب ، 
جان الكسان: السينما في الوطن العربي، سلسلة عالم المعرفة)  .5

 -، مارس(، الكويت، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب91

 .141م، ص1512

 19عبد القادر التلمساني: السينما التسجيلية المصرية في  .11

 .2, وزارة الثقافة المصرية , بيريزم (, ط1555عاما,القاهرة)

، مجلة الكاتب للثقافة  ةعدنان مدانات:" السينما الفلسطيني .11

، السنة الثانية عشرة، تشرين أول 131الإنسانية والتقدم، عدد 

 .41م، ص 1551
، الألف كتاب الثاني الفيلم التسجيليمحمود سامي عطا الله :  .12

 . 1559، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة 111

هاشم نحاس: مستقبل السينما التسجيلية في مصر )القاهرة  .13

 . 2( ط1551,المركز القومي للسينما 

وليد شميط، غي هينبل:" فلسطين في السينما"، رام الله،  .14

 م2111، 2الثقافة الفلسطينية، الهيئة العامة للكتاب، طوزارة 

 

 مقالات علمية إلكترونية:

مي, حال السينما التسجيلية فى مصر, الاهرام الرق سيد سعيد: .1
ة, الأهرام .)ديوان الحياة للأ هرام الرقمى التابع لجريدة الاهرام المصري

مقال نشر في 1_ أكتوبر _ 2111( تاريخ الدخول : 21_19_2114. 
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http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=798426
&eid=13168 

تيسير مشارقة: جدل) الدرامي الروائي( و)التسجيلي الوثائقي( في الأعمال  .2

م، وتاريخ 11/12/2111تاريخ البصرية الفلسطينية، موقع دنيا الوطن، ب

 م، 1/1/2111الدخول 
http://pulpit.alwatanvoice.com/content-114753.html 
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