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L’écriture du sujet chez Pascal Quignard :
L’inscription d’une absence

Dominique Rabaté dans «Le roman francais contemporain » évoque
Quignard par la polémique suscitée par le Goncourt « Si Quignard recoit en 2002
un prix qu’il aurait di plut6t avoir pour Le Salon du Wurtemberg c’est parce que
I’académie Goncourt reconnait un vrai travail d’écriture ». Cette citation semble
étre une introduction idéale pour situer Quignard. Les critiques actuels (Jean
Pierre Richard, Dominique Viart, Bruno Blanckeman, Dominique Rabaté, Jean
Louis Pautrot) s’accordent sur le fait que Quignard soit devenu un incontournable
de la scéne littéraire. En témoignent pour cela les nombreuses théses® au niveau
international et les prix décernés. ( Prix des Critiques 1980, Prix de La Langue
Francaise 1991, Prix de La Société Des Gens De Lettres 1998, Grand Prix du
Roman de la ville de Paris 1998, Prix de la Fondation Prince Pierre de Monaco
2000, Grand Prix du Roman de I’Académie Francaise 2000, Prix Goncourt 2002,
Grand Prix Jean Giono 2006).

Lors d’un entretien avec Chantal Lapeyre-Desmaison, Quignard lui-méme se
situe et parle d’une volonté de déprogrammer la littérature et répondant aux
critiques « Vous aimez trop les conventions, les stéréotypes, les idées, les peurs,
les lois....1l faut préférer | ’ceuvre longue qui passe par la capacité de la téte ».

A ce jour Pascal Quignard a publié plus de 50 ouvrages, L’adaptation au cinéma
de son roman Tous les matins du monde le fait connaitre du grand public, une
adaptation américaine est prévue pour son dernier roman Villa Amalia.

Il n’en reste pas moins qu’il n’est pas toujours aisé de parler d’une ceuvre in work
in progress, Henri Godard, dans Le roman modes d’emploi, note : « D un roman
vivant, nul ne saurait dire quelle figure son euvre prendra finalement dans le
paysage qui sera alors celui de la littérature. »

Comme ils se sont accordés sur la place de Quignard du point de [I’écriture, les
critiques ont aussi converge sur le fait que Quignard s’inscrit dans la mouvance
de I’écriture de « I’extréme contemporain ». Terme attribué a Michel Chaillou
lors d’un colloque en 1986 ou il présentait « L ’extréme contemporain c ’est mettre
tous les siecles ensemble » et de préciser que ce concept n’est pas une
revendication d’un mouvement littéraire mais offre une sorte de plateforme de

293 plys de 360 travaux sur Quignard sont répertoriés selon les sites sudoc-abces.fr , etfc.paris10.fr
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caractéristiques d’écritures. Parmi ces traits celui majeur du renouement avec le
dép6t culturel des siécles et des civilisations antérieurs.

Ecriture qui entre en dialogue avec les livres des bibliothéques et s’inquiéte de ce
qu’ils ont & nous dire, des circonstances qui ont suscité leur venue. Ecriture qui se
souvient aussi des ruptures modernes.......

Ce concept a le mérite d’une extréme extension, englobant en méme temps les
extrémes (les genres, les écrivains...) et présentant un terme neuf pour désigner
des valeurs proches de celles des avants gardes tout en étant & la pointe du
nouveau.

Pour illustrer cette extension nous présentons le terme de I’extréme contemporain
sous une autre graphie : X T RM contemporain

Ce n’est pas qu’il y a eu de révolution au sens propre, la littérature garde toujours
ses questionnements et préoccupations mais des déplacements significatifs sont
apparus au confluent de la matiére et de la maniére.

L’écriture de I’extréme contemporain se caractérise par un :

- Un retour du sujet,
- Un retour du récit,
- Un retour des idées.

Si la pensée contemporaine s’intéresse de nouveau au sujet il ne faut pourtant pas
s’attendre au retour des personnages balzacien, zolien ou méme a I’objet du
nouveau roman.

Héritier du soupcon, du structuralisme, du formalisme, le sujet de I’extréme
contemporain est interactif et cherche & se construire & travers des dialogues
entre passé, langage, philosophie.... Son statut n’a changé pas, la problématique
s’est modifiee, et le sujet n’est converti a aucune cause car tous les matériaux qui
avaient forgé ses représentations ont été mis a mal. Se recentrant sur lui-méme, le
sujet occupe plusieurs fonctions : auteur, lecteur, personnage effacant les
frontieres et s’assumant en méme temps et dans un méme espace textuel par des
récits, des récits de soi, des critiques, des réflexions métaphysiques...Le pacte de
lecture perverti, la dissociation de I’auteur, du narrateur et du lecteur qui semblait
claire ne parait plus adequate.

S’inscrivant dans cette tendance, le sujet quignardien prolonge le changement.
Quignard ne cherche pas a répondre aux attentes du lectorat, il va plus les
déplacer dans le sens d’une activite critique et réflexive par une écriture
transitive. Pour cela le sujet affiche sa subjectivité face au rouleau compresseur de
la mondialisation et son uniformisation. Dominique Viart note & propos du sujet
quignardien « Le personnage ...est indissolublement corps et pensée. La pensée
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passe par le corps qui en est |’expérience plus que le support »**. Cette pensée
qui doit d’abord se construire refuse toute valorisation idéologique, toute
prescription sociale, institutionnelle, stylistique, générique... Un dialogue
s’installe avec I’Autre dans le passé, le temps et les civilisations par le biais d’une
écriture ou la forme et le fond « s’autoforment ».

Le questionnement, les interrogations, les hésitations du sujet circulent dans le
paradigme de I’espace temporel, spatial, mythique, métaphysique. Un travail de
mémoire est sollicité a travers une multitude de voix qui tracent en pointillé le
parcours du sujet dans sa construction. Elément central dans ce travail, la
lecture/écriture est le nerf de parcours des investigations du sujet. Les voix vont
se chercher dans les civilisations chinoise, grecque, latine, persane, arabe,
bouddhique, inuit...dans les sciences humaines, dans les textes sacres, dans
I’espace textuel par des blancs des silences...Le discours oscille sans cesse entre
I’interrogation et I’exclamation sous forme de fragments de récits, d’anecdotes, de
fables, de méditations, de poésie. Par bribes, les voix se querellent, se répondent,
se developpent en phrases minimalistes, en asyndetes, en anacoluthes, en
hypotyposes, en distinguo, en catachréses, en anadiploses™®... autour de thémes
récurrents chez Quignard. Ce tout a la fois, incluant le déterminisme de Zola, la
phénoménologie de Sartre, I’absurde de Beckett et bien d’autres, constitue le
matériau du sujet en composition.

Le sujet fragmenté se dit par I’éclatement et la dispersion. Par biographémes®®,
le « moi » lettré, religieux, grammairien, réfléchit et commente, il constitue sa
propre mythologie, son autopsychographie comme dirait Bruno Blanckeman®’.
« Larchi-voix »*® qui traverse toute I’ceuvre quignardienne sans jamais se
nommer se présente sous forme d’initiales dans Carus, sous formes de
personnages négligés par I’Histoire dans Albucius, Terrasse a Rome, Tous les
matins du monde, Le lecteur, Le lecon de musique...

Cette «archi-voix » qui s’enchdsse dans Marin Marais, Sainte Colombe,
Albucius, Meaume le Graveur, La Bruyere tente de répondre a la difficile question
du sens de la vie. Autour des thémes chers a Quignard ces personnages
sollicitent la pensée, les sentiments, les sens, I’étymologie...

Le héros de Terrasse a Rome prend la parole et, en quelques lignes, raconte sa
vie, son amour perdu et sa blessure physique et morale. Et c’est par I’eau forte,
une sorte d’acide, qu’il va se reconstruire. Ironie du sort ou de I’auteur, c’est
I’élément de mutilation qui va devenir I’instrument dans son art de graveur. Le

2% |0 Etudes francaises, N°40

2%5 | es définitions de ces figures sont présentées en annexe.

2% Ce mot est de Dominique Viart

257 Blanckeman Bruno, Les fictions singulieres, Paris, Prétexte Editeur, 2002.

258 . N . . . .
Ce terme est construit par analogie a I’archi-narrateur et pour mieux restituer la puissance de cette
VOIX.
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théme de I’absence est repris & la fin du texte par un narrateur a la 3°™ personne
que nous assimilons a « I’archi-voix ». La boucle est bouclée sans qu’il y ait du
définitif.

Dans Carus, Quignard fait exploser I’identité des étres. Convoquant les
personnages par initiales (A., M. K, C, R,) et abréviations (Xav), l’auteur
déstabilise le lecteur. 1l faut relire plusieurs fois le texte pour situer les
personnages. Le « je » reste non nommeé jusqu’a la fin du livre sauf qu’il y a des
biographémes « Je fis valoir que je ne saurais vivre de rentes que je n avais pas.
Et que je le regrettais vivement...combien |’université haissait le recherche
absolue »*° Etrange similitude avec la vie de ’auteur. De plus, I’auteur opére un
jeu onomastique sur les prénoms : leurre et Recroit sont-ils des verbes ou des
noms. Le nom de leurre est un leurre puisque c’est seulement a la page 322 qu’il
est précisé qu’il s’agit d’un nom de famille, étonnante précision alors qu’aucun
nom de famille n’est mentionné !

Le titre méme du livre pose probléme : d’emblée « Carus » introduit le référent
latin, soit en clin d’ceil @ Marcus Aurelius Carus, soit au nom commun latin carus
(chariot ou fourgon). Toujours est-il que le lien avec le contenu du texte
n’apparait pas. Décrochages énonciatifs et glissement sémantiques concourent a
la confusion de voix, endogene ou exogene, a identités multiples. « A peine de la
sueur » (p 18), A est-il ici sujet et peine verbe conjugué au présent, I’asyndéte est
saisissante par sa force. Ou bien encore A peine est une locution adverbiale et la
encore la catachrése est saisissante. L’ambigliité demeure et c’est toute la force
de ce livre ou le langage constitue le point nodal. La dépression de A. le pousse a
la néantisation de soi et au silence. Ce sera par la force des mots que ses amis,
grammairien, collectionneur de livres, professeur de philologie I’aideront.

La lecon de musique et Tous les matins du monde placent au centre du texte le
théme de la perte. Récurrence des voix perdues, « des voix venues d’on ne sait
ou » les signifiants sont sans cesse extrapolés des signifiés aux zones d’ombre.

Sainte Colombe a laissé en héritage des créations inégalées dans I’art de la viole.
Insensible aux honneurs et aux privileges de la cour, c’est une autre voix qui le
hante. Pour I’absente il compose, dialogue avec elle et en méme temps se
recompose. En termes techniques, destruction et construction du sujet. Son éléve
Marin Marais I’espionne. Quignard explique le fonctionnement de la fascination
du sujet par I’Autre qu’il regarde, écoute, lit. Petit a petit, le lecteur apergoit les
bases par le récit fragmentaire de I’élaboration du mythe et de ses enjeux.
Transfert des voix et dependance méme du lecteur envers « I’archi-voix » c’est
aussi se dépouiller de tout ce qui est stérile et enchaine I’individu.

La lecon de musique reprend le theme de la perte, la perte de la voix lors de
I’adolescence chez les gargons. « A treize ans, ils s’enrouent, chevrotent, bélent.

%9 Carus pl62
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Les hommes sont ces étres dont la voix casse »**°. Chassé de la chorale Marin
Marais supplée cette défaillance par la composition. Il se recompose en territoire
sonore qui ne mue pas. Au récit se greffent des réflexions sur la création

artistique, le texte se transforme en fiction critique.?*

Il s’agissait pour nous d’examiner un des aspects de la poétique de I’ceuvre
quignardienne tout en relevant ses parentés avec la pensée contemporaine, I’étude
psychanalytique ayant été ici évacuée mais qu’un mot de Lacan a propos du sujet
peut éclairer : le sujet s ’extime.

AnNnexes

Asyndéte (féminin) : C’est la suppression des particules de coordination dans
I’ordre grammatical ou sémantique.

Catachrése (féeminin) : C’est une figure qui consiste a employer un mot par
métaphore pour désigner un objet pour lequel la langue n’offre pas de terme
propre.

Chiasme (masculin) : On dit qu’il y a chiasme lorsque des termes sont disposés
de maniére croisée, suivant la structure A-B-B-A.

Anacoluthe (féminin) : L’anacoluthe est une rupture de construction.

Hypotypose (féminin) : L’hypotypose est une figure qui se fonde sur I’animation d’une
description et qui est destinée généralement a faire voir au lecteur quelque chose.
L hypotypose permet de se représenter une scéne ou un objet.

Une hypotypose est une figure qui regroupe l'ensemble des procédés permettant
d'animer une description au point que le lecteur "voit" le tableau se dessiner sous ses
yeux [figure de suggestion visuelle].

Distinguo ( masculin) :Terme emprunté du latin scolastique. Je distingue. Action
d’énoncer une distinction dans une argumentation, ou Résultat de cette action.

260 Quignard Pascal, La lecon de musique,
261 | ¢ terme est de Dominique Viart
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CARPSI

carpsi, pf. de carpo.

carptim (carpe), en choisis-
sant, par morceaux : stafui res
gestas populi Romant carptim pers-
cribere SaLL. C. 4, 2, je me suis
proposé d’écrire 'histoire romaine
par morceaux détachés | séparé-
ment, en plusieurs reprises :
dimissi carptim (milites) TAG,
H. 4, 46, les soldats furent ren-
voyés par petits paguets; carp-
tim pugnare Liv. 22, 16, 2, faire
des attaques partielies,

carptdr, oris, m. qcarpgj, T1
esclave (}ui découpe les viandes :
Juv. 9, 110 M 2 critique malveil-
lant : subducti supercilii carptores
L&xv. d. GELL. 19, 7, 16, censeurs
au sourcil froncé,

carptiira, =, f. [carpo), action
de butiner : VARR. R. 3, 16, 26

carptus, a, um, part, de carpo.

Carpus, i, m., nom d’homme
[écuyer tranchant] : PETR. 36, &.

carpuscillum, i, n., socle, sou-
bassement : CIL 3, 9768.

Carra, ville d’Arabie : MEL, 3,

carriciitium, 4, n., char [3&
roues trds hautes) : Isip. 20,12, 3.

Carre ou Carrhme, agrum, f.,
Carres [ville d’Assyrie] : PLIN.
8, 86; VAL, MaX. 1, 6, 11.

Carrago, inis, f. (carrus), barri-
cade formée avec des fourgons :
AmMm, 31, 7, 7|l convoi de four-
gons : TREB. Claud. 6, 6.

Carrea, =, f., ville de Ligurie :
PLIN. 3, 49.

Carrdi, Srum, m., peuple de
YArabie : PLIN. 6, I61.

Carrinds, dtis, m., nom d'un
rhéteur : Juv, 7, 205,

Carrinensis ager, territoire de
g.;}-rma [dans VIbérie] : PLIN. 2,

carrio, c. care I: GLOSS.

carrdballista, &, . (carrus, bai-
lista), baliste montée sur roues :
VEG. Mil. 2, 25.

carrdco, énis, m., esturgeon :
Avs. *Ep. 4, 60,

1 carriica (-cha), &, f., car-

CARRUCA

r;%se : ManT. 3, 62, §; PLIN. 33,
140,

2 Carriica, #, f., ville de la
Bétique : B. Hisp, 27, 4.

carricirius, a, um, ULr. Dig.
21, 1, 38, ou -chirius, a, um,
GAPIT. Max. 30, 6, de carrosse |
carriicirius, i, m., cocher : ULP.
Dig. 19, 2, 13.
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carriilus, ¢, m. (carrus), potite

voiture : ULP, Dig. 17, 2, 52
carrus, 4, m. G&s, G. 1, 26, 3,

ou carrum, i, n. Isip, 20, 12, 1,
chariot, fourgon,

Carsédli, srum, m. L1v. 10, 3,
2, ou Carsidli, srum, m. ANTON.
309, 2, ville du Latium | -s€5la-
nus, a, wm, de Carseoli : Ov. F.

710,

Carsitini, orum, m., habitants
d'une localité pres de Préneste :
MacCR. 3, 18, 4.

Carsiilm, drum, f., ville de
I'Ombrie : Tac., H. 3, 60|
~slilinum, i n., domaine prés de
Carsul® : PLIN. Ep. 1, 4, 1,

carta et ses dérivés, v. charta.

Cartigo, v. Carthago.

cartallus, 4, m., corbeilla :
VULG. Jerem. 6, 9.

Cartana, @, f, ville d’Asie :
PLIN. 6, 92,

Cartéré, &s, f., fle prés de la
Bétique : AVIEN. Or. 255.

Cartéla, =, 1., 9 1 ville de la Bé-
tique : Crc Att. 12, 44, 4 § 2 ville
de la Tarraconnaise : Liv, 21, & |l
-téidnus, a, wm PLIN. 3, 17 et
-télensis, ¢ B. Hisp. 35, 1, de
Cartéia.

Oa:rtenna., &, £. PLn. 4, 20 ou
Cartinna, &, f. MEL. 1, 6, 1, ville
de la Mauritanie.

Carteria, w, f., fle de la mer
Egée : PLIN, &, 138.

Carthada, «, f., ancien nom de
Carthage : Cart, d. Son., 27, 1.

Carthea, g, f., ville de V'ile de
Céos : PLIN, 4, 62| -theeus, q,
um Ov. M. 10, 109, ou -théius,
a, um Ov. M. 7, 358, de Cartha.

Carthiginlensis (Kar-), e, Car-
thaginois : Liv. 24, 48 | -thigi-
nienses, fum, m., les Carthaginois :
Cic, Agr. 1, 2, 4.

1 Carthago (Kar-), inis, f.,
Carthage : PLIN. &, 4| Carthigo

CARTHAGO
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CARYATES

¢ Nova), f., Carthagéne : Lrv. 21,
§, 4; PLIN. 3, I9.

CARTHAGU NOVA

39> locatif Carthagini PL.
Cas. 71; Cic. Agr. 2, 90; Liv.
28, 26, 1. :

2 Carthégo, inis, f., nom d’une
fille d’Hercule : Cic. Nat. 3, 42.

Carthéius, v, Carthea.

cartihum, {, n., et [dimin.}
cartibiilum, i, n., table de pierre
4 un seul pied : VARR. L, §, 125,

cartiliginéus, e, um, PLIN. 9,
78 et C osus, a, um, PLIN.
12, 126, cartilagineux.

cartilago, inis, f., ¥ 1 carti :
CeLs. 8, 7 9 2 pulpe, chair des
fruits : PLIN. 15, 116,

Cartima, @, f., ville de la Bé
tique : Liv. 40, 47.

Cartinna, v, Cartenna.

Cartismandiia, @, f., reine des
Brigantes : TacC., An. 12, 36.

cariica, c. carruca.

ciriid, parf. de careo.

ciruncila, &, f. (dim. de
caro), petit morceau de chair &
Cic, Div. 2, 62; CELS. 2, 7.

1 carus, a, um, 1 1 cher, coll-
teux, précieux: PrL. Capt. 494
I -tor GIC. Div. 2, 593 -issimus
Cic. Dom. i4 9 2 cher, aimé, es-
timé Crc. Off. 2, 29 ; carum habere
aliquem CIC. Fam. 1, 7, 1, chérir
quelqu’un.

2 Cirus, i, m., 9 1 podte de
I'époque d’Auguste : Ov. P. 4,
16, 9 9] 2 surnom du podte Lucréce
| et d’un empereur romain : Vop.
Car. 1.

Carusa, g, f., ville du Pont:
PLIN, 8, 7.

Carventina arx, f., citadelle de
Carventum [ville du Latium]:
LIv. 4, 43, 9.

Carvilius, i, m., 9 1 roi bre-
ton:CxEs. G.5,22,1 9 2 nom
romain : Cic. de Or, 2, 61 || -lidnus,
a, um, de Carvilius : GELL. 4, 3,

Carvo, énis, f., ville de la Bel-
gique : ANTON.

Cirja, =, f., VITR. 1, 1, 5, €.
Carye || Carya Diana, Diane qui
avait un temple & Carym: STAT.
Th. 4, 225.

Ciryze, arum, f., bourg de La-
conie : Liv. 34, 36, 9,

Ciryanda, g, f., fle sur la cdte
de Carie: PLIN. §, 107,

Ciryates, um ou sum, m., habl-
tants de Cary=: VITR. 1, 1, 4.






