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 : ملخصال      

تطوراً   العر�ي  المسرح  الغر�ي  و �بیرا  شهد  �المسرح  التّأثیر  حب�س  یبق  لم 
فانكب   ذلك،  على  والانقلاب  التّمرد  حاول  إنّما  الجاهز،  الأرسطي  للقالب  والخضوع 

ي الاحتفال�ة التظهور  عمالمسرحیون العرب على إعطائه خصوصیته المتفرّدة، خاصة 
التّأس�س والتّأصیل لمسرح عر�يّ شعبي احتفالي، �ما نملك برؤى مغایرة غایتها    ءتجا

ال عن  تعبّر  عر��ة  فرجو�ة  مقومات  ال�حث�ة  سنتطرق    ."نحن"ـمن  الورقة  هذه  إلى في 
أعمال  أ من  برشید نموذج  الكر�م  مسرح�ة    عبد  في  بلاد المتمثّل  في  العجائب    "أبي 

 .الاحتفالي �یب العرض المسرحيتر ف�ة من خلاله ��ن مبرز� ،"بالغرائ
ــةكلمــات مفتاح ؛ عناصــر العــرض الاحتفــالي ؛الاحتفــاليالــنّص الاحتفــالي؛ العــرض  :�

 .أبي العجائب في بلاد الغرائبعرض 
         Abstract:  
        Arab theatre has witnessed a huge development and transformation as 
it refused to be influenced by Western theatre. Instead, it has gained its own 
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unique characteristics and specificities especially with the appearance of 
festivity-ceremonial-which came in different visions. In order to rooting 
and incorporating and Arab popular theatre by using our Arabic spectacular 
forms which are expressing on ”we”. Moreover, the present study deals 
with one of “Abdelkrim Berrechid’s” works entitled "Abi Adjaib in the 
Strange Country" by studying the mechanisms used in composing the 
ceremonial presentation. 
Keywords: the ceremonial text; the ceremonial presentation; elements of 
the ceremonial presentation; presentation Abi Alajaib in the strange 
country. 

__________________________________________ 

 mosta.dz-u@univtkhaldia.taleb.e، طالب خالد�ة:  المؤلف المرسل
 

 مقدمـة:   .1
والثّقاف�ة،    والاجتماع�ة  السّ�اس�ة  التّحولات  على  حّ�اً  شاهداً  المسرح  فهو   �عدّ 

عاد إنسان�ة  ل�ة ذات أ� �طر�قة مؤسمرت�ط �الح�اة و�سهم في عرض إطار مصغر لها  
ح�اة، لهذا �ان  قضات �ما تجمعها الناالمتهو فن �جمع    .واجتماع�ة وفلسف�ة وجمال�ة

ما مكّنه من ال�قاء  زال المسرح الحقل الأوسع لاِستق�ال الجدید ومواك�ة المتغیرات،  لایو 
 .ألوفسّائد والمومنافسة الفنون التي ظهرت �عده، واست�عاب المتحولات والثورة على ال

حیث    المسرح    ورتطي  ف   أسهم وقد نتج على تلك الثّورة ظهور التّجر�ب �عنصر مهم  
النّص  دور  منها  أخرى  عناصر  أهمّ�ة  وتراجع  عناصر جدیدة  إلى ظهور  بدوره  أدّى 
المتلقي   ذاته، وهو  الوقت  قد�م في  السّطح عنصر جدید  ل�طفو على  المؤلف،  وموت 

في  المتمثل  للنّص  ال  الأوّل  ال المخرج  أخضع  مدیذي  وأص�ح  لسلطته،  ا  وقائدً   رًانّص 
 للعرض المسرحي. 

mailto:khaldia.taleb.etu@univ-mosta.dz
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عن لغة جدیدة تعّبر   اص وقوّض صلاح�ات اللّغة اللّفظ�ة �احثً مخرج النالع  وّ ط 
عن أفكاره في رحلة ترجمة النّص ترجمة ر�حيّ، وفي هذا الصّدد �قدّم المخرج �عض 

تماما  المشاهد �غیّرها  �أو یؤخرها وأح�انا  ف�حتفظ  النّص،  �تا�ة   فكرة  بهذا  فقط، خالقا 
�الح ملأى  حّ�ة  وصورة  هذا  مكر�ة  مشهد�ة  و�تمّ  المسرحي،  العرض  �مفردات  تو�ة 

المم على  وتوظ�ف �الاعتماد  �مساعدة  الأخرى  السّینوغراف�ة  والعناصر  التّكنولوج�ا  ثل 
 وتطورها الهائل الذي یذلّل صعو�ات العرض و�جعل الصّعب طّ�عاً.

المسرحیو حاو  هذه  ل  جعل  المسرح�ة  ن  الصّناعة  في  للتّكنولوج�ا  المساهمة 
وتظهر    ،مع العودة إلى التراث ومزجه �الواقع المعاصر للإنسان العر�ياءم  تو ی  ااستثمارً 

 هذه المقار�ة �شكل واضح في المسرح الاحتفالي. 
فاتحا   النّص  قدس�ة  على  التّجر�بي  �طا�عه  الاحتفالي  المسرح  تمرّد  المجال لقد 

نجاحه  إ  قصد  مسرحي الذي أعطى له أهمّ�ة �الغة وجعل العمل جماع�اً م العرض الأما
اللّقاء أو الاحتفال ممكنا تماش�ا والمتغیرات الصّدد تتمحور إشكال�ة    ؛ وجعل  وفي هذا 

ما حول  ال�حث�ة  الورقة  منها    هذه  یتر�ب  التي  السّینوغراف�ة  المرتكزات  عرض  هي 
 .؟ رائبي بلاد الغأبي العجائب فمسرح�ة 

معرفة   هو  الدّراسة  هذه  من  إلى  الالهدف  الاحتفال�ة  والعرض ص  النّ نظرة 
الك� ومعرفة  خلال  المسرحي  من  الاحتفالي  العرض  بها  یتر�ب  التي  الجمال�ة  ف�ة 

 النموذج المختار.
  

 ة: ــماه�ة الجمالی .2
الدّهشة   تحقیق  إلى  مر��اته  أو  �مكوناته  أساساً  المسرح  عبر  یهدف  والإعجاب 

والاع فالتّ  المبهر  بینه  ل  جمالیتمتواتر  وتظهر  المتلقي،  الجمهور  الو�ین  التي مته  فردّة 
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مبتغى   ووفق  معین  بتنسیق  �اختلاف  خلقها  والمتعة،  والاستجا�ة  الإثارة  على  ینطوي 
الجمال "هو فكرة مجرّدة �مكن الوصول إلیها عن طر�ق    أفلاطون فعند    .الرّؤى للجمال

وتت واالعقل  �الأزل�ة  هذه  و لخلمیز  ومن  الجمیلة،   د،  الأش�اء  �ل  تستمد  المطلقة  الفكرة 
فالفكرة موجودة .  1دونها معرفة الجمال أو الحكم عل�ه في أي شيء �ان"ب  تحیلكما �س

�سمو  و�هذا  العلوي  العالم  هذا  محاكاة  �جب  بها  وللشّعور  المثل  عالم  في  قبل  من 
 �ل شيء مطلقاً. مثالي �كون لا يالعالم الرّوح  الشعور �الجمال من العالم الحسي إلى

حیث    أرسطوأمّا   ظاهراتي  "مماجال  نَّ إفطرحه  عنده  التنسیق ل  إلاّ  هو  ا 
وهذا یدل على فتح المجال لزاو�ة الإنتاج  والإبداع في حدود تناسق وتآلف    ،2والعظمة"

  فالمبدع �ستمدالعناصر والغا�ة تحقیق العظمة  والرّه�ة من خلال عمل�ة الخلق الفنيّ،  
ولكن   ،�سمووفكره حتى  الواقع  و�عمل على تحسینه من خلال خ�اله    عمله من   ولأص

إلیها   التي وصل  المثال�ة  إلى حدود  السّمو لا �صل  في   أفلاطون هذا  التّمییز  و�ظل 
العمل الفنيّ هو ما �كتنزه من جمال، وهذا الأخیر لابد من الشّعور �ه أوّلا والتّأصیل له 

الثان�اً ح نشأ علم  فر   لامجیث  تطبیق  بدا�ة  �عمل على  والجمال  الفلسفة  فروع  عاً من 
 طورها.الجمالي وفعله، وأصنافه المختلفة، وآل�ات تطب�قها وحالات تل العمقوانین 
�النّص والعرض �اعت�ارهما الشّقین المشكلین للعمل  الجمال�ة في المسرح    تعنىو 

وا"  حیث  ،المسرحي النّص  تر�یب  المسرح�ة  الجمال�ة  إنّها   ،واشتغالهما  ضر علتصوغ 
س، ونظر�ة الأدب ونظام الفنون  جنال   :اتدمج النّسق المسرحي في مجموع أكثر اتّساعً 

الجمال�ة   ،ومنه   .3دّرامي ونظر�ة الجمیل وفلسفة المعرفة"الجمیلة والنوع المسرحي أو ال
وم  لعلاوالدّراسات والفنون و المسرح�ة مجال أوسع لاستق�ال �ل أنواع المعرفة والمناهج  

  الأخرى.
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في الجمال�ة  المسرح    تشتغل  و دراسة  النّص  قطبي  إلى ض  العر على  إضافة 
لقوانین  والخارج�ة وتختلف هذه الآل�ات وامن خلال قوانین المسرح�ة الدّاخل�ة  الجمهور  

على ح  لمسر في ا الجمال�ة  تعمل  �اختلاف التّجر�ة المسرح�ة من واحدة إلى أخرى حیث  
المناهج   است�عاب و الو   مختلف  بین نّظر�ات  وانسجام  تناغم  تحقیق  �غ�ة  الفلسفات 

تكو�ن  معبّ ا  هذه  عناصر  وفرجو�ة  درام�ة  مسرح�ة  لإنشاء صورة  المسرح�ة  رة لظّاهرة 
 تحتوي الفكري والجمالي.

 
 والعرض في المسرح الاحتفالي: .النّص 3

و  لحوافزٍ  شت�عاً  و�یدیولوج�ة  وس�اس�ة  اجتماع�ة  العر�يظُروفٍ  العالم     هدها 
ن  و حیمسر ال  نكففاست  ، والتجر�ب �حر�ة عالم�ة  ،1967��ة حز�ران ر وخاصة النك�ة الع

الثّقافة والتّراالت�ع�ة    عنالعرب   ث  للمسرح الغر�ي وعكفوا على خلق مسرح  �ستوعب 
هو    و�عمل على ترس�خ الذّاكرة الشّعب�ة عبر مسرحة التّراث والاعتزاز �كل ماالعر�یین  

وتو  عر�يّ،  محلي  والعر   فهظ�جوّاني  النص  مستوى  �اعت�اره  على  للتجر�ب،  آض  ل�ة 
 أوّل جانب مسّه التَّجر�ب.   هولنص و�كون بهذا ا 
زخمً ُ�عد   المسرحي  والرّمز�ة   تتداخل  ا فن��   االنّص  الواقع�ة  العوالم  من  �ثیر  ف�ه 

ت�قى  ندمجوت و�نسان�ة  وثقاف�ة  اجتماع�ة  مجموع علاقاتٍ  الكتا�ة،   ف�ه  ثنا�ا  في  �ذلك 
دراماتورج�ة   دو�ع ت  انز�احو   معالجة  إلى  یُترجم  المخرج  ید  على  كحي رُ   فاعلإبداعي 

"�مكن أن �حرّر النّص من الهذر    نّ العرض المسرحيإف�ه �لّ المكونات حیث  هم  سْ تُ 
ال� الغوا�ة  فتكون  �فجّر جوانب �صر�ة �امنة و�شكلها جمالّ�اً  أن  صرّ�ة  والّلغو و�مكن 

إذن الجمال�ة في المسرح الاحتفالي    تكمن   .4ثیر"�كص  معبرا إلى عرض أمتع من النّ 
   جیّد من نصّ    نها�ة  ول�س  ةبدا�  ،ء �كل عناصر المسرحلاحتفاوااعي  في العمل الجم
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الوقت ذات  في  ممارس  ومحكم ومِطواع  لتحقیق  المخرج  إدارة  إنتاج  تحت  إلى  وتمتد  ة 
یبلغ حتى  آخر  عن  عرض  �لّ  �ختلف  عروض  ی  عدة  حین  القصوى    حملتالذروة 

الجمهو  مع  لذلك  العرض  الجایر،  الأفكار  الاحتفالي  المسرح  عل وعزة  هرفض  ى مل 
الجماع�ة والمشار�ة  التّمثیل التّحاور  من  ابتداءً  جذري  انقلاب  "إحداث  إلى  فسعى   ،

الم والمعمار  والإخراج  بین    ،5سرحي"والنّص  جماع�ة  مشار�ة  �حقق  احتفالٍ  أجل  من 
 و�فجّر الطاقات الابداع�ة. ر هو المؤلف  والمخرج  والممثل والجم

تخ  مجرد  "هي  الاحتفال�ة  ف�عط  ط�فالمسرح�ة  إشراك طي  یتم  الارتجال،  رصة 
الجمهور والتّحاور معهم، وذلك حتى یتحقّق للفعل آنیته وحیو�ته وانتسا�ه إلى اللّحظة  

الحّ�ة"و�ل وقضا�اهم  النّاس  الطّرح     .6ى  الح�اة  و�هذا  بث  قصد  النّص  ق�مة  تراجعت 
اللّقر�لحوا ف  ظرو   بسح  ص، والنص یتمدد و�تقلااء ممكنً ة والدینام�ة وجعل �لّ من 

جیّدة،  عروض  لعدّة  جّید  نصّ  مبدأ  على  الحرص  مع  والمكان�ة،  الزّمن�ة  الاحتفال 
النّص من  تنطلق  الجماع�ة  عنده   فالممارسة  تنتهي  لا  لعرض   ،ولكن  المجال  فاتحةً 

تتماشى وخلفیته   العر�ي  الإنسان  الممارسةكّلةً  مُش  ،قاف�ةثّ القضا�ا    امسرحا مختلفً   هذه 
 ي.�ك كلاسیناهض المسرح ال
تفالي لم �جرد النص من أدبیته وفنیته بل عمل على تلیینه وانفتاحه  المسرح الاح

ض التي تحوله  لال �تابته �مفردات العر یتم هذا الطرح إلاّ من خ  ل�ضمن سیرورته، ولا
 وشعب�ة.  �ةاعإلى خطاب سمعي �صري �حقق مشار�ة جم
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 .الدراسة التطب�ق�ة: 4
 :بلاد الغرائب في لعجائبا أبي لمسرح�ة .ال�طاقة التقن�ة1.4

 .تأل�ف: عبد الكر�م برشید
الزهراءتش فاطمة  حامدي،  یوسف  حسن    خ�ص:  عبدالرح�م،  یوسفي  أزنتور، 

 �سى السلفي،  نبیل لطرش.بنحمو، ع
 السینوغراف�ا: محمد �یري الإنارة و 
 ظ البدري.حف�: �خراج إعداد و 

 . 2020، ��ةغر الم من تقد�م فرقة رواد الخش�ة بدعم من وزارة الثقافة
 

 المسرح�ة: ملخص . 2.4     
وابنة   أبو العجائبة حول شخصیتین رئ�سیتین، وهما:  تدور أحداث المسرح�   

�خیل وترك له میراثاً، فقرّر السّفر إلى الخارج لكي �غیّر والده ال  حیث توفي  نجمةعمّه  
محروماً  قعوا �ان  ما  �ل  وُ�جرّب  فیتمتع  أفضل،  �آخر  و�نعم  و ه  ظل    فيهذا  منه، 

العجائبولكن    بنة عمّه لفكرة السفر و�لحاحها على الزواج منه،معارضة ا �سافر    أبو 
واله و�عود إلى وطنه و�عرض الزواج  ل�صطدم بواقع أكثر مرارة من واقعه، ف�خسر أم

من خلال هذا العرض    .ةسرح�ة بنها�ة مأساو�لما  عمّه التي ترفضه، وتنتهيعلى ابنة  
�أ قضا�ا  عدة  القضف  �عادعولجت  هذه  ومن  جمال�ة  و�طر�قة  واجتماع�ة  ا�ا:  لسف�ة 

 وظاهرة الشعوذة  والتسول  والاحت�ال  وال�خل. الذاتال�حث عن 
 ب في بلاد الغرائب: عرض أبو العجائ عناصر تر�یب .3.4

فسح    تم  النص  سلطة  إلغاء  أصلما  نت�جة  التي  للسینوغراف�ا  لغة جال  �حت 
الأ مع  الدور  متقاسمة  هو  ال داء  العرض  السینوغرافي  الإبهار  أص�ح  حیث  حر�ي، 
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على  ال خلال مس�طر  من  المه�منة  هي  ال�صر�ة  اللّغة  وأضحت  المسرحي،  العرض 
 عناصرها.

 اء: ـــــفض.ال1.3.4
و�تح �حوي  فهو  المتلقي،  عین  یواجه  عنصر  أوّل  الفضاء  جم�ع م  كّ �عدّ  في 

ؤثرات صوت�ة  وم�قى  رقص وموسعناصر العرض من ممثل ود�كور وملا�س و�ضاءة و 
العناصوت هذه  مجموع  �شكل  حیث  حر�ي،  إظهار  شكیل  على  قادرة  مشهد�ة  لغة  ر 

 المعنى الذي لا تحققه اللغة اللفظ�ة وحدها.
الشّعب�ةإ  في �الذّاكرة  متینة  علاقة  له  شعبي  عر�يّ  لمسرح  التّأصیل   فت ن  طار 

مكانا ضّ�قً  واعتبرتها  الإ�طال�ة  العل�ة  حق�الط��كرّس    االاحتفال�ة  والإیهام،  ی�قى  ة  یث 
اء في الظّلام من جهة، ومستهلكا للأفكار من جهة واسترخ   انغماسالمتلقي في حالة  

یتماشأخرى  فضاء  إلى  فاتجهت  وال ،  الفن�ة  أفكارها  مع  وجاءت ى  والجمال�ة،  فكر�ة 
الدّ�موقراط�ة من خلال  هذه الأخیرة    تحقق   ، حیث ل في الحلقةمثمت�الفضاء الدّائري ال

وتدفعه    ام لتحالا الجمهور  مع  تحققه  الآخرالذي  هو  ل�ص�ح  و�هذا  امبدعً   للمشار�ة   ،
لت المفتوحة  الأماكن  إلى  المغلقة  الأماكن  من  قد خرجت  التحرر�ة تكون  م�ادئها  جسد 

في   تنحصر  لا  والسّاحات  الأسواق  في  لأنها    ارإطف"الفرجة  وذلك  واحد  مكاني 
ما بینها وتختلف عن �عضها، الشّيء ف�تفق  مجموعة �بیرة من الحلقات هذه الحلقات ت

في تُشكل  �جعلها  موحّدة،   الذي  واحدة  صورة  تعطي  متكاملة  واحدة  فرجة  مجموعها 
�ص�ح المتلقي له الحر�ة في . و 7ات صغیرة متناثرة هنا وهناك"صورة مر��ة من جز�ئ

الصد�قياستثناء تجارب  ذه الحلقات واخت�ار ما �شاء، و�ه  ین التنقل ب ح  ومسر   الطیب 
وهذا لخطورة التجمهر لم ینجح المسرح الاحتفالي �الخروج إلى الأماكن المفتوحة  الهواة  

 والقیود المفروضة عل�ه. 
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التّحرر من قیود المسرح وشكّل  في هذا العرض على  بدري حف�ظ العمل المخرج 
یُبن متمثأمى  بذلك فضاء  مفتوحٌ  وهو فضاءٌ  المتفرجین  أعین  الشارعام  في    : نظری(  لٍ 

فالفضاءات01كلالش مقهى،  إلى  یتحول  د�كور  قطعة  إضافة  عند  حیث    -الأماكن -) 
طرف    أوع�ةالمفتوحة   من  أحدمختارة  لبناء  الاحتفالیین  مسرح�اتهم، المبدعین  اث 

 على تكسیر القیود والتعبیر عن الحر�ة. لقدرتها 
كل  ء ش�ه خالٍ لتتشارك وتتلاحم مختلف العناصر السینوغراف�ة لتشافضالوجاء  

الحر�ة    اس�ً و ءً طقضاف ال�احثة عن  الصرخات  ل�عبر عن  والحلمي  الواقعي  بین  �جمع 
 والاستقرار والمتعة والذات. 

الم فلسفة  عن  الفضاء  تناغمأفصح  أحدثت  التي  العرض،   اخرج،  مفردات  بین 
الح الممثلین أكسبت  المسرح�ة   لفارغ �ینونة دلال�ة، ورسمت حدود الصورةا  یزفحر�ة 

دلا �ا  لتهلتعطیها  الممثلین الإالمشهد�ة،  مع  الأخرى  الكتل  توزع  إلى  �ل   :ضافة  ففي 
الممث �ان  �لما  ال�مین  في  الد�كور�ة  القطع  �انت  �لما  العرض  جهة مشاهد  في  لین 

 صح�ح وهذا لكي یتسنى للمشاهد الرؤ�ة.  ال�سار والعكس
ل ائُ�س  المخرج أسلوب البناء والهدم لتكو�ن الشكل الذي �جعل المتلقيك  لس  لقد

لفضاء عبر  فضاء هذا العرض وُ�قدّم تأو�لات عدیدة للمضمون عن طر�ق تحر�ات ا
ذا جسد المخرج مساحات  عناصره المختلفة من د�كور وممثل وموس�قى و�ضاءة، و�ه

 .والمطار والمقهى والمدینة الأخرى ع  ار تلفة ومت�اینة تمثلت في الطر�ق والممّر والشمخ
مغلق، وهذا ال عرض  ال�مكان    ةت مقیّدحة إلاّ أنها ظلّ تو ا مففالمخرج رسم فضاءات ُ�لُّه

�ة حاول المخرج نقل هذه التجر   من ذلك،رغم  وعلى العكس ما تنشد إل�ه الاحتفال�ة،  
روم  ت  مان خلال خلق فضاءات شبیهة �م  -فضاء المغلقال-بذ�اء على ر�ح المسرح

 إل�ه الاحتفال�ة. 
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 الممثلین   التجر�د، حیث عملت أجسادو   فراغلى فضاءٍ یتسم �الإالمخرج    استندلقد   
ومت�ای متناقضة  تعبیر�ة  أشكال  تجسید  على  الأخرى  التقن�ة  �كشف نوالعناصر  ة 

سر  رؤى  على  ناستنطاقها  حتى  العرض  بدا�ة  منذ  ذلك    :هایته�ال�ة  ذات  من  الخلف�ة 
سوداء العرض   ند ع -  علامة  ب�ضاء  -بدا�ة  �علامة  مضاءة  الخش�ة  وهو ومقدمة   ،  

السر�ال�ة   اما  �ثیر تناقض   عل�ه  هي    ،تعمل  التي  المسرح�ة  �فكرة  ر�طه  عند  وخاصة 
 ال�حث عن الذات.

 
 ء عرض المسرح�ة (الشارع).صورة من المشهد الأول تظهر فضا ):01الشكل رقم (

 
 
 
 
 

 
 

 أنا البر�اني على الیوتیوب ي بلاد الغرائب موقع قناة  ف  عرض مسرح�ة أبو العجائب  المصدر:
  ana berkanii.tv    2022مارس   28بتار�خ 

https:/youtube.com/watch ?v=Yy0J9-h5Xb81  
 ور: ــــ.الد�ك2.3.4

المسر  العرض  في  المهمّة  العناصر  من  مع الدّ�كور  تواصل  لخلق  یهدف  حي، 
وتب العناالجمهور  �مع�ة  الحدث  زمكان�ة  تناغم   صر�ان  في  الأخرى  السّینوغراف�ة 

 سة أو المذهب أو الرؤ�ة الإخراج�ة.در الم هارموني، فمن خلاله �مكن معرفة
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وللاحتفال�ة فلسفتها الخاصّة للدّ�كور حیث ناهضت الرؤ�ة الكلاس�ك�ة الإیهام�ة  
على  اعتمدت  د�كور   التي  فتبنّت  "الد�كور غی  ا دینام�ً   اجاهز�ته،  أن  �اعت�ار  ثابت،  ر 

فهو    ة،معینزة، لها حجم ولون وشكل وق�اسات  مسرحي فعل قبل أن �كون بن�ة جاه ال
هذا لا �مكن أن نفصله عن عمل�ة التر�یب هذه، ولا  تر�یب لقطع سینوغراف�ة مختلفة، ل

عمل�ة تر�یب الد�كور أمام   تتمّ   ،هل�ع  اوعطفً   .8"�مكن أن نفصله عن الفاعل المر�ب 
و مر  فعلا  �اعت�اره  الجمهور  متغیرً   لاأى  الد�كور  �كون  ومنه  جاهزا،    اومتحر�ً   ا�قدم 

وف  �عواقتصاد�ا  الاستغنض  ي  یتم  تماش�ً الأح�ان  عنه  الذي   ااء  المفتوح  الفضاء  مع 
 تذوب ف�ه الحواجز.  

الغرائبفي عرض   بلاد  في  العجائب   ا ومتغیّرً ا  و��حائ�ً   اس�طً جاء الدّ�كور �  أبي 
تمّ   اووظ�ف�ً  المتمثلة  غ نو الاعتماد على قطع سی"  وقد  أشكال وأحجام مختلفة  راف�ة ذات 

  ، 9بن�ات مختلفة من خلال وضعها في تر�ی�ات مختلفة"ى  ل إلفي وحدات أول�ة تتحوّ 
) وحقی�ة 02الشكل  :نظریحیث �انت هذه الوحدات الأول�ة ع�ارة عن حقبتین �بیرتین(

التي  ص ا  اأكس�سوارً استعملت  غیرة  عن  وال�حث  السّفر  على  دلالةً  حیث    ات،لذّ وهذا 
المش مع  تماش�ا  مقهى  خزانة  إلى  الأولى  الحقی�ة  المسرح�ةو�اهد  تحوّلت   ، �قاع 

�طاولات   الممثلین  أ�ادي  الأجرةواستعملت  س�ارة  على  للدّلالة     ت استخدم و   ،ولوحات 
یؤ�د أنه   وهذا ما  س�ارة الأجرة،للدلالة على  لوحة  الرفع  ل  -مرة أخرى -الممثلین    هم أ�ادی

ي  ف  لاسةدّرجة الأولى. وقد �انت ال�ساطة والسّ لاعتماد على الممثلین �الواقد تمَّ العمل  
 من مشهد إلى آخر أهم میزتین لد�كور هذا العرض. الانتقال 

 

للمسرح�ة الأعلى  الهدف  تحقیق  الوسائط  ف  ،و�غ�ة  �مختلف  المخرج  تلاعب  قد 
الم المكان  عن  �عبر  د�كور  خلق  في  و الماد�ة  الإضاءة  فتوح،  ر�ق  الط  لخلقاستعمل 

اش حمراء و��ضاء حتى ُ�شكّل الرّص�ف، حیث تفاعلت جم�ع هذه �قطع قم  امستعینً 
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و�رفض  ذلك،  ل  اوت�عً   .د�كورالل  یتشكفي  العناصر   الفعال�ة  ینشد  الأخیر  هذا  فإنّ 
  ،هلاك والمشاهدة السلب�ة التي تجعل المتلقي في وضع الاستق�ال والانغماس فقطالاست

ال المؤشرامكا  انغلاقمن  رغم  على  هذه  �لّ  العرض،  وعمق  ت  ن  دقة  دراسة  تُبین 
 المخرج لهذا الاحتفال �مّا تسم�ه الاحتفال�ة. 

 
 

 مام الجمهور صورة من المشهد الخامس تتحول فیها الحقائب إلى د�كور أ ):02الشكل رقم (
 
 

 
 
 
 
 

 
 الیوتیوب   ي علىالمصدر: عرض مسرح�ة أبو العجائب في بلاد الغرائب موقع قناة أنا البر�ان

  ana berkanii.tv   2022مارس    28بتار�خ 
https:/youtube.com/watch ?v=Yy0J9-h5Xb81 

 

 .الممثل: 3.4.4
و وس�ط بین  فه  عروض المسرح�ة التّجر�ب�ة،لقد احتل الممثل مكانة رئ�سة في  

لمخرج، حیث تقع على عاتقه مهمّة �برى وخاصة مع تحوّل السینوغراف�ا من  المؤلف وا
 . إلى أدائ�ةان�ة مك
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"الممثل من   إنَّ  شعب�ة،  تظاهرة  ومشار�تهم  الآخر�ن  �حضور  �حي  الاحتفالي 
حیث �كون الممثل    ،10أجل إعادة النظر إلى الواقع بواسطة عیون و�حساس جماعیین"

  ا خلق جوّ احتفالي لكي �جبر الجمهور على المشار�ة و�كون الاحتفال جماع�ً �   امطال�
 الوقت نفسه.  ر الممثل و�ع�ش اللحظة فيف�عب �فتح المجال للارتجال

أبي �معادلة متوازنة الأطراف جاء الممثل/الجسد والفضاء منسجمین في احتفال   
الغرائب بلاد  في  م�اء  �ز�ة مكّثفة ووفق �شحنة رمهذا العرض    ن ز تخ حیث اِ   ،العجائب 

و  إنسان�ة  مجموع خطا�ات  إلى  تحلیلها  یؤدي  لم  خاصّة  وس�اس�ة  باِجتماع�ة  یّنة  تكن 
ب  وظفت  فقد  المخرج  وم�اشرة،  اعتماد  عبر  الكومید�ا  غطاء  تحت  الحف�ظذ�اء    عبد 

إدر البدري   الممثلین  دورً   اكًاعلى  للممثلین  أنّ  والمتعةف  اهامً   امنه  الفرجة   ،ي صناعة 
فقد شغل مفع إ�مائ�ة وصوت�ة وحواراتهم، و�هذا  أدواتهم من حر�ة وصوت وتعابیر  لا 

ا الفضاء  حیث  لفارغالممثلون  وتحر�اتهم،  العناصر   �حر�اتهم  مع  أفعالهم  تفاعلت 
الخطاب   فیها  مستخدمین  ناطقة  متحر�ة  ح�ة  صورة  لتشكل  الأخرى  السینوغراف�ة 

ث عن الزواج مع ابنة عمّه حیث �صري عند رجوعه للزمن الماضي للحدیالسردي ال
مع   الحدیث  عند  المنطوق  والسرد  السرد  مع  بتمثیل�ة  هذا   عودمس  بنسعید  أدى 

م�مون   م�مون و الآن�ةوالح  بن  جعل    ،وارات  ممَّا  الممثلین،  أجساد  مرونة  عبر  وهذا 
ومنتظمة    هم حر�ات مبودخولهم  متناغمة  بین  ،  اررً وخروجهم  التّكامل  شكّل  وأ�ضا 

والأ  في  الخرساء  حتى  والتضامن  التكامل  عن  تعبر  راق�ة  فن�ة  لوحة  المتسولین  عمى 
لم �حقق الال نتحام  العاهات، ولكن  الجمهور والممثلین،  لعدم تحقق عنصر  بین  ت�جة 

 الفضاء المفتوح لعرض هذا الاحتفال.
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 والأكسسوارات:   .الملا�س4.4.4     
خلالها یتسنى للمخرج  ملا�س من أقدم العناصر في العرض المسرحي من  تُعدّ ال

خص�ة یرى أن الملا�س شيء ملتصق �الش  التقلیديأن �عطي رسائل للمتلقي، فالمسرح  
�ارزة تكشف م  فتضحي "أن علامة  تختلف رؤ�تها لأنها تسعى  الاحتفال�ة  أمّا  كانتها، 

في   ا  نفسه  الوقتتُظهِر  وتظهر  یل�س  ومن  �حق�قتین  لملا�س  اللّ�اس  والممثل 
احتفال    ولكل  ،11منفصلتین" ملا�س  إلى  و�العودة  �حیث  ودوره  ممیزاته    أبي منهما 

الغرائب بلاد  في  ال  العجائب  والتّقلید�  ملا�ستراوحت  العصر�ة   جاءت  بین  حیث  ة  
المقهى تقلید�ة (نجمة  ملا�س   التّراث   ا) تأكیدً 03الشكل    :نظری ونادل  على  توظ�ف 

تداب الفرنسي، إذن هذه الملا�س في  �ه، �ما أنَّها اُستعملت للنضال إ�ان الانوالاعتزاز  
والأغلال إنَّها الحر�ة   لقیود حدّ ذاتها علامة س�م�ائ�ة تجمع بین الأصالة والانعتاق من ا

المشتهاة، أمّا زي الشرطي فهو رمز للسلطة،  فقد سعى المخرج إلى" تحقیق  الاقتصاد 
س انقلب الدور للملا�س ظاهر و�اطن حیث إذا انقلبت الملا�في الملا�س وأن �كون  

  فقد وظف المخرج الملا�س بوعي وفطنة .  12وأن تبتعد الملا�س عن الرمز�ة المبتذلة"
تجعلها    ممّا عم�قة  �صر�ة  الرمز�ة  لغة  عن  الابتعاد  ومنه  عدیدة  تأو�لات  فرض 

 المبتذلة. 
عة قماش تل�س في المغرب العر�ي أمَّا الأكسسوارات فتمثلت في العمامة وهي قط

م للوقا�ة  والقرّ ككل  الحرّ  العر��ة   ،ن  �الهو�ة  الاعتزاز  على  فأوحت  العرض  في  أمّا 
دلّ  حیوأ�ضا  السلطة  على  �ظه ت  العجائبر  ث  اأنه    أبو  أمَّا صاحب  والمال،  لقرار 

فهو   الأحمر  منها رمز  إرث  الطر�وش  الأقصى وله عدة دلالات  المغرب  متوغل في 
ه وأفكار النادل وهنا استعمله ز للسلطة وأ�ضاً للخضوع عند ر�طه بتوجللوطن�ة  ورم
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لتمر�ر خطا� وأ�ضا  و�برز جمالیتها  ال�صر�ة  الصورة  ل�عمق  اس�ة عند  ات س�المخرج 
 كسسوار. استنطاق هذا الأ

الحقی�ة   �حمل  الذي  الخادم  فشخص�ة  الشخص�ة،  تغّیر  في  الأكسسوار  أسهم 
ه الاحتفال�ة �مجرد ل�سه ق�عة وهذا ما أكدت عل�  ودسعید بن مسعل من خادم إلى  تحوّ 

وهذا ما   .ر الشخص�ة من دور إلى آخرحیث أقرّت أنّ إضافة  أي أكسسوار قد �غیّ 
لت إلى قارئة الفنجان بتغیر  ا المبدأ حیث تحوّ یتّسق مع هذ  نجمة ي شخص�ة  ناه فرأی

لون   تغییر  �مجرد  الخرساء  إلى  وأ�ضا  الأسودالنقاب  إلى  �د  یؤ   ،ناهومن    .النقاب 
�قدم من    ص�ة وقدرتها على إقناع الجمهور وتقبل الجمهور ماالمخرج على ذ�اء الشخ

الممثلین   قبل الأساس  :هؤلاء  ل�سف"الشيء  لأ  ي  ذاته،  في  الأكسسوار  حق�قة هو  ن 
الشيء وظ�فته، و�هذا �ان لابد من الاعتماد على الأكسسوار الخام، أي الشيء الذي 

و�تحوّ  شيء،  �ل  �عطي  أن  و�قت  ل�مكن  الممثل  یر�ده  ما  من إلى  الموقف  ض�ه 
رة  في تشكیل الصّو   افي هذا العرض حقّقت دورا مهمً والملحقات المسرح�ة    .13الأش�اء"

الثقافة الإسلام�ة دلالة على الح�اء و�ذا تم استخدامه �شكل   مسرح�ة، فالنقاب ُ�عدّ فيال
المفارقة، ف تظهر  وهنا  الكبت  دلّ على  هالتها  التي    نجمةسلطوي  إخفاء  تم  تُضيء 

المتسولین لاستعطاف   قبلسود، ونظارة المتسول ترمز إلى العاهة المستغلة من  بنقاب أ
 الناس.

لتا لتعمیق الخطاب ال�صري في هذا عمستُ ا  كسسوارات أداتان لأا�س و إنّ الملا  
فني   اتصال  خلق  في  والمساهمة  تأو�له  إلى  المتلقي  جر  الذي  بین  العرض  جمالي 

 الممثل والمتلقي. المخرج و 
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 . كسسواراتالأملا�س و ال : صورة من المشهد السادس تظهر )03( الشكل رقم

 
 
 
 
 
 

 
 

 اة أنا البر�اني على الیوتیوب في بلاد الغرائب موقع قن  عجائبعرض مسرح�ة أبو ال  المصدر:
  ana berkanii.tv    2022مارس   28بتار�خ 

https:/youtube.com/watch ?v=Yy0J9-h5Xb81 
 
 
 

 الإضاءة: . 5.4.4        
ال في ب�ان واتضاح الصّورة المسرح�ة وهذا من خلال التّحكم  للإضاءة دور فعّ 
وألو  شدّتها  في  السو�سر   ها، انالتقني  المخرج  أكّد  أب�اي  وقد   )1928-1862(  أدولف 

Adolphe Appia    وتحقیق مناخ  على طاقتها الدّرام�ة والجمال�ة في تكو�ن لغة �صر�ة
 ن. معی

�قدر ما تؤّ�د على "الاحتفال�ة لا تؤ�د على الإنارة  الذي    إنّ  الفعل  الفعل، هذا 
المسرح�ةظاهراو   تجعله مكشوفا لا تنحصر في  -ح الاحتفاليمسر الفي  -... فالإضاءة 

الصندوق السحري، و�نّما تتوزع على حلقات الحدث الموزعة في جسم المسرح...ظلام 
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ل متصلاً...  �كون  أن  �مكن  اللحظة  لا  بین  الصّالة  إضاءة  من  لابد  �ان  ذلك 
تعمیق ...استخدام  والأخرى  أجل  من  ولكن  الرمز،  �قصد  ل�س  الضوء  في  الألوان 

�جو   الإحساس"  ال تفالاحالإحساس  ومناخه  الإضاءة    .14وطقسه  تستخدم  فالاحتفال�ة 
 �جوّ الاحتفال.  الإحساسلكي تتحقق صورة مشهد�ة مع التقن�ات الأخرى وتعمیق 

�ة حیث  وظ�ف�ة وجمال   أبي العجائب في بلاد الغرائب اءت الإضاءة في عرض ج
والممثلین سأ الدّ�كور  حر�ة  في  التّحكم  في  �تقن�ة  ، همت  على  لمس ل   فاستخدمت  اعدة 

و  الد�كور  فاتحو�ل  والظلام،  الإنارة  ثنائ�ة  على  �اللّعب  الإضاءة  ستُ هذا  �أداة  خدمت 
 �ق. الد�كور المتمثل في الطر الفضاء و لتشكیل 

والمرّ�زة  الخافتة  والخاصة  العامة  بین  الإضاءة  ترنحت  الأولى    :كما  تمثلت 
فجاءت   الثّان�ة  أمّا  الخش�ة،  وسط  التمثیل  مكان  قطع   �زةمر �إضاءة  �عض  على 

مث وجلب  الدّ�كور  المتفرج  لإقناع  وهذا  العرض  بدا�ة  في  والحقی�ة  المقهى  خزانة  ل 
من جهة ولتعمیق الحس الدرامي   ادورهما جمال�  �ان فقد  والمرّ�زة  انت�اهه، أمّا الخافتة  

 من جهة أخرى. 
لإضفاء حسٍ عمیق، فالنور وحده �ستط�ع ت الإضاءة الب�ضاء في العرض  لعّ فُ 

كانت هذه الإضاءة الأجدر لتعر�ة الواقع   شة  حیث�لمعلثام الحقائق المر�رة  ا  اطةإم
ا لل�حث عن  �سعى  فالمخرج  مُنمّق  وتب�ان مرارته،  المبتغى دون خداع  و��صال  لمتعة 

 المشهد الذي استخدمت ف�ه تقن�ة الفلاش �اك  ، إلاّ اوفاضح �ما دأب عل�ه المسرح سلفً 
تى اللون الأب�ض لتحقیق  أ ث، حینجمةعن الزواج مع یث حدلل  أبي الغرائبعند رجوع 

الزمني والمكاني   الماضي  رااستحض(الانتقال  ألوان )الزمن  استخدمت  أخرى   ، وأ�ضا 
الغرائمنها اللون الأحمر لخلق جو مثیر تمثل هذا في مشهد حدیث   مع قارئة   بأبي 

تمّ   .الفنجان  العرض  نها�ة  الظلام   وفي  لو   ،افتعال  خافتة  لى  ع   لإ�قاءذلك  إضاءة 
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�المكا ف�ه  مح�طة  �قف  الذي  �كل    الغرائب   أبين  فالعرض  الندم،  على  للدلالة 
 .استخدمت ف�ه إضاءة �س�طة جمعت بین الجمال�ة والوظ�ف�ة

 اج: ـــیالماك.6.4.4
ال لتمو�ه  تسعى  لا  الاحتفال�ة  هو إنّ  المك�اج  من  الهدف  أن  ترى  لهذا  متفرج 

ل التز�ین، فالشيء ل�س على الز�نة بل على فعیز  ر�"وجب التالكشف عن الز�ف لهذا  
أص�اغ    وهي  القلب،  أص�اغ  یواكب  لا  واحدة  �ص�غة  المصنوع  الوجه  �جعل  الذي 

فالاحتفال�ة   انسان�ة،  ومواقف وعلاقات  �الخارج �ظرف  العلاقة  �استخدام  تحددها  تقر 
ي الذي  ارجلخ، والمك�اج ا-داخل�ا–حساس  مك�اج داخلي الذي هو الأول أي تلو�ن الإ

التوافق بین    ل في الأص�اغ، فتستخدم الأول لتدلّ والمتمث   الثانيهو   على الصدق أي 
 فقط  على الز�ف وعلى أن الأص�اغ أص�اغ  الإحساس والتعبیر وتستخدم الثاني لتدلّ 

حق�قي    .15 فالداخلي  وخارجي،  داخلي  مك�اج  بوجود  تقر  الاحتفال�ة  أن  هذا  ومعنى 
والخارجي اصطناعي    ،لال نبرات الصوت والحر�ات ن خ م  عن الأحاس�س   ا�عبر حقً 

 أنها أص�اغ.      د �ستخدم لكشف الز�ف ولا تتعدى حدو 
الطب�ع�ة الملامح  یدعم  �س�ط  العرض  في  م�الغة    ،المك�اج  ف�ه  تكلّف ل�س  أو 

خاصة أنّ الإضاءة في �عض المشاهد تأتي �إضاءة مر�زة وهذا ما ترك المخرج یدعم  
 . لوجه وتعبیراته لإقناع الجمهور، فاسحا المجال لالحق�قة وجهالالملامح وتقاس�م 

 الموس�قى: . 7.4.4      
الموس�قى حّ�ة حیث عزف المتسول الأعمى مقطوعات موس�ق�ة �آلة العود  انتك

ساعدت الموس�قى والغناء في تشكیل طقس  حیث    ،وهي آلة عر��ة تراث�ة أمام الجمهور
�عبر عن الحزن والألم    ید�ة، واختتم العرض �موال تقلر  فرجوي و�لقاء التح�ة �طر�قة غی
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أصاب   الغرائبالذي  خسارت  أ�ا  لنت�جة  ماه  شيء،  درامي  سأ  كلّ  جو  خلق  في  هم 
 واحتفالي.

والخارجي   الداخلي  الإ�قاع  بین  الانسجام  تحقیق  على  الموس�قى  عملت 
التمثیل  نّ إللمسرح�ة، حیث   التراث�ة والأداء  العناصر وحر ي  المزاوجة بین الموس�قى  �ة 
حققت   الموقف الأخرى،  توتر  تصعید  على  وعملت  العرض  رتا�ة  و�سرت  جمال�ة 

 الرؤ�ة الإخراج�ة الاحتفال�ة لهذا العرض.  ن مي، و�شفت ع االدر 
الغرائبإن عرض   بلاد  في  العجائب  جاء برؤ�ة إخراج�ة احتفال�ة، وتجلى   أبي 

مثلت  �ة التي اقترحها الكاتب تنهاالف  : ر ف�ه إلى حدٍ �بیرهذا بدا�ة من النص الذي غیّ 
 نجمة رة تمثلت في رفض  یإلى ابن عمّها لكن المخرج جاء بنها�ة مغا  نجمةفي رجوع  

لابن عمّها، وأ�ضا من خلال العناصر السینوغراف�ا الأخرى التي جاءت �س�طة ومعبرة 
المتناقضات   بین  الموس�قى والملا�ستجمع  التراث من خلال   یدعو  "  ، حیثوتوظ�ف 

التشب  -برشید  الكر�م  عبد- أصیل"إلى  عر�ي  مسرح  لتأس�س  التراث�ة  �الذاكرة    . 16ث 
لم �ستطع   ه ولكن   ،سي �جمع بین الحلمي والواقعيرج تشكیل فضاء طقواستطاع المخ

و�رجع ذلك لكون    .من الجمهور التصفیق  الغرائب   يأبكسر الجدار الرا�ع عدا طلب  
وه الإ�طال�ة،  العل�ة  حب�س  العرض  الا  اضً أ�  ذا �قاء  أفكار  بین  حال  التي ما  حتفال�ة 

وتكون   ،هةمن ج   ان الإنسان حرً تدعو إلى الخروج إلى الفضاءات المفتوحة حیث �كو 
 . من جهة أخرى  بین الممثلین والجمهورالمشار�ة جماع�ة 

 
 .خاتمــة: 5

الغرائب   أبيتشكل عرض   بلاد  في  ینته   العجائب  لم  النص ولكن    انطلاقا من 
الجیّد   نّ التعاملإتماش�ا والمتغیرات، حیث    عبد الحف�ظ البدري المخرج  ه  دَّ فقد أع  ،عنده
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�فعال�ة داخل الفضاء ینّم عن التّفرد الذي ت�حث  ت العرض والتحرك  نامع مختلف مكوّ 
عروضها في  الاحتفال�ة  ما  .عنه  �ل  جعل  من  المخرج  تمكّن  وقار    فقد  ثابت  هو 

حتى    انقً ختلف �جعل ال�س�ط أكثر رو وم  شط مقابل ال�حث عمّا هو مُتغیر ون  ا،مستهجن
 و�ن أُجبر عن التخلي عن الفضاء المفتوح حیث:

 وواقعي في ذات  بین حلمي    اجامعً   اطقس�  ،وغیر مؤثث  ا فارغ   فضاءجاء ال
 الوقت.

   س�ط� التنقل الد�كور  والمشاهد حیث تسهل عمل�ة  یتماشى  متغیر  ووظ�في 

 حسب متطل�اتها.

  والدرام�ة    ة حسب المتطل�ات المشهد�ةخاصالالإضاءة جمعت بین العامة و

 وألوانها عمقت الحس �الجوّ الدرامي والاحتفالي.

 والأكسسوارات. اضح في الملا�س والموس�قى �ف التراث �شكل و تجلى توظ 

  ترنح حیث  العرض  هذا  في  الأولى  �الدرجة  الممثلین  على  الاعتماد  تم 

 هد. شاالممثل بین تجسید الشخص�ة والد�كور في �عض الم

ــد  ــهمت لقــــــــ ــیناأســــــــ ــر الســــــــ ــس لعناصــــــــ ــور وملا�ــــــــ ــین ود�كــــــــ ــن ممثلــــــــ وغراف�ة مــــــــ
ــ�قى وأكسســــــوارات فــــــي تشــــــكل عــــــرض مســــــر  ــب ح�ة وموســــ ــي العجائــــ ــلادأبــــ ــي بــــ  فــــ

   .الغرائب
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ــن خــــــلال هــ ــــ قترحــــــات قــــــد تســــــاعد نخــــــرج �اِ  ،ذه النتــــــائج المتحصــــــل علیهــــــاومــــ
 تحقیق التلاحم رغم مكان العرض المغلق:على  
 ــر مـــــع ال ــرورة الحـــــدیث الم�اشـــ ــورجمضـــ ــدار الرا�ـــــع لإشـــــر  هـــ اك و�ســـــر الجـــ

 المتلقیین في العرض وتحقیق الاِلتحام.
 ــاء الحلقـــــــوي بـــــــین ا ــتعمال لممثلـــــــین، توظ�ـــــــف الفضـــــ ــ�قى تراث�ـــــــة واســـــ موســـــ

تعمـــــــل علـــــــى تعمیـــــــق القـــــــ�م الاجتماع�ـــــــة و�حـــــــداث دینام�ـــــــة للعـــــــرض والفرجـــــــة 
 .امعً 
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 .78، ص.2020،  1ط.  للط�ع والنشر الإلكتروني،
 

   ائمة المراجع:ق. 7
 الكتب:

ــر�م،  - ــد الكــــ ــید عبــــ ــن فــــــي المســــــرح    برشــــ ــائن والممكــــ ــدود الكــــ ــالي،حــــ ــاء،لب�ا  دار  الاحتفــــ دار    المغــــــرب،  ضــــ
 .1985-ه1405،الثقافة
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