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 : ملخصال     

فن  تحوّ  إلى  �س�ط  فن  من  المعاصر  الغرافیتي  الخطاب  و ل  �سعى معبّر  معقد 
خلالهمرد  فال �  ن  �ینونته،  فرض  عن  عدّ إلى  للتعبیر  ومتنفسا  سبیلا  ونظرا  نفسهه   ،

سعت   الموضوع  هذا  الضد�ة هذه  لأهم�ة  الثنائ�ات  من  مجموعة  لمعالجة  الدراسة 
العرب والغرب، عبر تمثلاتها على جدران  و الموطن والمسؤول،  و المرأة،  و  كـصراع الرجل

المت الدلالات  تقصي  محاولین  عرض و الشوارع،  في  السطح�ة،  بن�اتها  خلف  ار�ة 
 الخطا�ات المحظورة والمسكوت عنها. 

ــات ال ــةمفتاحالكلمـ ــدلالات ؛الممارســـات ؛الغرافیتـــي :�ـ ــة ؛الـ ــات الثقاف�ـ ــات ؛ الدراسـ الثنائ�ـ
 الضد�ة.

       Abstract:  
        It is commonplace to note that contemporary Graffiti discourse  has 
embraced change  from a  simple to a complex and an expressive art 
through which people seek to mark their presence considering it as a space 
to  express  their thoughts, ideas and feelings. Due to the importance of this 
topic, the current study aims at treating a set of opposite dichotomies such 
as the conflict between man and woman, the citizen and the responsible and 
between the Arab and the Western worlds through their representations on 
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street walls. Due to the importance of this topic, the current study aims at 
treating a set of opposite dichotomies such as the conflict between man and 
woman, the citizen and the responsible and between the Arab and the 
Western worlds through their representations on street walls. 
Keywords: Graffiti; Practices ; Connotations; Cultural Studies; 
Opposite Dichotomies . 

__________________________________________ 

 biskra.dz-sara.kecibi@univ  ،سارة �سیبي:  المؤلف المرسل

 
   :مقدمة .1
الكتا�ات   الوسیلة  �الجدار   والرسومات  تعد  عن    الإنسانالتي عبر بها    الأولىة 

أقرانه مع  بها  وتواصل  حضاراته،  تار�خ  بها  ووثق  لسیرة حاجاته،  مثال  هي  بل   ،
ال�شري، ومع ظهورالإنسان  الفكر  لتطور  وتفصیل مصور  المجتمع    ،  وانقسام  الدولة 

الرفض    ن لت هذه الكتا�ات إلى وسیلة للبوح والتعبیر عختلفة تحوّ إلى ط�قات وشرائح م
 ط الذي �مارسه المر�ز على الهامش. د عن أشكال التسلّ والتمرّ 

الر�ّ  التي  زت  الإبداع�ة  الممارسة  هذه  على  الثقاف�ة  قط�ان  دراسات  یتجاذبها 
أ  مر�زامتصارعان  �شكل  هامشا  ،حدهما  التي  وعدّ   والآخر  الخطا�ات  من  نوعا  تها 

جتماع�ة والثقاف�ة �اس�ة والاستسعى إلى معالجة المستور، وتجاوز سلطة المحظور، (ال
جملة، (حیث یتم استثمار �امل المعط�ات المتاحة قصد تحلیل �ل �لمة    ،والعقائد�ة)

ع الحامل الغرافیتي نو و   ،على طب�عة اللغة المستعملة  ز�التر�ی  )شعار، رمز، أو صورة
)Le support graffitique(  مضامی وخصوص�ة  الغرافیت�ة المستثمر،  الوحدات  ن 
)Les unités graffitiques(    الغرافیت�ة الرسائل  ورمز�ة   Messages(المنجزة، 

graffitiques  (شة  �المرسلة قصد الكشف عن ممیزات الح�اة الیوم�ة المع)Le vécu 

quotidien ( 1الثقاف�ة لهذه الفئة  صائصالخ  لإبراز.  
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خصّ  الذي  الموضوع  هذا  لأهم�ة  والفن  ونظرا  الأدب  حقلي  ال�حث    ،آثرناب 
، في الشوارع  الجدار�ة  والرسوم  بها الكتا�ات  زخرة التي تلتنقیب عن الدلالات ال�اطناو 

ضد�ة ثنائ�ات  وفق  الصراع،  أطراف  (لرصد  والرجل،  ـ:  المرأة  المواطن  و صراع 
والیهودو   ،والغربرق  الشو والمسؤول،   الشائكة وغ   )العرب  الجدل�ة  القضا�ا  من  ، یرها 

الت  �ناءً و  الثقاف�ة  الدلالات  ذات   يعلى  المعاصرة  الغرافیت�ة  الممارسات  بها  تزخر 
والجندر�ةالأیدیولوج�الحمولة   الإجا�ة  هذا  حاول  ،  )Gender(ة  من ال�حث  جملة  عن 

 التساؤلات أهمها: 
 ناء ثقافة المر�ز؟ ما موقع الهامش وواقعه لب -
الغرافیتي  - الخطاب  في  الثقاف�ة  الأنساق  بناء  في  الضد�ة  الثنائ�ات  تسهم     ��ف 
الممارسة؟  معاصر؟لا بهذه  تقوم  التي  الفئات  هي  الممارسات   ومن  هذه  تمثل  وهل 

 أعمالا تخر�ب�ة أم أعمالا فن�ة؟
إ سنحاول  الموضوع  لطب�عة  ونظرا  وأخرى،  التساؤلات  هذه  عن  رساء  للإجا�ة 

 كشف الأنساق المضمرة فیها.قار�ة �عض الخطا�ات الغرافیت�ة، ل لمثقاف�ة  دعائم 
 

 تأس�س: .2     
 المقار�ة الثقاف�ة: .  1.2      

ون  المقار�ة الثقاف�ة إحدى الوسائل الإجرائ�ة التي اعتمد علیها الأنثرو�ولوجی  مثلت
الممارسة   اشتغال  أول�ات  واستجلاء  فهم  في  ثقافة اوالسوسیولوجیون  �عدها  لغرافیت�ة 

اجتم جماعة  تمثلات  عن  ومعبرة  المعط�ات  عاكسة  �ل  استثمار  عبر  معینة  اع�ة 
المعاالمت الیوم�ة  شة �حة في تحلیل هذه الممارسات قصد الكشف عن ممیزات الح�اة 

)Le vécu quotidien(    لهم الممیزة  الثقاف�ة  الخصائص  لإبراز  الجماعة  لهذه 
�التالي تحدید المرجع�ات التي تسم الهو�ة الثقاف�ة التي تبناها  و كمجموعة قائمة بذاتها،  
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ضد، ثقافة النخ�ة، الثقافة الجماهیر�ة أو غیرها من  ل بـ: ثقافة ا  تواء تعلقالممارسون، س
 . 2الثقافة المؤثثة لثقافة المجتمع 

بوشنلنثرو�ولوج�ا  �عد عالم الاجتماع والأ   ، من أشهر Jean Bushnell  جون 
ز على  ه المقار�ة في حقل العلوم الاجتماع�ة، حیث ر�ّ ذین فعلّوا وطوّروا هذلال�احثین ا

ال الغرافیت�ة  من ش الممارسات  العدید  لبروز  فضاء  �عدها  موسكو  العاصمة  في  �اب�ة 
الغرافیتین   الغرافیتي   Les graffitiques acteur)(الفاعلین  ذلك  في  مستخدما 

الثقافي على ح�اة الفرد؛ غیر الاجتماعي و لق�اس آثار التّ   )Un baromètre(كـ�ارومتر  
اج الس�اق  ذات  وفي  أنتجها،  الذي  المجتمع  طب�عة  تعكس  السوسیولوجي تلأنها  هد 

حینما قارب الظاهرة �عدها تمثلات    Cohan Tony  )-1975(كوهان  طوني 3الأمر�كي 
 .4اجتماع�ة هامة لاستجلاء ملامح الثقافة الفرع�ة الخاصة �ممارسیها

 
 : لفنمر�ز والهامش في الأدب والا  .1.2     

فتقت تتعد قض�ة المر�ز والهامش من أقدم القضا�ا التي عرفها الإنسان، حیث  
 قابیل �ین  و   ،من جهة  آدمو   بل�سإبین    أول بذرة للتصادم بینهما عندما نشب الخلاف 

الثانيمن جهة أخرى   هابیلو ، ولعل هذه القصة أ�ضا تحیلنا  ، فرفض الأول مر�ز�ة 
لأخیرة إلى ا من أجل المرأة، لتتحول هذه    خرلا وهي جدل الأنا والآأخرى أ  �ةلى قضع 

 مر�ز. 
لآخر  ، فما یراه الأنا مر�زا قد یراه اسألة أمرا غیر هین م�عد الخوض في هذه ال

الجدل انحصارا نوع�ا  هامشا الحداثة عرف هذا  ، ولكن مع ظهور ت�ارات نقد ما �عد 
ضد�ة، ت�حث في قضا�ا المحظور والمسكوت ة  حول قضا�ا محددة تفرعت إلى ثنائ� 

 عنه في الأدب والفن.
ا المبدع عن مكامن في ذاته، ب بهر الأدب والفن وسیلة إبداع �ع�شكل �ل من  

�صبو تتكوّ حیث   مضمرة،  خف�ة  وأخرى  ظاهرة،  سطح�ة  بنى  من  الإبداع�ة  البن�ة  ن 
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جتماع�ة، أو ثقاف�ة،  ا  المبدع من خلالها إلى معالجة القضا�ا التي تؤرقه، سواء �انت
س�اس أیدیولوج�ةأو  أو  المر�ز   .�ة،  قض�ة  بین  التفر�ق  وجب  المنطلق  هذا  ومن 

الأدباواله في  أخرى   مش  والهامش من جهة  المر�ز  وأدب  �حتوي  من جهة،  ، حیث 
الثاني ولا �عبر الثاني عن الأول �الضرورة، وقد شغلت هذه القض�ة �ال �ثیر  الأول 

والدارس ال�احثین  تقصي  ،  ین من  الجدل  فحاولوا  منطلقین من  الأدب،  معاییر تصن�ف 
 الفن؟ و في الأدب والهامشيّ  ما هو المر�زيّ الأتي: 

غال�ا ما تستند ثقافة المر�ز في الأدب أو الفن إلى سلطة القوة التي تتحكم في 
منطلق   من  الفكرة  هذه  تأسست  وقد  لها،  وخاضعا  تا�عا  �اعت�اره  الهامش  مسار 

 . 5"ومكانه وتار�خه في اله�منة والس�ادة  ،نسان مهما �ان لونهرغ�ة الإب  متصلة"وجودي
اللبنة هي  الرغ�ة  هذه  الدول،  الأ  ولعل  لتأس�س  ال�شر  منها  انطلق  التي  بدافع ساس�ة 

المجاورة الدول  المُ   الأضعف شأنا وقوة،  التملك، والس�طرة على  الدول  ستَعْمرة فتص�ح 
قوة ه�منة المر�ز سقوط المعسكر الشرقي [...]    اد منز   وما" ،  رة هامشامَ عْ ستَ مر�زا والمُ 

الغر��ة اللیبرال�ة  لله�منة  الساحة  العلاقات وتحك 6"فخلت  سیر  في  الرأسمالي  النظام  م 
 الدول�ة �طرق م�اشرة أو غیر م�اشرة.

أن    اق�اس لنا  یتضح  تقدم  ما  إلى    الأدبعلى  ینقسم  مر�زي بدوره  خر  آو   ،أدب 
ارسها عل�ه الأول، وهذا ما  الث�ات في ظل السلطة التي �مي  هامشي، �حاول ف�ه الثان 

یتسم   الغر�ي  الثقافي  الخطاب  الت"جعل  التفوق  بنزعة  خاص�ات  وتأكید  مر�ز، 
، وقد انطلق الغرب لتأس�س هذه ) 7("والتمدن[...] مقابل خطاب دوني یتصف �البدائ�ة

ر�ائز مجموعة  من  ظهر  ،الفكرة  الغر�ي  الأدبي  الخطاب  أن  مدن�ة  ف  أولها  بیئة  ي 
ي الذي غلب عل�ه طا�ع البداوة، إضافة إلى أن الفكر متحضرة عكس الخطاب العر�

�ا مراجع  الغر�ي  العرب  �عتبرها  التي  الفكر�ة  القضا�ا  عدید  لطرح  سّ�اقا  رئ�سة ن 
 . أرسطوو أفلاطون كمؤلفات 
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، وتمثلت أولها في أن  لإث�ات �ینونتهم   مجموعة من الحججتقد�م  العرب    حاول  
المعا�ع النقد�ة  المناهج  الفكر �،  ة صر ض  في  متأصلة  جذور  لها  والتداول�ة  الأسلو��ة 

منع  التي نشأ فیها الأدب العر�ي لم ت  إلى ذلك أن البیئة البدو�ة  البلاغي العر�ي، أضف
 .وغیرها من الأنواع الأدب�ة قّ�مة �المقامة والمقالة،من ظهور أشكال فن�ة 

تقس��ستند   في  الأول  وهامشي  م  المع�ار  مر�زي  إلى  خلف�ات  الأدب  إلى 
�حتة الثاني  أما  ،  أیدیولوج�ة  أو  �عتمد علىفالمع�ار  المؤلف  ج  (الجندر)  رجل/  (نس 

أنصار هذا  )ة امرأ  استند  الرجل، وقد  �كت�ه  الذي  الأدب  إلى  المر�زي  الأدب  فینسب   ،
لكاملة، وفرض ا  تبوأ ف�ه الرجل موقع الس�ادة[...] [الذي]  النظام الأبوي؛  "الاتجاه إلى  

 سواء في الثقافة العر��ة  )8(" لأنه اختلق دعما دین�ا �صونه، و�ذود �هف�ه السلطة[...]  
 . رهث�ات حضو لإأو الغر��ة، ورغم ذلك �صارع الأدب النسوي �اعت�اره أد�ا مهمشا 

 وهامشيّ   اللغة من المعاییر التي تتدخل أ�ضا في تقس�م  الأدب إلى مر�زيّ   تعدّ 
، و�عد  )الشعبي/العامي(، والأدب  )الرسمي/ الفص�ح (الأدب    فاصلا بینا  ها عنصر �عدّ 

ن الأول �عتمد ي حین �مثل الأدب الثاني هامشا؛ لأف ،كثیرون الأدب الأول هو المر�ز
، �ما أنه �عتمد على التدو�ن والكتا�ة  على آل�ات محددة، وقواعد مضبوطة، إضافة إلى

مل الإبداعي شعرا أو روا�ة أو قصة...في لعأن مؤلف هذا الأدب معروف ینسب إل�ه ا
نظرا لانتقال هذا الأدب  ن الأدب الشعبي �عتمد على المشافهة واللغة العام�ة، و حین أ

ال  أ  روا�ةعن طر�ق  والتغییر. غیر  للانتحال  الجدل �طرح  فإنه �ص�ح معرضا  ن هذا 
في مراحله ا  جملة من التساؤلات تتمحور حول أصل الأدب العر�ي ألم �كن أد�ا شفاه�

لقصائد العر��ة الفص�حة مجهولة المصدر، فهل �مكن الأولى؟ �ما أننا نجد �ثیرا من ا
 بر الأدب القد�م أد�ا هامش�ا رغم فصاحته؟أن نعت

ال الفن �ع   قض�ةتحیلنا هذه  التعبیر  عدّهلى الحدیث عن  ، فما  وسیلة من وسائل 
هذا   هي عن  للإجا�ة  تقس�مه؟  لنا    مع�ار  لابد  ف  من التساؤل  الفن؛  مسار  الفن  تت�ع 

تقرّ  سمت  انتهاج  إلى  الفنان  ف�ه  �عمد  الذي  الفن  هو  الفن�المر�زي  المدارس  ة ه 
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أدوات  و   الرمز�ة،و السر�ال�ة،  و التعبیر�ة،  و (الكلاس�ك�ة،   على  معتمدا  التكعیب�ة...)، 
أما  مخصصة  الهامش،  واتخذ  فن  الرسمي،  الفن  أشكال  عن  تمرد  الذي  الفن  فهو  ؛ 
ض ، حیث تعرّ الفن الغرافیتي والكار�كاتیري   :وممارسة مثل  ،مختلفا تشكیلا  جالنفسه منه

"الفن الغاضب"، وعلیها �عض ال�احثین ب "فن الشارع"،  هذه الممارسات التي �صطلح  
المشاكس"،  و والمهمشة" و"الفن  المحرومة  الط�قات  المجتمع   9"فن  صورة واضحة عن 

الملتزمة   الفن�ة  اللوحات  ذهب فني معین؛ لأنها خطاب مولود من  �مومعاناته، عكس 
 .10�رها في الفضاءات العامة والخاصة رحم النقد الحق�قي للح�اة وتصو 

�حراوي عرّف   الهامش    )-1953(  حسن  وفن  ینشأ  إبداع  �ل  أنه:  �فتح  "على 
أكاد�م� أو  ثقاف�ة  أو  اجتماع�ة  أو  س�اس�ة  أكانت  سواء  المؤسسة  و�قع  ةخارج   [...]،

سلط  ه من دائرة الضوء، وقد تُ لاحتضان، بل و�جري نبذه واست�عادوا�عیدا عن الرعا�ة  
  فإنّ   ،وعلى هذا الأساس  .)11("وز الخطوط الحمراءاجعل�ه الرقا�ة إذا ما بدا عل�ه أنه ت

�حراوي  على    حسن  اعتمد  تتمثل  قد  الهامش؛  وفن  أدب  تحدید  في  رئ�ستین  نقطتین 
م بها الش�اب تتراوح ق�متها بین  قو أولهما في أن هذه الممارسات هي ممارسات عامة �

في   تخر�ب�ا  عملا  تعد  لأنها  والقب�ح؛  للفضاءاأ الجمیل  الأح�ان  أما   تغلب  العامة، 
الممارسات، هذه  مضمون  في  فتتمثل  الثان�ة  ابتعد  النقطة  عن    ةالأخیر   ههذ  تفكلما 

 �ة. من المر�ز  تالمواض�ع الس�اس�ة ومهاجمة السلطات اقتر�
 

 المصطلح: �ا أر�یولوج. 2.2     
إیذانا   بدا�اته  و�انت  الإنسان،  التي عرفها  الفنون،  أقدم  من  الغرافیتي  الفن  �عد 

ور �ثیر من الفنون التطب�ق�ة، �الرسم والنقش، فقد حاول الإنسان البدائي هظوفاتحة ل
�مك متنفس  لغة  ◌ّ إ�جاد  بواسطة  تار�خه  وتوثیق  غیره،  مع  التواصل  من  مرموزة  "نه 
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)Idéegramme(  ر�ة و�شا  )pictogramme(")12 (  أساس تشكیلها التصو�ر والنقش على
 الجدران.

؛ Sgraffio)(ها إلى الكلمة الا�طال�ة  لصأ« أما عن معنى �لمة غرافیتي فیرجع  
 [...] الیونان�ة  في  ومرادفها  الخدش،  في    ) Graphein(أي  تشیر  التي  الكتا�ة  وتعني 

الأبن�ة جدران  على  وجدت  التي  العلامات  إلى  و�شمل ال  الأصل  الرومان�ة،  معمار�ة 
صة أو اخ سواء أكانت ملك�ة   )13(»تعر�ف الغرافیتي �ل ما یدون على الأسطح والجدران 

�عدما �انت تدل فقط على تلك الكتا�ات التار�خ�ة التي رقشها، ونقشها الإنسان  عامة،  
على  تدل  أص�حت  ثم  والخدوش    الأول  والرقوش،  والنقوش،  والرسوم،  الكتا�ات،  كل 

الجدران منجال على  �الید  والمفتوحة 14زة  المغلقة  الأماكن  في  المختلفة  وقد    .والأسطح 
مسحا مرئ�ا وتار�خ�ا للكتا�ات    Charlotte Guichard)-1974(ج�شار  شارلوتقدمت  

القرنین   بین  المسافر�ن  قبل  من  الرومان�ة  الجدار�ة  اللوحات  على  لصقها  تم  التي 
أ إلى  لتخلص  عشر  والتاسع  عشر  هالسادس  التقالید  ن  قلب  إلى  تقودنا  الكتا�ات  ذه 

الجدار  اللوحات  على  لصقها  تم  التي  الغر��ة  الأورو��ة  من    ة�الفن�ة  �نوع  الرئ�سة 
 .15الإ�ماءات والتوق�عات

واسعا    انتشارا  المعاصر  الغرافیتي  فن  الثان�ة، " عرف  العالم�ة  الحرب  خلال 
الواق ذات  المناطق  في  القائم  الوضع  رفض  عن  اللتعبیر  �مقاومة ع  لدرامات�كي، 

الحاكمة،[...]   للسلطة  (معاد�ة)  مغایرة  أفكارا  فعكست  الللمستعمر،  و�عد  ب،  ر حأثناء 
للتعبیر والتحر�ض التغی  )16("حیث غدا الجدار أرحب فضاء  یر، أما والرفض من أجل 

الحق�ة   على  الأول  الفر�ق  اعتمد  حیث  تقس�مه،  في  المنظرون  ت�این  فقد  أنواعه  عن 
 موه إلى: فقسالزمن�ة 

الجدار�ة:-أ الكهوف   النقوش  جدران  على  المطبوعة  القد�مة  الرسومات  في  وتتمثل 
 والحجارة. 
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المعاصرة-ب استخدم  الغرافیت�ا  أین  الستین�ات،  منتصف  إلى  الأولى  معالمها  : وتعود 
 الش�اب وسائل عصر�ة للتعبیر مثل ال�خاخات ذات الألوان المختلفة. 

 
 وه إلى: على أماكن تواجده فقسمني فاعتمد الفر�ق الثاأما        

العامة:-أ ا  الكتا�ات  أو  المكتو�ة  أو  المنقوشة  الخطا�ات  في  على ملوتتمثل  رشوشة 
، وعلى الجدران الخارج�ة للتعبیر عن الهو�ة  الإشهار�ةالأشجار أو الأنفاق أو اللوحات  

 .الشخص�ة أو الجمع�ة
الخاصة:-ب الم  الكتا�ات  الكتا�ات  تلك  الخاصة، وغال�ا ما  نتشرة في اوتضم  لأماكن 

ان �عواطف  تكون  والمتعلقة  خصوص�ة،  الأكثر  الشخص�ة  التصورات  ل�عض  عكاسا 
 .)17(خصشلا

ال المتت�ع لمسار  أ�ستنتج  الغرافیتي،  الذي مر �ه فن  نه وسیلة رفض من  تطور 
ها  ش�أجل تحقیق الهو�ة أو إث�اتها، في ظل المعتر�ات الس�اس�ة والاجتماع�ة التي �ع

ذلك    الفرد، رغ�ة  و�عود  إلى  إلى  الرغ�ة  هذه  قادته  فقد  والتعبیر،  البوح  في  الإنسان 
ل تلك الرسومات �عد ذلك إلى  ى جدران الكهوف، لتتحوّ لع توثیق محطات من ح�اته  

إلى وسیلة رفض ثم  ومن  الأفراد،  بین  تواصل  الذات، حیث    لغة  مكامن  وتعبیر عن 
أمبیریرى   ممارسات الغرافیت�ة تشكل مصدرا  ال  أن  Frédéric Imbert)-1963(فر�درك 

 : Islam des pierres » للمعلومات الأساس�ة عن المجتمع في دراسته الموسومة بـ:

l’expression de la foi dans les graffiti arabes des premiers siècles »   ،
ال الذاتي،  التعر�ف  للفرد من أجل  الممارسات ع�ارة عن تكر�س  ذي �سم�ه وتعد هذه 

الانجلیز ا الذات" Michael Macdonald ماكدونلد م�شال  ي ل�احث  عن  "التعبیر  بـ: 
 . الفن�ة والتعبیر�ة 18خرى لأاالذي سبق جم�ع الوظائف 
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 : ي في الدراسات والأ�حاث العلم�ةالغرافیت.  3.2      
الرؤى ت�اینت   برز في    الآراء واختلفت  الغرافیت�ة، حیث  الكتا�ات  حول تصن�ف 

التأصیليالص هذه    رح  لفهم  الجادة،  والأ�حاث  الدراسات  من  مجموعة  والإجرائي 
أما ،  20وح�اة مكرسة لنشاط محظور  مجهولا  ا خ�ال�  اها عالم، فمنهم من عدّ 19لظاهرةا

ف�عدها   الثاني  اللغة   اجزءالرأي  على  تعتمد  التي  التشكیل�ة  الفن�ة  الممارسة  من 
من ثمانین�ات  ب وأدوات عدة  الیوأس�مفاه�م  التصو�ر�ة المرت�طة �فن الشارع الذي ظهر  

� �عدما  الراق�ة  الفنون  من  أص�ح  حتى  الشهرة  نال  وقد  المنصرم،  مهمشا،   ن االقرن 
سهم الفن الغرافیتي في الكشف عن احتمالات ومضامین نقد�ة  أوغیر معترف �ه، فقد  

تحمل التي  الرمز�ة  والدلالات  الجمال�ات  �جانب  المجتمع  قضا�ا  تطرح  الرؤى    ساخرة 
ومن بین الدراسات   .21یدة وتفتح المجال للممارسات الفن�ة المواك�ة لكل التغییراتالجد

عر��ة والأجنب�ة التي تناولت موضوع الغرافیتي على أنه وسیلة فن�ة لا�اللغتین   السا�قة
 للتعبیر عن الذات ال�شر�ة سواء �انت عامة أو خاصة نذ�ر ما �أتي: 

 أ. �اللغة العر��ة: 
 . خالد  الحمزةو حداد ز�ادلـ:  )1998(" �ةوالممارسة الفن غرافیتين ال"الف -
 ) 2011( " افیتي ومدى تأثیره على الجمهور ر غ"الق�م الجمال�ة والإبداع�ة في الفن ال -

 .بو�كر ود�عة أحمد عبد اللهلـ: 
المعاصر  - الداخلي  الفراغ  في  الغرافیتي  الفن  م�ادة لـ:    )2017(  ""جمال�ات  حسین 

 .انرضو   واصف مومنيلاو فهمي
الجدار�ة"  - الكتا�ات  خلال  من  الرمز�ة  للعنف  الاجتماع�ة   )2012(  " التصورات 

 .  رمانورة علل�احثة 
الحائط�ة  - الكتا�ات  في ضوء  الرمزي  نصرلل�احثین    )2003(  " "العنف   الدین  جابر 
 . الطاهر إبراه�ميو
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 ب.�اللغة الأجنب�ة: 
- Réda Sebih, Les dynamiques sociolangagières dans les graffiti de la 
Casbah d’Alger  (2019) 
-Karim Ouaras, Les graffiti à Oran :une pratique régulatrice du  
«chaos» urbain? (2019). 
 

 الأنساق المضمرة وتجاوز المسكوت عنه في الخطاب الجرافیتي المعاصر: .  3      
و  ترا�ط  علائق  والآخر  الأنا  بین  �قولتر�ط  �ما  خلدون   تلازم،  -1332(ابن 

خالإنسان  ف  ،م)1406 الع�ش  عل�ه  �صعب  �ط�عه،  اجتماعي  المنظومة ر ا �ائن  ج 
ساهم في توس�ع الهوة، وخلق الانقسام بین    لاختلاف بین الأفرادغیر أن ا  ،الاجتماع�ة

ف� والآخر،  حین  لالمس�طر    سعىالأنا  في   لس�طرته،  الثاني  و�خضاع  نفوذه  فرض 
الثا إل�سعى  �یني  إث�ات  والتى  اللغو�ة  نونته  الممارسة  هذه  تمثل  حیث  �م�ادئه؛  شبث 

الحظر، والإشارة إلى وجود فردي داخل   أحد مظاهر الرغ�ة في الحدیث علان�ة لتجاوز
(المدینة)  اجتماعي  ما  22ك�ان  وغال�ا  أو  ،  السلطة  أو  المرأة  إلى  الخطاب  هذا  یوجه 

ئ�ات  جرائي إلى مجوعة من الثناها الإحث�ة في شقالورقة ال�لذا آثرنا تقس�م هذه  الغرب،  
والآ الأنا  هما  الرئ�سان  قطبها  تجاو الضد�ة  مواطن  تقصي  محاولین  المحظور    ز خر، 

ینبني علیها   التي  الغرافیتي الوالمسكوت عنه، والكشف عن الأنساق المضمرة  خطاب 
 المعاصر في الوطن العر�ي.

 
 المواطن والسلطة:  1.3      

ا  ق.م)Platon  )427-347  ن طوأفلا�حدّثنا   �تا�ه  طب�عة   لجمهور�ةفي  عن 
ا القانون  لهذا  ونظرا  الاجتماع،  إلى  الم�الة  ال�شر�ة  الحتم�ة  ذلالنفس  تسطره  ي 

بینهم "الإنسان�ة، وجب   ف�ما  العمل  حاجات الإنسان لا تقتصر على  "   ولأنّ ؛)23(  "تقس�م 
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أن  المجتمع  لأهل  ین�غي  و�نما  الماد�ة،  الح�اة  الفنون    متطل�ات  والآداب،  یتذوقوا 
و�ارتقائهم عن أسالیب الح�اة[..] تز�د حاجاتهم إلى الكمال�ات، فتتشا�ك المصالح وتنشأ  

المدینة ر حال حراسة  یتولون   [...] المحار�ین  من  ط�قة  تكو�ن  ین�غي  هنا  ومن  وب، 
المدینة  الرع�ة و�رشدون  الحكام یوجهون  إلى ط�قة من    والدفاع عنها[...] �ما تحتاج 

الخیر، العدالة  إلى طر�ق  الراهن )24("و�حققون  والوقت  الحكام في  أغلب  أن  لا    ، غیر 
الحال، و� العدالة  تعیؤدون واجبهم �ما �قتضي  العمل �مقتضى  "برون أن  ل�ست سوى 

الأقوى  إلى    خضاعلإ   )25("مصلحة  أدى  ما  نزاعات الضعفاء،  المواطن    نشوب  بین 
جدار�ة  ورسوم  ائرة �كتا�ات  د عن الأحكام الجر الش�اب الرافض، والمتمرّ والسلطة، فعبّ 

ث یرى  یحجتماعي المتفشي في مجتمعاتهم،  تنم عن مدى وعیهم �الفساد الس�اسي، والا
وراس ال�احث   بـ:    كر�م  الموسوم  �حثه  الجزائرفي  في  هذه    أنّ   )2009(  الغرافیتي 

متع اجتماعي  �نظام  المدینة  في  التفكیر  على  �بیر  �شكل  تساعد  دد  الممارسات 
حیث المع  الثقافات،  والواقع  المدینة   عن  معلومات  الجدار�ة  الكتا�ات  ش �تمثل 

 .)26(فیها
المقابلة  الصورة   رفض   توضح 
حیث   الشعب الملكي،  الحكم  لنظام 

رغم  الخطاب  هذا  المتلقي  �ستقبل 
لالأ ف�ه،  الموجودة  الإملائ�ة  فك  خطاء 

استمرار�ة المتمثلة في  لدلال�ة،  ش�فراته ا
، الس�اسيالفساد  زري �سبب  الوضع الم

           في الإدلاء �صوته،الشعب ومشار�ة ، یر النظام یلذا ترى هذه الفئة ضرورة تغ
ال  �خرجل  دائرة  الفعل  كمون من  دائرة  �سعى ف،  والانجاز  إلى  نبیلة  مهمة  الدولة  خدمة 

ما لا  فیها الحاكم إلى تحسین الأوضاع، والحفاظ على ثرواتها وممتلكاتها للسیر بها قد

Source : ar-ar facebook.com 
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ر البلاد  ی، فمن حق الشعب اخت�ار المسؤول الذي �حسن تسیهتكم بین أسر لتوارث الح
 �الع�ش الرغید. ؤول سالمواطن والموممتلكاتها لینعم 

المقابلة   الصورة  في  الثاني  الخطاب  الشعب ع �حیلنا  لدى  الوعي  نضج  مدى  لى 
تمد على خطاب الأول لم �عوتفطنهم للحیل الس�اس�ة التي �قوم بها الحكام، و�ذا �ان ال

تر�یب بناء على  اعتمد  الثاني  فإن  سل�م،   لغوي 
له �اطنة جمالي  ومعاني  ظاهر،  ومضمرة   ،معنى 

خلالكش� ومن  ساخرة،  مفارقة  معا  البناء   لان  هذا 
�سعى فهو  الثقافي،  النقد  هدف  �شف "  یتجلى  إلى 

ووسائل  أقنعة  تحت  أنساقها  تمر�ر  في  الثقافة  حیل 
 .عبد الله الغذاميالناقد كما �قول  )27(»الجمال�ةه الحیل هي حیلة خاف�ة، وأهم هذ

ل الخطاب  هذا  فاس  تلالتفا�سعى  الشعب،  مطامح  وعدم  قتإلى  الدولة  رار 
الدولة   توفیر  خضوعها لاضطرا�ات س�اس�ة لا یدل على صلاحها، و�نما وجب على 

� الشعب، والاهتمام  تمیزال   هشرائحمطالب  أو  ن  الر�ا�مثل    مثله  مختلفة، دون محا�اة 
هذا الخطاب لا تقتصر على  في عرض ال�حر، ومهمة الر�ان في    السفینة  �قودي  الذ

 ، وقد لخص الخطاب تتجاوز ذلك إلى ضمان سلامة الر�ابما إنق�ادة السفینة فقط، 

Source : Conllow. Blogspot.com 

  

 

 
Source : ar-ar facebook.com 
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فالقانون الذي لا �طبق على    ،الغرافیتي المقابل المبدأ الذي �سیر عل�ه الشعب  
                               م�ع لا ین�غي احترامه. الج
 خطاب الغرافیتي والر��ع العر�ي:. 2.3 

الدول العر��ة الر��ع العر�ي"لة  مرحتعد   انتقال�ة حرجة في تار�خ �عض  " مرحلة 
صوت  خرج الشعب عن صمته، وعبر �  (سور�ا، لیب�ا، تونس، مصر، ال�من...)، حیث

�الكراسي التشبث  س�اسة  رافضا  رغ�اته،  عن  جهري  القمعي  جهوري  منقل�ا  ،والنظام 
، وقد  "الشعب یر�د إسقاط النظام"تحت شعار  الأنظمة الس�اس�ة التي تحكم بلدانهم   ضدّ 

أكد فن الغرافیتي المعاصر قدرة الفن في التعبیر عن قضا�ا الوطن، ومواك�ة التطورات  
ل إلى ص�ف حارق �كوي  تحوّ "ذا الر��ع العر�ي ما لبث أن  الحاصلة ف�ه خاصة وأن ه

 .)28( "جلود الم�شر�ن �ه

عن  Friedrich Nietzsche )1844-1900(  نیتشه  فر�درك�قول   حدیثه  في 
أقدر ق�مة المرء �حجم سلطته ووفرة  "علاقة الفن �الأحداث الیوم�ة وما �ع�شه الإنسان:

لنا إرادته فإذا جمعنا بین هاتین النظرتین وص
اتخاذ   في  الجمالي  �المذهب  �سمى  ما  إلى 

في    .)29("القرارات نلاحظه  ما  خطاب  الوهذا 
المعاصر  الغرافیتي   مرحلة  العر�ي  في  خاصة 

العر�ي الر�� الفرد  ،ع  أص�ح  صانعا     حیث 
لقراراته، رافضا للس�اسة الد�تاتور�ة التي �مارسها  

 .  المقموع وفضاء لتصو�ر معاناته راء المواطن آوسیلة للتعبیر عن الحكام، فأضحى الجدار  
الرغ�ة جوانب مختلفة  لا والس�اس�ة  مست هذه  والثقاف�ة  الاجتماع�ة  الإنسان  من ح�اة 

الصو  عبرت  المصري  حیث  الشعب  رفض  عن  المقابلة  رة 
م�ارك  لسلطة إ�ان   )2020-1928(حسني  الوزاري  وه�كله 
إسقاط  )2011ینایر  (ثورة   یر�د  "الشعب  شعار       تحت 

 

 

  
 

      Source : skynews arabia.com 
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�كامل حقوقه، و�كسر   و�حظى  ي ینعم ف�ه الفرد �حر�تهـــــقراط ــــــمـ"، ل�ستبدله بنظام دیالنظام
 .ظام السابقالك�ح، والقید الذي فرضه عل�ه النحواجز 

و�نما  ومعالجتها  الس�اس�ة،  المواض�ع  طرح  على  الغرافیتي  الخطاب  �قتصر  لم 
المواض�ع  من  مجموعة  إلى    تعداها 

المتمخضة ال  الاجتماع�ة  رحم  ، فسادمن 
الخطاب  �عالج  قض�ة   حیث  المقابل 

المجتم في  السلبي عالواسطة  وتأثیرها   ،
 د، حیث تؤدي الواسطة في على الفر 

 الإخلال �سیر النظام   المختلفة إلى �اةلات الحامج
والكفاءات، وشكلا من   العام للمجتمعات، �مل تمثل صورة من صور اضطهاد الأكفاء

  منها المجتمع العر�ي.  نيأشكال الفساد التي �عا

 القض�ة الفلسطین�ة: . 3.3

بلوغ   أجل  من  التصادم  بؤرة  و�سرائیل  فلسطین  بین  الإیدیولوجي  الصراع  �شكل 
في  المر�ز  المتمثل  وحق  ،  الفلسطین�ة،  الأراضي  امتلاك  واسترجاع  أحق�ة  العودة 
لا  ن الإعلام  ولأ  ؛ن �سلام یْ الطرف  �ع�ش ف�ه �لا  والأراضي المسلو�ة، في جو   ات القطاع 

ولا �قدم تغط�ة �املة للأوضاع التي �ع�شها الفلسطینیون في    ،تامة�مصداق�ة    ى �حظ
ه للعالم عبر جدار�ات توثق  صال معاناتظل الحصار المطبق ضدهم حاول الشعب إ�

الحق�ق ل�معاناتهم  المستورة،  في    ، كشف  أن ؛  قضیتهم والخفي  لا   و�ما  الغرافیتي  فن 
ممنهج  ال�س�ط    ،�عتمد على سمت  بین  تت�این  تشكیله  بن�ة  فإن  فن�ة واضحة  وتقن�ات 

أ جمالي  رمزي  �شكل  الش�اب  �كتبها  التي  الع�ارات  في  ال�س�ط  و�تمثل  و  والمر�ب، 
واللون والنص  �أسلوب م�اشرة، أما المعقد فیتمثل في الخطاب الذي یدمج بین الصورة  

Source: Amman1.net  
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احتراف�ة أكثر  الصورة  �شكل  أن هذا  أدناه، �ما في  یتضمن نصا ، ورغم  لم  الخطاب 
 أن بلاغة الصورة �انت �فیلة �إ�صال المعنى إلى المتلقي.  مكتو�ا إلاّ 
قطبین  تتكوّ  من  الصورة  ن 

هامش، وقد �سرت هذه مر�ز    :رئ�سین 
�حكم  الذي  الفكر  مر�ز�ة  الصورة 
المتصارعین   القطبین  بین  العلاقة 

القطب  )إسرائیل/فلسطین ( انزاح  حیث   ،
لع الأول   مر�ز�ته  القطب  ن  محله  �حل 
 المقابل طابـــلة في الخـــــإذ تجسد الطفلة الماث ،الثاني

للسلم والسلام    صورة فلسطین وهي ت�حث عن السلام، هذه الأرض التي خلقت 
تجاوز   الخطاب  هذا  حاول  فقد  أدناه،  الخطاب  في  موضح  هو  �ما  بهما  تنعم  ولم 

الفكر الصهیوني في أحق ینبني علیها  التي  المقدسة، یته لامتلاك الأراضي  المرتكزات 
أ أنها  رغم  المس�ح�ة، واحتكارها،  رسائلهم(الإسلام�ة،  �مختلف  والرسل  الأنب�اء  رض 
 تنقي هذه الد�انات ممارسة معتقداتهم �كل حر�ة.الیهود�ة) ومن حق مع

ني المتسائل عن  ضمیر الطفل الفلسطیالخطاب أ�ضا دلالة تجسید�ة ل ن تضمّ   
في جیوب  ت�حث    وقمع طفولته، حیث تظهر الصورة طفلة صغیرةأس�اب قتل براءته،  

التساؤلا الجندي   هذه  لكل  إجا�ة  العمل�ة  ،تعن  ال�حث– فهذه  مفهومه  -عمل�ة  ا في 
عن سلطته المر�ز�ة التي �حتفي  لدناءة الفعل الصهیوني التي أزاحته    العام هي تصو�ر

 .والهامش إلى مر�زل سلطة المر�ز إلى هامش تتحوّ لبها في المحافل الدول�ة 
 
 

 
 
 

Source : ar-ar facebook.com 

Source : 
elph.com 
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 الرجل والمرأة:.  4.3      

التي عالجها النقد الجندر�ة  ة  لضد� تعد قض�ة الرجل والمرأة من أبرز الثنائ�ات ا
ف عنه،الثقافي  والمسكوت  المضمر  مجال  والهامش؛  و  ي  المر�ز  النقد  ولأسلطتي  ن 

قد المرتكزات الفكر�ة والس�اس�ة والاجتماع�ة، حاولنا  ن�عتمد �شكل رئ�س على    قافيثال
المرأ  وتهم�ش  الرجل  مر�ز�ة  مفهوم  تجاوزت  التي  الغرافیت�ة  النماذج  �عض  ة،  دراسة 

�مكانتها المهمة    إشادةأغلب الكتا�ات الجدار�ة التي تتمحور حول المرأة    ضمنتیث تح
فوجود الرجل متوقف على وجود    في ح�اة الرجل، �اعت�ارها لبنة أساس�ة لبناء المجتمع،

ال�شري بدأت من    لمرأة، �ما أن ا لعلائق وهي مثال  ،  حواءب  دمآ علاقة  بدا�ة الخلق 
وال الرجل  بین  في    مرأة التكامل  السائد  الثقافي  المرتكز  وتفنید  الأسرة  تكو�ن  في 

  .وسلطو�ة الرجلطر�ر��ة ال�العر��ة والغر��ة حول مفهوم  تالمجتمعا
 

 : ةخاتم .4      
 ها: خلص ال�حث إلى مجموعة من النتائج والملاحظات أهمّ 

الغرا  أنّ   - الفن  تطور  لمسار  المر�زالمتت�ع  من  انتقاله  سیلاحظ  إلى   فیتي، 
الغرافیتاله الخطاب  �عد  إذ  المر�ز،  إلى  الهامش  ومن  من امش  شكلا  المعاصر  ي 

بتشكیلات    ر، ونوعا من الخطا�ات الجر�ئة التي تخوض غمار المحظو أشكال التعبیر
و�ن�ات مختلفة، فهو الوسیلة الأساس�ة التي أثبتت تطور الفكر ال�شري، والنمط الذي 

جب التفر�ق بین الأدب والفن المر�ز�ین، ق و عبر وتواصل �ه قد�ما، ومن هذا المنطل
والمر�ز والهامش �اعت�ار أن الأول هو مجموعة من الاعت�ارات الفن�ة أو الإیدیولوج�ة، 

 ف�مثل أحد القضا�ا الأساس�ة في مرحلة ما �عد الحداثة.  أما الثاني
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الغرافیتي    أنّ   - قط�ان  الخطاب  ف�ه  یتصارع  شكل  في  الثقاف�ة  حیله  �مرر 
�شكلان معا ثنائ�ات ضد�ة قطبها الرئ�س هو المبدع، ونظرا لقدرة هذا الفن   ن،رئ�سا

والصدا التطور  هذا  ظل  في  ومعاناته  الإنسان  دواخل  عن  التعبیر  الحضاري،   م في 
غا�ة  ن  ل�ا، وجب إعادة فهم الفن المر�زي؛ لأوالتغیرات الس�اس�ة التي �شهدها العالم حا

 التقل�ات الحاصلة.  ه الإنسان في ظلّ �شما �عاهي التعبیر ع الفن المر�زي 
النّ   - عن  أتاح  �ال�حث  وذلك  وتفك�كه،  الخطاب  فهم  لإعادة  فرصة  الثقافي  قد 

من  مجموعة  بین  الحاصل  المسكوت   الجدل  قضا�ا  في  وال�حث  الضد�ة،  الثنائ�ات 
 .ند إلیها الفن والأدبعنه، و�التالي زعزعة المسلمات الفكر�ة والجمال�ة التي �ست

 
 : وامش والإحالاتله.ا5

 

 
د أبرز المقار�ات  لة ترص ظاهرة الممارسة الغرافیت�ة و�شكال�ة المقار�ة المنهج�ة (محاو  �اي بوعلام،  :ینظر )1( 

الثقافيمجلة  المتعددة)،   مستغانم(الحوار  �اد�س  بن  الحمید  عبد  جامعة  المجلد )الجزائر،  ، الرا�ع:، 
 .104.ص  ،2015،  الثاني:العدد 

 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/101037 
 والصفحة نفسها.  المرجع نفسه،    :ینظر  ) 2( 

(3)  voir : Jean Bushnell, Mosco Graffiti, Language and Subculture, Boston, (s e),1990.  
بوعلام،  :ینظر)  4(  المنه   �اي  المقار�ة  و�شكال�ة  الغرافیت�ة  الممارسة  أبرز جظاهرة  ترصد  (محاولة  �ة 

 .104.صمرجع سابق،  المقار�ات المتعددة)،  
ز والهامش، مجلة �ل�ة الآداب ة المر�صالح جدید، إسهامات النقد الثقافي في إحلال التقارب بین ثقاف  )5(

 .243.ص، 2015  الأول، :العدد  ،الأول  المجلد: ،  )خنشلةع�اس لغرور   جامعة  (واللغات
https://www.asjp.cerist.dz 

 .244.المرجع نفسه، ص  )6( 
العر�ي،   )7(  المثقف  مؤسسة  المغرب،  الحداثة،  �عد  ما  مرحلة  في  الأدبي  النقد  نظر�ات  حمداوي،  جمیل 

 .221.، ص2011
النسوي   )  8(  السرد  إبراه�م،  الله  الأبو�ة  :عبد  الأنثو�ة  ،الثقافة  العر��ة   ،الهو�ة  المؤسسة  بیروت،  والجسد، 

 .63. ، ص2011للدراسات والنشر،  
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بوعلام،  :ینظر  )  9(  أبرز    �اي  ترصد  (محاولة  المنهج�ة  المقار�ة  و�شكال�ة  الغرافیت�ة  الممارسة  ظاهرة 

 .106.ص،  مرجع سابق  المقار�ات المتعددة)،
(10)  voir : Chorong Yang, Graffiti et Street art : étude des discours historiographiques et de la 
critique esthétique d’une forme sociale de modernité visuelle, Thèse pour obtenir le grade de 
docteur, Spécialité: Histoire de l’art  dirigée par : Laurent Baridon, France, Université de Grenoble, 
2014, p.83. 
http://tel.archives-ouvertes.fr 

م  )11(  شكري  محمد  أدب  �حراوي،  علامات    نحسن  مجلة  المر�ز�ة،  إلى  المغرب(الهامش�ة  ،  )مكناس، 
 . 09.، ص2002،    الثامن عشرالعدد:

     http://saidbengrad.fr 
 .108  .، ص2017عبد القادر بوز�دة، الجزائر، دار التنو�ر،   :المقارن، تر رال، الأدبإ�ف شوف  ) 12( 
ال  ) 13(  المر�ز  المصر�ة،  الثورة  غرافیتي  مسلماني،  الس�اسات،  عمل�حة  ودراسة  للأ�حاث  ، 2013ر�ي 

 . 11.ص
(14) voir : Larousse, Graffiti,28/10/2021, https://www.larousse.fr/encyclopedie. 
(15)voir : Charlotte Guichard, Graffitis. Inscrire son nom à Rome,XVIe-XIXe siècle, Seuil, 2014. 

الجزائري  )   16(  الطالب  هو�ة  �اي،  أطروحة مبوعلام  نموذجا)،  تلمسان  (جامعة  الغرافیت�ة  الكتا�ة  ن خلال 
الاجتماع، علم  في  إشراف  د�توراه  د.تحت  بلخضر  :  الا   ،مزوار  العلوم  واكل�ة  الاجتماع�ة،  نسان�ة  لعلوم 

 .36.، ص2013-2012،جامعة أبي �كر بلقاید، تلمسان
tlemcen.dz/handle/112/3188-http://dspace.univ 

 .36.ینظر، المرجع نفسه، ص  )17( 
(18)  voir : Féderic Imbert,  L ‘Islam des pierres: l’expression de la foi dans les graffiti arabes de 
premiers siècles , (En ligne), 07/2011, 28/10/2021  .http://journals .oponedition.org/remmm/7067. 
(19)  voir : Cédric Naïmi, Loïc Gallet, État des Lieux du Graffiti au Street Art, Carpentier Editions, 
2015 . 
(20) voir : Karim Boukercha, Descente Interdite : graffiti dans le métro parisien, paris, édition 
Alternative, coll. Wasted Talent, 2011 . 
(21) voir, Christina Gerini, Le Street art, entre institution alisation et altérité, Revue Hermes (Paris, 
CNRS éditions), 2015/2 (N°72), novembre 2015, p.104.  http://documents.irevues.inist.fr 
(22) Voir : Karim Ouaras, L’espace urbain algérois à l’épreuve de  ses graffiti, L’Année du 
Maghreb,  (En ligne ),p.2-3,11/05/2012 ,13/11/2021. https://journals .open edition .org . 

 .21.، ص1994أمیرة حلمي مطر، جمهور�ة أفلاطون، القاهرة، الهیئة المصر�ة العامة،)  23( 
 .22.المرجع نفسه، ص  ) 24( 
 .17.المرجع نفسه، ص)  25( 

http://dspace.univ-tlemcen.dz/handle/112/3188
http://journals/
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(26) voir : Karim ouaras, Les graffiti de la ville d’Alger : carrefour de langues de signe et de 
discours. Les murs parlent, Insaniyat, 2009, 13/11/2021,p161, https ://insaniyat.crasc.dz. 

الثقافي(  ) 27(  النقد  الغذامي،  الله  الثقافي    قراءةعبد  المر�ز  الب�ضاء،  الدار  العر��ة)،  الثقاف�ة  الأنساق  في 
 .77.، ص2005العر�ي،  

ن خطا�ات النخب الأدب�ة والفكر�ة والس�اس�ة، جر�دة �ي بدلا معبد الكبیر المیناوي، بلاغة الر��ع العر   ) 28( 
 m.aawsat.com،  2018اغسطس13الشرق الأوسط، 

النق  ) 29(  في  مقولات  وولین،  تر  د ر�تشارد  البنیو�ة)،  �عد  ما  الوجود�ة،  فرانكفورت،  محمد   : الثقافي(مدرسة 
 AA.266ص.،  2016المر�ز القومي للترجمة،  القاهرة، عناني،  

 
 
 

 راف�ا ال�حث: . ببلیوغ 6   
 الكتب  العر��ة: 

الله  إبراه�م  - النسوي عبد  السرد  الأبو�ة  :،  الأنثو�ة  ،الثقافة  ال  ،الهو�ة  المؤسسة  بیروت،  ر��ة عوالجسد، 
 . 2011للدراسات والنشر،  

مرحلة  جمیل  حمداوي   - في  الأدبي  النقد  نظر�ات  المغرب،  ،  الحداثة،  �عد  العر�ي،  ما  المثقف  مؤسسة 
2011. 

النقد الثقافي( قراءة في الأنساق الثقاف�ة العر��ة)، الدار الب�ضاء، المر�ز الثقافي العر�ي،   عبد الله،الغذامي  -
2005. 

 . 2013المر�ز العر�ي للأ�حاث ودراسة الس�اسات،  الدوحة،  افیتي الثورة المصر�ة،  ر مسلماني مل�حة، غ  -
 .1994 ة العامة،ئة المصر� ، جمهور�ة أفلاطون، القاهرة، الهیحلمي أمیرة مطر  -
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- Boukercha Karim, Descente Interdite : graffiti dans le métro parisien, Paris, édition 
 Alternative, coll. Wasted Talent, 2011. 
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تر  وولین  - البنیو�ة)،  �عد  ما  الوجود�ة،  فرانكفورت،  الثقافي(مدرسة  النقد  في  مقولات  عناني    :ر�تشارد، 

 .2016القومي للترجمة،    المر�زالقاهرة، ،  محمد 
 

 . الدور�ات:7
ال بوعلام،�اي    - أبرز  ترصد  (محاولة  المنهج�ة  المقار�ة  و�شكال�ة  الغرافیت�ة  الممارسة  مقار�ات ظاهرة 

الثقافيمجلة  المتعددة)،   �ا(الحوار  بن  الحمید  عبد  جامعة  مستغانمالجزائر،  المجلد )د�س   ،:04 ،
 .108-103، صص.02،2015:العدد 

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/101037 
علامات  )حسن(  �حراوي   - مجلة  المر�ز�ة،  إلى  الهامش�ة  من  شكري  محمد  أدب  المغرب(،  ، )مكناس، 

 .14-09.صص ، 2002،    عشر  د:الثامنالعد
     http://saidbengrad.fr 

ثقافة المر�ز والها  جدید   - التقارب بین  الثقافي في إحلال  النقد  ش، مجلة �ل�ة الآداب مصالح، إسهامات 
 . 255-241.ص، ص2015  الأول،  :العدد  ،الأول المجلد:،  )خنشلةع�اس لغرور    جامعةالجزائر،  (واللغات

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/50172 
الكبیر  - والفكر�ة والس�اس�ة، جر�دة المیناوي عبد  الأدب�ة  النخب  بدلا من خطا�ات  العر�ي  الر��ع  ، بلاغة 

 . m.aawsat.com،  2018اغسطس13الأوسط،   ق الشر 
- Gerini Christina, Le Street art, entre institutionnalisation et altérité dans l’artiste, Revue Hermes 
(Paris, CNRS éditions),  , 2015/2, N°72, novembre 2015, PP.103-112.  
http://documents.irevues.inist.fr 
- Imbert Féderic,  L’Islam des pierres : l’expression de la foi dans dans les graffiti arabes de 
premiers siècles ,07/2011, 28/10/2021.    
http://journals .oponedition.org/remmm/7067. 
- Ouaras Karim, Les graffiti de la ville d’Alger : carrefour de langues de signe et de discours. Les 
murs parlent, Insaniyat, (En ligne), 2009, 13/11/2021. 
 https ://insaniyat.crasc.dz. 
- Ouaras Karim, L’espace urbain algérois à l’épreuve de ses graffiti, L’Année du Maghreb, 
(En ligne),11/05/2012 ,13/11/2021. 
 https://journals .openedition .org . 

 الأطروحات:
طروحة د�توراه وذجا)، أ هو�ة الطالب الجزائري من خلال الكتا�ة الغرافیت�ة (جامعة تلمسان نم�اي بوعلام، -

 .)2013-2012( جامعة أبي �كر بلقاید، تلمسان،  تحت إشراف: مزوار بلخضر،  في علم الاجتماع،
tlemcen.dz/handle/112/3188-http://dspace.univ 

http://journals/
http://dspace.univ-tlemcen.dz/handle/112/3188
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