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 : ملخصال     

خلاقّ�ة والانسانّ�ة علــى حــد للترف�ه ونشر الق�م الا  ا المسرح مكان  نعتبر  من المسلّمات أنّ       
ــواء ــل ،ســ ــون  �المقابــ ــر أن �كــ ــذا الأخیــ ــن لهــ ه لا �مكــ ــّ ة أنــ ــّ ــواهد التار�خ�ــ د الشــ ــّ ــن  تؤ�ــ ــدا عــ �عیــ

ــارات ــحّ�ة لخ�ـــ ــن أن �كـــــون ضـــ ــا �مكـــ ة، �مـــ ــّ ــّ�ة والایدیولوج�ـــ ة، الس�اســـ ــّ ــات الاجتماع�ـــ  التجاذ�ـــ
ة یـــدیولوجي لأللنســـق ا ا لله�منـــة الس�اســـّ�ة، واث�ات ــ �ـــ�ش فــداءو�التــالي �صـــ�ح  طارئـــة أیدیولوج�ــّ

ة  مایرهولدالرائج. وحالــة    ،تعبیــر صــادق عــن هــذه الحالــة الشــاذّة المتناقضــة مــع �ــل القــ�م الفن�ــّ
ان إلــى عــدو  ة التــي حوّلــت هــذا المبــدع العــالمي مــن فنــّ ه ا للشــعب، علم ــالجمال�ــّ ه ءأعلــن ولا أنــّ

قوقعـــه ورضـــوخه للثقافـــة انفتاحـــه علـــى الفـــن العـــالمي وعـــدم ت إلاّ أنّ الصـــر�ح للثـــورة البلشـــفّ�ة، 
من خــلال مقار�ــة  مایرهولدالبلور�تارّ�ة �لّفه ح�اته. لهذا تخوض هذه الورقة ال�حثّ�ة في مسرح 

ة لإث�ـــات الضـــرر الـــذي أحدثتـــه  سوســـیو دون اله�منـــة الأیدیولوج�ـــة علـــى مســـار الفنـــان تارخ�ـــّ
   ".كالبیو م�كان�"إغفال الأسس الفنّ�ة التي بني علیها مسرح 

 .الأسل�ة  ؛المسرح  ؛مایرهولد  ؛الأیدیولوج�ا   البیوم�كان�ك؛مفتاح�ة: الكلمات ال
      Abstract:  
      Theatre to many people is a form of entertainment, yet it is a world of 
art that is filled with artistic and human values. Over history, this world 
came through different social, political, and ideological constraints. As a 
result, it becomes a scapegoat to political domination to prove a popular 
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ideology. Meyerhold’s theatre is a vivid example to such a paradoxical 
situation that is against all artistic and aesthetic values, it is the fact, which 
transforms this international artist into an enemy to his population. Instead 
of his loyalty to the Bolshevik Revolution, his openness at the international 
art and his rejection of the proletarian culture caused his execution. Thus, 
the aim of the present paper is to shed light on Meyerhold’s theatre using a 
socio-historical approach to investigate the huge damage brought by the 
ideological domination on his artistic path, without forgetting the artistic 
principles of the biomechanics theatre. 
Keywords: Biomechanics; Ideology; Meyerhold; Theatre; Stylization. 

__________________________________________ 

    ،المؤلف المرسل: د.�سّدات عبد الصّمدabdessamed.bessadet@univ-mosta.dz 

 
     :مقدمة . 1         

 ) 1940-1874(  مایرهولد  امیلفتش  ف�سفولد �عتبر        

Meyerhold Emilievitch Vsevolod    من رواد المسرح المعاصر، وأحد أعمدته التي أبدعت

ف�تمثیلا و  ثورة  أحدثت  أن  إلى  بذلك على    )Mise en scène(  "المیزونسین" ي  خراجا  وثارت 

رائجة  �انت  التي  المسرح�ة  العروض  جل  في  النص  سطوة  على  و�ذا  الطب�عي  المسرح 

  مایرهولد والمخرج    الممثل  والفنانهي رؤ�ة تبناها مخرجون مسرحیّون عاصروا المبدع    .نداكآ

أمثال   �ر�غمن  غوردن   آب�ا  أدولفو raigGordon C Edward )1966-1872(  إدوارد 

)1928-1862( Adolphe Appia رطوآأنتونین و )1896-1948( Antonin Artaud .  

للعرض المؤلّف الحق�قي بدأت إرهاصات ظهور المخرج المسرحي �اعت�اره  ، ومن هنا 

ان �كون نّص  لل  لا �مكنأنّه    توحّدت في فكرةاختلفت التجارب لكنّها    في حینها   ،المسرحي

عن غیره من المخرجین    مایرهولدلى المتلقي حیث تمیّز  ة المعتمدة للوصول إ الوسیلة الوحید 

عنصر  الجسد  غایته    �ما   للأداء  ا مر�ز�  ا�اخت�اره  إلى  للوصول  مبدعنا  رحلة  لكن  التمثیل. 

�الشمولّ�ة اتسم  ممیّز  تار�خي  س�اق  في  �التحدّ�ات  ملیئة  �مأساة رغم    ،كانت  بداعه إانتهت 
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لعملّ�ة الاخراجّ�ة وتكو�ن الممثّل، ومن هذا المنطلق تأتي هذه الورقة  وفتحه لآفاق جدیدة في ا

الأیدیولوج�اال�حث�ّ  سطوة  مدى  لتعالج  والفنانین،    ة  الفن  ذاته  في    �الإبداعمرورا  على  حد 

 .Biomécanique " ا البیو م�كان�ك الا وهو " "المنهج" مجسّدا في 

 

    :مایرهولدتار�خّ�ة لمسیرة المبدع -مقار�ة سوسیو .2       

في معاناةِ هذا الفنّان المبدع، الذي لم     أكیدا، توغُّلامایرهولد �عتبر الخوض في مسرح        

، و�قي صامدًا  1917قبل و�عد الثّورة البلشف�ة سنة   یتقبّل یومًا واقع روس�ا الاجتماعي والفنّي 

انضمامه إلى  «  نجده قد أعلندئها  هذا الفنّان الذي �ان متأثّرًا �الثّورة و�م�ا   .وثابتًا على مواقفه

حاول ترجمة هذا    ه، حیث �ان التزامًا س�اسً�ا قبل �لّ شيء، لكن1918الحزب الشّیوعي سنة  

لكنّه أدرك أنّ تطوّر فكر الجمهور الذي تخنقه الأزمات السّ�اس�ة   الالتزام جمالً�ا عبر فنِّه، 

المسرح   والاقتصادّ�ة  لتطوّر  أساسيٌّ  شرطٌ  ذاته»والعسكرّ�ة،  حدّ  عنده   لقد   . 1في  امتزج 

السّ�اسي �الفنّي، لأنّه رأى أنّه من واجب المسارح الرّوسّ�ة أن تواكب الثّورة، وانطلاقًا من هذه 

أنّ المسرح لا �مكن له أن �كون إلاَّ سّ�اسً�ا...لأنّ    ىالفكرة نادَ  بِ «أكتو�ر مسرحي، على 

غا�ة،   لبلوغ  وسیلةً  بل  لذاته،  غا�ةً  ل�س  قوّ�ة  الفنّ  وسیلة  إلى  یتحوّل  البرولیتار�ا  یدِ  وفي 

إنتاج» وسیلة  هو  والتّحر�ض،  عا�ةِ  إلى  .  2للدِّ والشارعّ،  الحكم  دوالیب  من  الثّورة  نقل  بذلك، 

ثائرًا على �لّ ما هو موروثٍ وتقلیدي، وقد �ان  المسرح معلنًا عهدا مسرح��ا جدیدًا  منصّة 

تثو� هو  مسرحي،  لأكتو�ر  إعلانه  من  شاملاً، الهدف  تثو�رًا  وأشكالها  العروض  مضمون  ر 

 Un( الد�تور ستو�مانحادثة المظاهرة التي قام بها المتفرّجون أثناء عرض مسرحّ�ة « ولعلّ 

ennemi du peuple(    إ�سنلصاحِبها   )1906-1828( Henrik Johan Ibsen بترسبورغ في 

السّ�اسي،  1901سنة   المسرح  فكرة  إلى  السّبیل  أمامه  فتحت  قد  التجاوب  ،  إمكانّ�ة  وأعطته 
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،  3»السّر�ع مع متطلّ�ات الح�اة المعاصرة للثّورة وجعلته �حتل الصّدارة في الجبهة المسرحّ�ة

 .و�ذلك أص�ح مسرحه، مسرحًا مناضلا متجاوً�ا مع جمهوره

العلاقة بین هذا المبدع الحق�قي والسّلطة الثّورّ�ة الحاكمة بدأت في التّقهقر،   بید أنّ 

تعار  مسرح  �عد  یوجد  جهةٍ  فمن  التوجّهات.  في  شدیدٍ  مشاعر    مایرهولدضٍ  یلهب  الذي 

المقابلة الجهة  الكادحة، وفي  البرولیتارّ�ة  بذوقٍ   الجماهیر  تع�ش  التي  الثّور�ة  السّلطة  توجد 

المتعة.   وراء  سعً�ا  العادّ�ة،  الح�اة  في  و�ذا  فنيّ  حكم    ثمّ بورجوازي  فترة   ستالینجاءت 

)1878-1953(Joseph Staline  فُرض خلاله ، ومن1922من سنة  الشّمولي ابتداءً  ونظامه 

أنّ الأیدیولوج�ا    مایرهولدعلى السّوف�ات وضعًا راهنًا لا �مكن التخلّص منه. وعلى هذا رأى  

قال مخاطً�ا   العلم، ولهذا  فلك  یدور في  الذي  التّجر�ب،  إلى مسرحٍ جوهره  ترقى  كمفهوم لا 

  .4د اجترار �لمة أیدیولوج�ا ودعنا نتكلّم عن تصوّرٍ لهذا العالم»أحد أصدقائه «دعنا لا نعی

على  أعقب وطأةً  أشدُّ  �انت  مرحلةً  ذلك  �عد  أوّل   مایرهولدت  عند  وذلك  ومسرحه، 

من   و�اقتراحٍ  السّوف�ات  للكتّاب  غور�ي مؤتمر     Maxime Gorki  )1938-1863(  ماكس�م 

الاشتراكّ�ة     علنتأُ   Andreï Jdanov  )1948-1896(  جدانوف  أوندري و الواقعّ�ة  م�ادئ 

مبدأین  على  �حتوي  والذي  والدراماتورج�ا،  المسرح  میدان  في  اتّ�اعه  وجب  فنّي،  كمذهب 

أنّه من   «أساسیّین  هما: الفلاحّ�ة وعلى  المجموعات  العمّال و�ذا  المسرح في خدمة ط�قة 

م خدمة  في  أعمالها  وجعل  السوف�اتّ�ة  الدراماتورج�ا  تطو�ر  البناء  الواجب  تطلّ�ات 

على م�ادئه الفنّ�ة، وعِدائه المعلن للمعادین للشّكلّ�ة صرّح أنّ   مایرهولدو�ث�ات   . 5»الاشتراكي

ُ�شكِّلان موت الفنّان، ولذلك على الفنّان    La Formophobieفقدان الشّكل و"الفورموفو��ا"    «

 .  6أن �كتشف وأن �جرِّب»

ة، نعته الحزب الحاكم �ما نعت مسرحه، أنّه  انطلاقًا من هذه التوجّهات المایرهولد�ّ 

و�ذلك هو  �بٌ غر   حٌ مسر  السوف�اتّ�ة  الأمّة  للشّعب  «عن  اعتُ   ،7»عدوٌّ  النقاد  آراء  بر  و�إجماع 
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المعمسرحً   مایرهولدمسرح    للواقع  رافضا  طلائع�ا  تغییره�ا  عن  و�احثا  بذلك  ،ش   منتقدًا 

إ�ان  النِّ  العقائدي   والجمود   ، البرجواز�ة  الستالینيزاعات  نت�جته   ، الحكم  �انت  ه  أنّ   ،والذي 

  ، والتروتسكّ�ة �الشكل�ة والصوف�ة والذات�ة  قد تمّ اتّهامهبل    ،جب عن أعین الصحافة الحز��ةحُ 

إثر وشا�ة �اذ�ة ثم تصفیته جسد�ا سنة   1939وذلك ما أدى إلى إغلاق مسرحه واعتقاله سنة  

1940 . 

 

 : خصائص مسرح مایرهولد.  3         

 1874سنة   Vsevolod Emilievitch Meyerhold  إ�ملفیتش مایرهولد فس�فولد ولد         

ألمان�ّ   (Penza)  بنزا�مدینة   الروسّ�ة وحتى و   الأصل،ة  الروس�ة من عائلة  الفنّ�ة  السّاحة  في 

التحق �كل�ة الحقوق    الثّانو�ة،�عد أن أنهى دراساته  مسرحً�ا. و ا  ومخرجً   ممثلاً   العالم�ة، �عتبر

تخلّ   موسكو،جامعة  ي  ف ما  سرعان  "الفیلهارموني  لكن  �مدرسة  والتحق  الدراسة  عن  ى 

   Vladimir Nemirovitch-Dantchenko داشینكو  ن�مروفیتشالتي �ان یترأسها  "الموسكوف�ة  

سنة  .  آنذاك الفني  موسكو  �مسرح  ذلك  �عد  أستاذه    1898التحق  صد�قه  و و�وجود 

أدوار �عدة    قام  Constantin Sergueïevitch Stanislavski  )1938-1863(  ستان�سلافسكي 

 Les( الأخوات الثلاثو ) La Mouette(  النورسفي مسرحیتي   خ اوزن�تو  تر�بل�ف دور مثل

Trois Sœurs( وفختش�ل  Anton Pavlovitch Tchekhov. 

المتحرّر الأولى    المعالم  مایرهولودبدأت تظهر على         التي    للمخرج  التخرج  أثناء حفلة 

تین أن یراوحا مكانهما، ولابد  "لا �مكن للمسرح والح�اة الروسیّ قال:حیث    داشنكوامها طل�ة  أق

ا مشار�ا  منّ   ولسوف �كون �لّ   جدیدٍ،  روسيٍّ   أن تقوم المعارك في المستقبل من أجل مسرحٍ 

ى  لابدّ له من جمهور �عي المهمّة الملقاة عل  ،مایرهولدهذا المسرح الجدید الذي أراده    .8فیها"



  الابداعي  والث�ات الفنيم�كان�ك الجسد في مسرح مایرهولد بین القمع الأیدیولوجي  
                         

31 
 

و�هذا بدأ یهتم عاتقه، وهي مهمّة تغییر واقعه �ما في ذلك القائمین على مؤسّسات المسرح.  

أستاذه   و�ساعد  الإخراج  �عبّ ستان�سلافسكي �عمل�ة  بدأ  ما  لكن سرعان  من  ،  است�ائه  ر عن 

الفني"مسرح   منه.  "موسكو  الهروب  في  الجامحة  فرقة مسرح   حیث  ورغبته  مع  العمل  ترك 

سنة   بذلك  ل  م1902الفن  وذلك  المستقِ   الإخراجينشاطه  یبدأ  الدراما  "   سّهؤ بتر ل  جمع�ة 

الأدب  وتول�ِّ   "،الجدیدة في  آنذاك  سائدا  �ان  أسلو�ا  رمزي،  �أسلوب  مسرح�اتها  إخراج  ه 

�أعمال  والمسرح تأثر  حیث  و Alexandre Blokمیترلینك  بلوك،   ،Maurice Bernard 

Maeterlinck.  

هو «معاداته الصر�حة للدراما    مایرهولدالإخراجي ل  مللعومن الممیزات الهامة في ا

�اعت�ارها 9الطب�ع�ة» محدود    ،  لأنّه  التّجر�ب،  عالم  إلى  الارتقاء  له  �مكن  لا  تقلیدً�ا  مسرحًا 

حسب   ولأنّه  متناهّ�ة،  بدقّة  الطّب�عة  استنساخ  الوحید  التّعبیر    �علّم«  مایرهولدوهمّه  الممثّل 

لا فهو  تام،  واكتمال  عن   �سطوعٍ  مكتمل  الغیر  �الأداء  أو  الأداء،  في  �التّلم�ح  أبدًا  �سمح 

ذهب الطّب�عي  مهذا الموقف من ال.  10قصد، ولهذا تكثر المغالاة في أداء المسرح الطّب�عي»

بل لتأس�س مسرح    ،لكن ل�س في فرقة مسرح الفن  1905�جتذ�ه سنة    ستان�سلافسكي جعل  

و�عد فترة من الزمن    ح الأستودیو "بوفارسكا�ا".سر �مب  قِّ الذي لُ   التجر�بي،هو المسرح    جدید،

الأوستودیوأُ  مسرح  لذلكو   ،غلق  الممثلة    مایرهولد التحق    نت�جةً  �وم�سار �مسرح    المشهورة 

 عد دعوة صر�حة منها للعمل معها. �  Komissar Jevskaïa سكا�ار ج�ف

 ةعن ستار   نىتغق الأسلوب الانط�اعي مرتكزا على اللون �نغمة دالة، وقد اسبدأ �طبِّ 

، وقد حاول  )Proscenium(  الأضواء الأمام�ة ل�حل محلها مقدمة خش�ة المسرح "البروسینیوم"

رد الملحمي الخالي من �ل انفعال، �ما استعمل الحر�ات الراقصة،  والسّ  ،استخدام المجسمات

علىو  الخش�ة  عمل  على  الأجسام  توز�ع  في    ، أسل�ة  الموس�قي  الفن  م�ادئ  تطبیق  و�ذا 

تقن�ة    ،مارالدا تظهر  السّاحة    ،)tylisationS( "الأسل�ة"هنا  اهتمام  أخذ  مسرحي  �مصطلحٍ 
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معنى ذلك أن تظهر    ،أو ظاهرة،  ب عصرا ما سلِ ؤَ ن تُ « ....أَ   مایرهواد  والتي قال عنها   الفنّ�ة 

ملامحها   وتصور  معینة  ظاهرة  أو  معین  لعصر  الداخلي  التر�یب  التعبیر�ة  الوسائل  �كل 

 . 11اجد �عمق في الأسلوب الضمني لعمل فني ما»تو ت الخف�ة التي

الأسل�ة  الشخص�ة  تقن�ة  ح�اة  یؤدي  أن  المیرهولدي  الممثل  من  المطلوب  ل�س   :

الـدّ  عن  التعبیر  هو  منه  المطلوب  لكن  تفاصیلها،  �كل  تز�یني المصورة  نحو  على  منها  ال 

والملحقات على خش�ة    اثالأث  علىواعتمد �ثیرا  الد�كور �مفهومه العام    يحیث ألغ  ؤسلب.مُ 

م الممثل إلى البروسینیوم لتقر�ب المسرح من  و�قدّ   الواحد، �ما استعمل تقن�ة الضوء    المسرح،

ومن أهم أعماله    ،)Commedia Dell'arte(  الكومید�ا دي لارتي الارتجالي على طر�قة  من�عه  

 . بلوك لمؤلفه  )eLa Baraque de foir( العرض الشعبي في هذه المرحلة هو إخراج مسرحیـــة 

 Pavel Alexandrovitch  )1980-1897(مار�وفوقد أعطى الناقد السوف�اتي الكبیر  

 Markov    لأعمال دق�قا  مسرح   مایرهولدوصفا  عهد  في  الفن�ة  لمسیرته  المرحلة  هذه  في 

�عالج مسائل إخراج�ة صرفة أكثر  ]  مایرهولدالمخرج [« �ان    :وقال عنه  سكا�ار ج�فلة  الممثّ 

معال التمثیل  م   جته من  فن  �طرائق  اهتمامه  من  أكثر  �النتائج  و�هتم  تمثیل�ة،  سائل 

   .12الصع�ة»

دائما   مایرهولد  فكر   إنّ        المتغیر  ال�حثي  ومنهجه  المسرح   ،التجدیدي  هذا  �غادر  جعله 

جاء في أحد منها قوله : « لقد أظهرت    التي تصر�حاته�سبب    سكا�ار ج�ف�عد أن تخلّت عنه  

دعي  استُ و�عدها    .13الجمهور العر�ض لا �مكن أن �كون مسرح أ�حاث»رح  مس  أن  ، التجارب

الإمبراطور�ة  المسارح  في  أسّ   ،للعمل  آخر  حیث  تجر�بي  أستودیو  أستودیو   اسماهس 

التجر�بي  و�ان الهدف الأساسي لهذا الأستودیو هو دراسة تقن�ة الحر�ة على    بورودانسكي 

لتقن  المسرح،خش�ة   الأساس�ة  التّ   ،المسرح�ة   دیلارتي   كومید�اال�ات  والم�ادئ  طبیق  بهدف 
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عشر  والسا�ع  عشر،  السادس  القرنین  في  المسرح�ة  للعروض  التقلید�ة  للأسالیب  الصح�ح 

في   الموس�قى  ودمج  و�لمیلادي  من    هذه الدراما.  أستودیو  في    مایرهولد  قبل التجارب 

ایرهولدي الجدید  الم  منهجال  أساسه  وعلىعل�ه    �قوم  ، في فكر واحد  �انت تصبُّ   برودانسكي 

منهج التجر�بي لهذه المرحلة اعتمد عدة أفكار جاء في أهمها  ال  هذا  وهو "البیوم�كان�كا". وفي 

 :  14یليما 

المعبِّ   الاعتناء - الحر�ة  تنفیذ  على  قادرا  ل�كون  الممثل  جسم  الكلمة  بثقافة  عن  رة 

   .والع�ارة

   . غمات وصوت الممثل والحوارخفاء النّ ا -

   .الارتجال   سلوبلى أع الاعتماد -

السّ  - فن  على  الممثل  أولاوالبهلوان�ة  رك  یتدر�ب  الحر�ة  نظر�ة  تظهر  وهنا   ،العن�فة 

   . الفكرة ثان�ا والكلمة ثالثا 

   .تحط�م فكرة مسرح العل�ة  -

   .والرادیو�السینما  الاستعانة -

 .والتفاعلتحر�ض الجماهیر على التفكیر  -

  لد :یرهو النظام البیوم�كان�كي عند ما. 4        

 : البیوم�كان�كا �لمة تتكون من جزئین هما          

   وتعني الح�اة :" بیو"  

س  أسّ   .الیدو�ة �طر�قة أتومات�ك�ة أي ذات�ة الحر�ة من دون تفكیر  وتعني الحر�ة  :"م�كان�كا"

النّ   مایرهولد بنظر�ة  هذه  مستعینا  النفسي  س�اقها  في  الجسم  حر�ة  علم  أساس  على  ظر�ة 

ح   Frederick Winslow Taylor)1898-1856(سلوو�ن  تایلور «تخص  �ل  ذالتي  ف 
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للمجهود الجسدي    صتقل�أكثر �فاءة و   إنتاج�ةالحر�ات الغیر ضرور�ة في العمل من أجل  

�حتة    �اعت�ارها ،  15للعامل» اقتصاد�ة  الجدید  مایرهولداعتمدها    حیثنظر�ة  لمنهجه   ،مبدأ 

ولهذا فالممثل    ،لة لقدرات جسم الإنسانفصّ ت مُ دراسا كل  تدر��ات بدن�ة ودرام�ة، تشّ   �اعت�ارها

جوردن  إدوارد  وهي نظر�ة قد نادى بها    م فیها المخرج  میـة" یتحكّ ل�س سوى "دُ   مایرهولدعند  

�أسلوب    مایرهولدتأثر    �ما ،   Edward Gordon Craig  )1966-1872(  جكر� �ذلك 

�  )kabuki(  "الكابو�ي" خاصة  الصیني  المسرح  وفن  لقال�ا�اني  � عد  لا الممثل  ائه    نغ مي 

ومنهج  Mei Lang Fang  )1961-1894(فانغ  Ivan Petrovitch  )1904-1849(�افلوف، 

 Pavlov .العلمي ونظر�ته الشرط�ة    

 المسرحِ   على خش�ةِ   للتعبیرِ   ل أو طر�قةً لإعداد الممثّ   ظام ل�س طر�قةً هذا النّ   غیر أنّ 

، حیث  مایرهولدتظهر ع�قر�ة    ،هنا   من    .بل یتجاوزه لأن �كون نظاما شاملا للمسرح  ،فقط

المسرحَ إ المؤلف،  هي   عنده �عتمد على أر�عة أسس  ن  وقد   الممثل والمشاهد.و المخرج ،  و : 

شكلینقسّ  بواسطة  بینهم  العلاقة  مثلّ «الشّ   حیث  ،هندسیّین  م  عن  ع�ارة  الأول  تكون كل  ث 

اهد إبداعات المؤلف  المش  ستوعبالي �و�التّ   ،ته المخرج والمتفرجل وقمّ المؤلف والممثّ   ، قاعدته

معً  الطّ والممثل  المخرج، وهذه  بواسطة  الممثل حر�ّ تسلُ   مایرهولدر�قة عند  ا  الإبداع  ب  في  ته 

    .16والمشاهد معه»

ع الأسس الأر�عة فیها على خط مستق�م أفقي یبدأ من ال�سار وزّ ر�قة الثان�ة فتُ أما الطّ   

   ي:لآت�ا إلى ال�مین و�كون الترتیب ف�ه 

ل للكشف عن ثّ مر�قة فرصة للمهذه الطّ مشاهد، تعتبر  لف      مخرج      ممثل      ؤ م«

ینقله  تامة. و نفسه للمشاهدین �حر�ة   التقس�م أن المخرج �ستوعب المؤلف ثم  لنا هذا  �ظهر 



  الابداعي  والث�ات الفنيم�كان�ك الجسد في مسرح مایرهولد بین القمع الأیدیولوجي  
                         

35 
 

حر�  الممثل  إبداع  �كون  الطر�قة  و�هذه  استعابین  على  الممثل  �حصل  و�ذلك  الممثل    ،ا إلى 

  .17وفر حظا للحصول على المتعة عبر الممثل» هو الأشاهد �التالي فالم

خراج�ا �طر�قة إ ر  لكنه تطوّ   ، ستان�سلافسكي ل  ا�ان تلمیذً   مایرهولدمن المعروف أن  

فالأخیرمعاكسة   �صبُّ   لأفكاره،  داخلي  عمله  من�ع  أما    �ان  الخارج  فمن�عه    مایرهولدفي 

رطي الذي لا �عطي أهم�ة  لشّ سرح اوهو صاحب نظر�ة الم  ،ز �ل ما هو داخلي برِ خارجي یُ 

له ثلاثة    ة في فراغٍ ر الممثل من الد�كورات و�عط�ه الحر�ّ حرِّ �ُ   فهو  :كبیرة للتفصیلات الجزئ�ة 

�ص�ح     ،أ�عاد الممثّ أو�هذا  أساسً   ،لداء  المسرح�ةل  اونشاطه  تحرُّ   ،لفرجة  �عكس  ر  وهذا 

 المخرج.  رادةسده لإج�ما  الممثل من �ل خصائصه الذات�ة، و�التالي إخضاع عقله 

استعمل   بذلك    مایرهولدوقد  مستعینا  الرش�قة  الر�اض�ة  الحر�ات  �أعمال أسلوب 

حیث    ،هذا المیدان  فيCharles Spencer Chaplin   )1977-1889(شابلین  س�انسر  تشارلي

الصّ تأثّ  الإ�ماءات  مهارات  في  خاصة  �ثیرا  �ه  والرّ ر  والحر�ات  امتة  الإ�قاعّ�ة،  قص، 

و و  الممثل    هذاالم�ارزة.  الملاكمة  فن  في  المكان.  في    لتشكیلات جسدّ�ةو�بداعه  �له �صب 

  المكتو�ة، دائهم للع�ارات  أ عنده هي الحر�ات التي یؤدیها الممثلون أثناء    الجسدّ�ة  التشكیلاتو 

جاءت ترجمةً   وقد  الحر�ات  لأعمیق داخلي    لحوارٍ   دق�قةً   هذه  الأیدي    نّ ،  وأوضاع  حر�ة 

ولح   الجسم الصمت والنّظرات  تحدِّ   ظات  أن  الناس �مكن  بین  العلاقات  فالكلمات   ،د    ولهذا 

بینما   الأذن  الجسدّ�ة تخاطب  �عتمد   ومنه،  العین.تخاطب    التشكیلات  المیرهولدي  فالممثل 

    والإ�ماءة معا.على لغتین أساسیتین هما الإ�قاع 

الجسديوفي مجال   أوجد    التشكیل    ممثّل، �الخاصة    جدیدةً   معادلةً   مایرهولدعموما 

ظهر  نفسه للدور هو نفسه الوسیلة التي سوف تُ   ئن، الممثل الذي یهییْ و�أن في الممثل ممثل

م الذي تصدر عنه أوامر تنفیذ الخطة +  : فكر المنظّ 1ل أإذا �ان «الممثّ   عل�هو   ،الشخص�ة
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  1ولهذا �جب على أ  1له من طرف أ  ةالمهمة المعطا  : المادة أي جسم الممثل الذي ینفذ  2أ

  :أن و�شترط في الممثل المایرهولدي  .18في الفضاء المسرحي»  2یرى �صراحة أأن 

  . «یتمتع �موه�ة موس�ق�ة وأن �كون قادرا على الغناء -

   .هسلا �جب على الممثل أن یندمج في دوره حتى �فقد نف  -

   .السر�عة للاستجا�ةع جسمه طوِّ وأن �ُ  ،ا في أعصا�ه مً كِّ حا، مت أن �كون جسمه قو��  -

تنقل حالة    - المشاعر الإنسان�ة لأن �ل حر�ة منه  الممثل أن �ست�عد    انفعال�ة �جب على 

 معیّنة. 

  .رةً ومعبِّ   �جب أن تكون هادفةً  �ل حر�ةٍ  �جب على الممثل أن �قتصد في حر�اته لأنَّ  -

خلال    - الجسدّ�ةمن  الداخل�ة�  التشكیلات  المشاعر  إلى  الولوج  استعمل   ،ستط�ع   وقد 

تجسید �عض   وذلك بهدف   ،المتوافقة مع النص المسرحي   السن�مائ�ة�عض الأفلام    مایرهولد

السّ  بین  المتوار�ة  الأش�اء  �عض  و�ظهار  صوّ   ،طورالأهداف  شكل  لإثراء    ةٍ �صر�ّ   رٍ في 

الأحداث بواقع�ة  إحساسا  �خلق  مما  المسرحي،  صادقة    ، العرض  انط�اعات  و�التالي 

   .19عنها»

ة" في الفن التر�یب�ّ " هيأبدع میزة جدیدة    مایرهولدسرح  الشرطي في م  الطا�ع  ولتأكید

  للمسرح�ة  والمتكامل  الشامل والر�ط وعي الجمهور نحو التفكیر الواعي    توج�ه وهيالمسرحي  

وذلك من خلال عناصر الد�كور المتحر�ة    ،�حیث تخلق ردود أفعال مختلفة لدى الجماهیر

ر �ه  متأثّ   هنفس   ر في الجمهور وفي الوقتمؤثّ ثل  وحر�ة الممثل، فالممثل المایرهولدي هو ممّ 

 عن طر�ق التفاعل التلقائي. 

أساسه    ،جل مسرح جدیدأوما نادى �ه من    مایرهولدهذه المیزة في أهم أفكار    توجد          

 : ثلاث هي على أسسٍ  مبنيٍّ  شامل نظاما لمسرحم�كان�كا التي أص�حت و نظر�ة البی
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   الإ  :الإنسان�ةالآل�ة جسم  و وتخص  الحر�ة  على  وقدرته  ة،  التامّ   الاستجا�ةنسان 

ال�الي،   على  الممثل  هذا  تدر�ب  الضروري  فمن  والر�اضة  و كالآلة،  القوى،  ألعاب 

 �صفة عامة. 

 واع�ا طوال   الجمهور،هنا    مایرهولدو�خص    :المسرحَة �كون  أن  حیث �جب عل�ه 

قام  و   ، الوقت حی  مایرهولدلهذا  المسرحي  الفضاء  في  التغییرات  حذف ب�عض  ث 

و  الأمام�ة  و الستارة  للعین  واضحة  الإضاءة  أجهزة  العل�ةجعل  مسرح  �التالي   ،ألغى 

 تقدم إلى البروسینیوم.

 لمساعدة الممثل على أداء   هو  : المنظر لا �جب أن �مثل شیئا بل وجودهالتر�یب�ة

ة، ولهذا  فالممثل عند  مهامه، �حیث �كون الممثل جزءا من الصورة المسرح�ة الكل�ّ 

المنصة    رهولدمای بین  الحاجز  �سر  هو  والهدف  للأفكار  ناقلة  دم�ة  سوى  ل�س 

 .وصالة العرض لدمج الممثل �الجمهور 

إنّه  خلاصة  رِدّةً فكرّ�ةً أو فنّ�ةً جمالّ�ةً، بل    مایرهولدلم �عرف عن    �مكن القول 

انتمائه إعلان  عبر  وذلك  إعدامه،  لحظة  ومنهجه حتى  �خطّه،  ملتزمًا  كًا  متمسِّ للحزب    ظلَّ 

المسرح،   میدان  في  جمالّ�ةٍ  فنّ�ةٍ  لثورةٍ  تجسیدًا  المسرحي،  أكتو�ر  إعلان  و�ذا  هذا الشّیوعي 

دُ   مایرهولدالأخیر الذي لا یراه   إلاّ في خدمة الثّورة التي آمن �قّ�مها، وعلى هذا �ان دائمًا یردِّ

أنّ  الثّورة  ا«�عد  م�ادئ  ومن  الشّعبّ�ة،  الجماهیر  من  �قترب  بدون  لاالمسرح  لكن  شتراك�ة، 

 . 20»المساس �الق�م الفنّ�ة المسرحّ�ة

المسرح الذي یُر�د تحق�قه، وهو ذلك المسرح الذي �مزج  مایرهولد  یُبرز  ،بناءً على هذا       

بین الفنّي والسّ�اسي خدمةً للشّعب، وعلى هذا لا �مكن أن تبتعد الأیدیولوج�ا عن المنظومات 

بتّ�ارات فكرّ�ة، ومُؤسّسةً انطلاقا من ،  الجمالّ�ة �ما فیها المسرح لأنّها مرت�طة أشدّ الارت�اط 

و�ذلك وجماعّ�ةٍ،  فردّ�ةٍ  ق�مٍ  من  نا�عةٍ  وأ�عادٍ  حمولاتٍ  ذات  نظامٍ    «مرجعّ�ات  �لُّ  یتضمّن 
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تحكمه  أیدیولوج�ا  خفي،  أو  معلنٍ  �شكلٍ   ، الفنّان    مایرهولدلكن    ،21»جماليٍّ ذلك  �ان 

یر  لم  الذي  ر،  اعتلاء   ضخ المتحرِّ عند  أو  الثّورة،  �عد  سواءٌ  الراهن،  الوضع  لمتطلّ�ات  فن��ا 

سدّة الحكم عند السیوف�ات، حیث �ان �سعى للوصول إلى مسرحٍ شعبيٍ شامل، �ما    ستالین

إلى فنٍّ شاملٍ، و�ما سعى له   Richard Wagner   )1833-1813(  فاغنر سعى لذلك من قبله 

و�ؤّ�د    tBertolt Brech   )1956-1898(  بر�شت  الشامل،  مسرحه  الفكرة   مایرهولدفي  هذه 

نسعَ «  :�قوله  لم  إن  المسرح،  مجال  في  �العمل  جدیر�ن  نكون  الحلم،    لن  ذلك  تحقیق  إلى 

... �كون مسرحًا شعب��ا شاملاً   . 22»فنخلق من مسارحنا المتفرِّقة  أُسُسَ مسرحٍ واحدٍ مستقلٍّ

هنا       مسرح    ، من  معالم  حمایرهولدتتّضح  الشّیوعي   یث ،  الفكر  یتبنّى  مسرح  هو 

، لكن �المقابل یُر�ده مسرحًا مستقلا� فن��ا شكلاً ومضمونًا، لأنّ غایته  ا سّ�اس�  ا والاشتراكّ�ة خط 

ه السّ�اسي، لم �منعانه من اشهارِ استقلاله  ؤ خدمة الشّعب، ولهذا فَتخندُقه مع الشّعب وانتما 

 عند وصول النظام الشّمولي الستالیني إلى الحكم.   تىالفنّيِ واستماتته في الدّفاع عن آراءه ح

مسرحّ�ة   جسّدته  ما  العام هذا  عروض   ،) L’Inspecteur general(  المفتّش  منها    خاصةً 

�الشّكلّ�ة، وأنّ مسرحه مسرحٌ غر�ب لا ین�عُ من روح   مایرهولدالتي اتُّهم فیها    1932-1933

معبّرةً  أعماله  جاءت  لذلك  السوف�اتّ�ة،  روس�ا  ع  الأمّة  حال  واقع  المتاعب    ؛ستالینن  لكن 

منها   س�عاني  التي  «  مایرهولدالحق�قّ�ة  عند  بدأت  الفنّي  �خطّه  لالتزامه  علان إ �ضر��ةٍ 

غور�ي  للكتّاب    ، Maxime Gorki   )1936-1868(  جدانوفو   ماكس�م  مؤتمر  أوّل  في 

سنة   السوف�ات،  الاشتراكّ�ة،  الواقعّ�ة  س�ادة  ا   1934عن  المجالین  �ما  راماتورجي  لدفي 

ندّدَ    .23»المسرحي الإعلان،  هذا  أساس  وأعلن   جدانوفوعلى  الستالیني،  الدعا�ة  وز�ر 

  Pravda   البرافدة و�انت جر�دة  «  الدّولة السوف�اتّ�ة لكلِّ فنٍّ له صلة �الشّكلّ�ة،  وة وعدا  وتهعدا

هاجم   وفیها  الدّعائّ�ة،  وسائله  أهمِّ  عن  مایرهولدمن  أعلن  �ذلك  وفیها  خاصٍّ  مؤ ،  تمر 
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ذاتً�ا  نقدًا  الشكلیّون  یؤدّي  وف�ه  �شدّة   مایرهولدلكن    ،�المخرجین  وانتقد  لذلك،  یرضخ  لم 

  . 24»السّ�اسة الثقافّ�ة للحزب

الحاكمة        السّلطة  بین  المواجهة  تطوّرت  هنا  أنّ    إلى  الفنّانو ومن  إلاَّ  إعدامه.  تمَّ  أن 

تحدید مفهومٍ واضحٍ لها، ف�النِّس�ة إل�ه «مفهوم  ي  هي أوّلاً ف  مایرهولدالشكلّ�ة من وجهة نظر  

الفكر» عن  الحق�قي  التّعبیر  هو  الشّكل  �المقابل  إت�مولوجً�ا،  موجود  غیر  لأ25  الشّكل  نّ ، 

للعواطف وللا الشّعب، ولهذا لا مجال  توعّ�ة  تمرُّ غا�ة مسرحه  التي  للفكرة  فالأس�قّ�ة  یهام، 

مس�قًا   المضبوطة  الحر�ة  عبر  و مثّللما" حتمًا  یتمنّى    عل�ه،"،  �كن  یتقوقع    مایرهولدلم  أن 

�جب حلّ    «   :المسرح الروسي في عالمه، بل أراد له أن �ستفید من التجارب الفنّ�ة العالمّ�ة

مشكلة ثقافتنا المسرحّ�ة، دون فصلها عمّا �جري في العالم، بل �جب ر�طها �ه �شكلٍ وثیق،  

 .  26»ا رننّنا معزولون في جُز أ كما �جب أن نعترف �

هنا   خاضه    ،من  الذي  الفكري  الصّراع  بوضوح  السّلطة   ضدّ   مایرهولد یتجلّى 

على  �اعتماده  وذلك  نزعةٍ،  �لّ  من  وتحرّره  الفنّ�ة  استقلالیته  لإث�ات  منه  محاولةً  الحاكمة، 

أمثال   من  �تّاب  الذي    Gogol Vassiliévitch Nicolas   )1852-1809(  غوغولنصوص 

و بلاده،  من  انتحر  Vladimir Maïakovski  )1930-1893(  سكي وفم�اكهرب  �ما  الذي   ،

  Beethoven Ludwig Van )1827-1770(  بتهوفنو  فاغنر�أعمال موس�قیّین من أمثال  تأثّر

  برو�وف�ف، وتعامله الم�اشر مع  Piotr Ilitch Tchaïkovski )1893-1840( تشا�كوفسكي و

)1891-1953(  Sergueï Prokofiev  شی�الینو  )1963-1902(  Vissarion Iakovlevitch 

Chebaline  1975-1906( شوستا�كوفیتشو(  Dmitri Dmitrievitch Chostakovitch  . 
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 خاتمة:.  5         

ذ�ر سلفا،          ممّا  القول    انطلاقا  �الضّرورة    مایرهولدنّ مسرح  إ�مكن  أیدیولوجً�ا  �ان 

رًا للعالم، وما البیوم�كان  ا إلاَّ ذلك المنهج الفنّي الذي �عطي الأس�قّ�ة للشّكل�كلأنّه �حمل تصوُّ

إخراج   عبر  السوف�اتي  للواقع  أعماله  انتقاد  ذلك  على  زِد  التصوّر،  هذا  لتجسید  الأداء  في 

الشّعب، لأنّه �ان �ستقي أعماله من   الحاكم �عیدةً عن روح  تبدو للحزب  مسرحّ�ات، �انت 

قال: �ما  وهما  فنیّین،  و�ذار  التّ�ا   «تّ�ار�ن  السّوف�اتي.  الكلاس�كي  والتّ�ار  بدأ  الكلاس�كي، 

، وما نحن �عیدین عن فعله 1917إلى    1905المؤرّخون بدراسة ما فعلناه في میدان الثّورة من  

التّقلیدي �ما عرضه  س�عتبرونه عملاً خلاّقًا   1936إلى    1917من   ، لكن لاعترافنا �المسرح 

شاعرنا الوطني الكبیر. وجدناه أنّه قد فُهم   Alexandre Pouchkine  )1837-1799(  بوشكین

    .27دراستهم» �افلوفمرضى عقلً�ا، لم �كن �استطاعة  قبلمن 

یتجلّى موقف   هنا  �ان   مایرهولدمن  أنّه  مع  السوف�ات،  على  المفروض  الواقع  من 

وّراته  تصواع��ا أن الواقعّ�ة الاشتراكّ�ة تجاوزت المذهب لتص�ح عقیدةً، رغم هذا �ان من أهم  

في   لكنّه  الجدیدة،  الطّ�قة  ق�م  تثبیت  منها  الأهداف،  �عض  �خدمة  مطالبٌ  الفنّ  أنّ  كفنّان 

�ان   هذا  وعلى  راع،  الصِّ من  الأولى  المرحلة   تتطلّبُها  التي  والسّرعة  القوّة  �ملك  لا  المقابل 

من   لكن  ، حتيتّ دائمًا �طالب �إعادة النّظر و�عمق في العلاقة الموجودة بین البناء الفوقي وال

في "البیوم�كان�كا"   الأهمّ�ة �مكان إبراز الثّورة الفنّ�ة التي طالما ناد بها هذا المبدع والمتمثّلة

جدیدة الاخراجّ�ة،  آ كتقنّ�ة  العملّ�ة  وفي  المسرحي  العرض  في  المفهوم  نذاك  تجاوزت  التي 

الكلمة، فلك  یدور في  الذي  للمسرح  ل�ست �ل  "  التقلیدي  الكلمات  تقول �ل  شيلأنّ  ء، ولا 

 .28"شيء، و�جب أن �ستكمل المعنى �الحر�ة التشكیلّ�ة الجسدّ�ة
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