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 :ملخص

ل  إن       یُلاحظ بوضوح أنه �ان ولا    ، مسار المسرح عبر الفترات الزمن�ة المتعاق�ةالمتت�ع 

ل �خضع للتجر�ب والتجدید ولن �كفّ عن ذلك ما دامت دن�ا ال�شر قائمة، وتجدر الإشارة ایز 

المسرح حراكا   العشر�ن عرف  القرن  في  أنه  عناصره  إلى  مسّ جم�ع  وعم�قا  لاس�ما  واسعا 

إلى ظهور العدید من المناهج الإخراج�ة المختلفة أهمها    ا  أفضىعلى مستوى العرض، مم

 منهج المسرح الفقیر.  

تطرق إلى أسس وخصائص هذا المنهج، ثم الحدیث عن حاول أن نوفي هذا المقال ن

على اعت�اره    غروتوفسكي نموذج من التجارب المسرح�ة الجزائر�ة التي حاولت تبني أسلوب  

وتدر��  �ا أسلو  عال�ا  تر�یزا  والإ�ماءة یتطلب  الحر�ة  على  �عتمد  لكونه  ما،  نوعا  شاقا         ا 

 الجسد�ة والإشارة والرقص. التشكیلات و 

 ؛التمثیــل المســرحي  ؛الإخراج المسرحي  ؛المسرح الفقیر  ؛جیرزي غروتوفسكي  كلمات مفتاح�ة:

 مسرح�ة (الوحل).
        Abstract: 
      The tracer of theatre’s path through successive periods of time clearly 
notices that it was and is still subject to experimentation and renewing, and it will 
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not stop as long as the human world exists. It should be noted that in the twentieth 
century theatre witnessed a wide deep movement which touched all its elements, 
especially at the level of performance. This is what led to the appearance of many 
different directing approaches such as the poor theatre approach. 
In this article, we will try to focus on the principles and characteristics of this 
approach, and then deal with a model from Algerian theatrical experiments which 
tried to adopt the Grotowski’s style as a style that requires high concentration and 
rather hard training since it depends on movement, mime, corporal formations, 
gesture and dance. 
        A thoughtful investigation within theatre course through successive periods 
of time clearly reveals that it was and is still subject to experimentation and 
renewal, and it will not stop as long as mankind exists. It should be noted that in 
the twentieth century, theatre witnessed   a pertinent development that spanned 
different forms mainly especially at the level of performance. Thus, it led to the 
emergence of many different directing curricula, the most important of which is 
the poor theatre curriculum.  
        Keywords: Jerzy Grotowski; Poor Theatre; Theatre Directing; Theatre 
Acting; The “ Slime” play. 

__________________________________________ 

 mosta.dz-mourad.louafi.etu@univ،  لوافي مــراد المؤلف المرسل:  

 

 مقدمة: .1      

�العوامل الاجتماع�ة والاقتصاد�ة والثقاف�ة    تتأثّر ر و �عتبر المسرح من الفنون التي تؤثّ       
�ان    . لذاأقرب وسائل التعبیر الإبداع�ة تمثیلاً للواقع وأكثرها ارت�اطاً �المجتمع   ، فهووالدین�ة

  ناهج الإخراج�ة المسرح�ة ومدارس التمثیل في ظل على مستوى الم  من الطب�عي أن یَنتُج ثورة
ئ�ة على حساب المسرح  السینما التي أدّت إلى ه�منة الصورة    العولمة وتكنولوج�ا الاتصالات

  ي الإلیزابیث  المسرح  فترةخلال    أوجّه  في  كان  الذي  المسرحي  الحوار  مستوى   تدهورلاس�ما �عد  
، إذ �ان لابد الملحمي  المسرح   في�ما هو الشأن    العروض   على  �طغى  ذلك  �عد  السرد  لیبدأ

جدیدة   مسرح�ة  لغة  عن  ال�حث  العشر�ن  القرن  في  المسرحیین  الممارسین   ةومثیرعلى 
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 و�عث روح المسرح من جدید. فمنهم من دعا  لجمهورمن شأنها إعادة استقطاب ا للاهتمام  
التر�یز ال�عد    إلى  و على  والتشكیلي  وال�صري  الكلمة    السینوغرافي الحر�ي  في  الاقتصاد  مع 

والقضاء على الثرثرة، ومنهم من نادى �مسرح تَقلّ ف�ه الكلمة لصالح لغة الجسد مع التقشّف  
 في السینوغراف�ا. 

منهج   المناهج   )Jerzy Grotowski  )1933-1999  غروتوفسكيوُ�عدّ  بین  من 
العناصر  التي رّ�زت على جسد    خراج�ة الإ �عث  إعادة  الأدائ�ة من خلال  وتعبیراته  الممثل 

الجسمان�ة  التشكیلات  القناع والإ�ماء والحر�ة والرقص ومختلف  المسرح نحو:  ،  البدائ�ة في 
النص واللغة والحوار   تقد�س  المسرحي تتضمن  العرض  المه�منة على  السلطة  �عدما �انت 

 الأدبي. 

الجزا في  المسرح�ة  الحر�ة  تت�عنا  التي   و�ذا  المسرح�ة  العروض  العدید من  نجد  ئر، 
توظ�ف   الفقیرحاولت  المسرح  �الد�كور    منهج  الفن�ة  العناصر  في  التقشف  على  معتمدة 

 والإضاءة والملا�س، ومؤ�دة على فیز�ائ�ة الممثل وطاقته الكامنة. 

 : الآت�ة التساؤلاتحول مشكلة ال�حث  تتمحور  لهذاو

 تبنت أسلوب المسرح الفقیر في الجزائر؟  التي أهم العروض المسرح�ةما هي 

 وما هي  ملامح المسرح الفقیر في هذه العروض؟ 

 :المسرح الفقیر .2       

الفقیرصاحب    -  غروتوفسكي  جیرزي �عتبر           المسرح  أحد ��ار ممارسي   -نظر�ة 
ر�ن، إذ ومنظري المسرح في القرن العشر�ن، وامتدت أفكاره المسرح�ة إلى القرن الواحد والعش

بروكلا تزال مستخدمة على مستوى العالم لغا�ة الیوم، حیث �قول    Peter  )-1925(  بیتر 

Brook    الفقیرفي مقدمة �تا�ه المسرح  : "غروتوفسكي هو ظاهرة فر�دة من نوعها إذ صوب 
زمن   ومذ  على،  قدر  العالم،  في  أحد  درس   Constantin Stanislavski  ستان�سلافسكي لا 

العمق   هذا  وظاهرته  �مثل  التمثیل  فن  جوهر  عن   وأهمیته والشمول�ة  المعرفة  إلى  إضافة 
 .  1عمل�اته النفس�ة والجسد�ة والانفعال�ة" 
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مفهوم        إلى  عدنا  الفقیرو�ذا  فكرة    المسرح  أن   �انت  الأساس�ة  غروتوفسكينجد 
 فز�ون التلمثل:  (  الأخرى  العرض ووسائل السینما  حققتها التي  المكانة على  فعل رد�مثا�ة  

لذلك دعا المسرح جماهیر أذهان  على استحوذت  والتي  المشاهدة، نسب في ى)والموسیق   .
الممثل والمتلقي،  (إلى إعادة النظر في العلاقات الأساس�ة في العرض المسرحي   غروتوفسكي 

. و�ان �سعى من خلال ردة  )النص والمخرج والممثل، أهداف المسرح، تقن�ات الممثل وغیرها 
بین الممثل والمتفرج، فقادته هذه المحاولة للعودة إلى     التشار��ةى تحقیق مبدأ  الفعل هذه إل

بین   الحواجز  �سر  هي  عروضه  تحكم  التي  الصلة  و�اتت  والأسطورة   والطقس�ة  البدائ�ة 
 . 2المرئي واللامرئي"

 الغر�ي المسرح جاربت معاكسة ل  وأفكاره  غروتوفسكي جیرزي   توجهاتوقد أتت  
، إذ یرى أن التقن�ات الحدیثة تقن�ات  غراف�ا... السینو و�هرجة الد�كور خبذ على  �عتمد الذي

"النص،   وأن  لهو�ته،  وماسخة  المسرح  على  الموس�قى،  والإضاءة،  والد�كور،  وغر��ة 
والمؤثرات"والملا�س،  و یراهن   ،الماك�اج  لذلك  الاستغناء عنها،   �مكن  أدوات ووسائل  �لها 

�متلكه التي  الخلاقة  القدرات  استنطاق جسده.  على  الجسمان�ة من خلال  وتعبیراته  الممثل  ا 
الفقیرفالممثل في ا هو جوهر العمل�ة الإبداع�ة و�جب أن �كون قادرا على الإبداع   لمسرح 

دون بهارج المسرح التقلیدي من ملا�س، و�ضاءة، ومؤثرات صوت�ة، حیث �قول: "إن المسرح 
عنه، فالمسرح �ستط�ع أن �ح�ا من    ءالاستغناهو الممثل و�ل شيء آخر إضافي نستط�ع  

غیر ملا�س، ومن غیر مناظر، ومن غیر موس�قى، وتأثیرات ضوئ�ة، ولكنه لا �ستط�ع أن  
 . 3الناقل لفكرة المخرج نحو المشاهد" -الممثل -�ح�ا دون لب العمل

 
 :أسس ومرتكزات المسرح الفقیر .3     

 مكانة الممثل وسلطة الجسد:  .1.3      
واتخاذه تجر�ة إخراج�ة مغایرة عن سا�قتها "وتجر�د المسرح من   غروتوفسكي توجه  إنّ        

مسؤول�ة وأهم�ة عالیتین. العدید من الوظائف التي    يذشوائ�ه، تستكمل لاستثمار في ممثل  
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إ الآن  نیتم  انجازها  یتم  الصوت�ة،  والمؤثرات  والد�كور،  السینوغراف�ا  تقلید�ا عن طر�ق  جازها 
الممثل   اتجاه    . 4نفسه من خلال جسده وحرفته"بواسطة  إل�ه  یدعو  ما  الفقیر وهذا   المسرح 

غ�اب ش�ه �لّي لعناصر    الذي �عتمد �شكل أساسي على الممثل وقدراته التمثیل�ة، في ظلّ 
العرض الأخرى، وتقع على الممثل مهمة خلق أفعال جسد�ة �مهارة عال�ة من أجل تعو�ض  

إنتاج   و�ذا  التقلید�ة  العناصر  العرضهذه  لخطاب  العام  التشكیل  �صر�ة ضمن    . تكو�نات 
القول    �مكن  الفقیرن  إكما  مسرح    المسرح  التحو�ر هو  لغة  على  �قوم  س�م�ائي 

�عتمد على مهارات الممثل    فهوالأسلو�ي لفن الإ�ماء وعلى حساب النص والحوار المنطوق.  
عند   المسرح  ذلك لأن جوهر  ونفس�ا  الجسد  غروتوفسكي جسد�ا  لقدراتها    هو حر�ة  الدالة، 

هو   عما  الكشف  العرض    خفيعلى  تقن�ات  أغلب  عن  تقني  و�دیل  إنسان�ة  طب�عة  من 
المسرح �شكل ممیز ...نعتبر    غروتوفسكي. و�ؤ�د  5المسرحي الأخرى  لتحدید  "نحن نسعى 

في   ممثل  تعل�م  إنّ   ... المسرح  فن  جوهر  هو  للممثل  والتمثیلي  الشخصي  الأسلوب  أن 
مسألة   ل�س  النفس�ة،  مسرحنا  العمل�ة  لهذه  مقاومة جسمه  على  القضاء  نحاول  شیئا؛  تلقینه 

والنت�جة هي الفاصل بین الاندفاع الداخلي والتفاعل الخارجي �طر�قة تجعل الاندفاع رد فعل  
خارجي. الدافع وردّ الفعل متطا�قان: �ختفي الجسم، �حترق ولا یرى المتفرج سوى سلسلة من  

المرئ�ة والدوافع  ل  ، 6"الحوافز  الأساسي  المصدر  �اعت�اره  الممثل  جسد  خلال  لحر�ة  ومن 
 الأمر هذا یتحقق  لا إذ مشهد�ة، وعلامات رموز شكلوالصوت یتم إنشاء لغة المسرح في  

عبر أداء  امإنشاؤه یتم  والشعور اللذین العاطفة إظهار الذي �قوم على  الارتجال خلال من إلا
 فكر�ا.  �ا أوفعل أو صوت�ا  كان سواء إلقائه،و الممثل

 
 النص الأدبي المسرحي: . 2.3 

في         النص  الفقیر�حتل  العمل�ة    المسرح  في  ثانو�ا  یرى الإبداع�ة دورا  حیث   ،
الفقیرأن    غروتوفسكي  هو "مسرح مجابهة بین المخرج والنص فالنص ل�س الجوهر    المسرح 

�م أو الأسطورة مع  الأساسي، بل المجابهة هي الجوهر، و��ف�ة التعامل وتكی�ف النص القد
 .  7ما تقتض�ه الح�اة الیوم�ة للإنسان فالمسرح هو تلك العلاقة الوطیدة بین الممثل والمشاهد"
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اعتماده على   من  غمالر  على   ،المسرح�ة یلاحظ أنه   غروتوفسكي في تجارب    المُتمحص إن  
  إلا أن نصوصه الدرام�ة المعدة للعرض لا تتطابق مع النصوص   ،نصوص مسرح�ة عالم�ة 

الجدید هو نتاج حالات الارتجال    نصهمن خلال البناء العام، أي أن    إلاّ الأصل�ة لمؤلفیها  
ذلك لأنه لا یرضى أن �كون الفن المسرحي وسیلة    ، مع الممثلین أثناء التدر��ات والبروفات

من زمن ما، �ت�ه لجمهور ما، بل النص هو أحد عناصر    لتقد�م نص مؤلف ما وتوض�حه،  
م ول�س  عند  العرض  قدسیتها  المسرح�ة  الأدب�ة  النصوص  فقدت  هنا  ومن  ثقله.  ر�ز 

انطلاقا  غروتوفسكي والتطو�ر  وللحذف  الص�اغة  لإعادة  قابلة  خام  مادة  مجرد  وأص�حت   ،
 . 8من راهن�ة لحظة العمل

 
   الفضاء المسرحي:. 3.3     

 الجسدي ئه �أدا انفعال�ا  ف�ه على تقر�ب الممثل من الجمهور والتأثیر  غروتوفسكي عمل      
، لذلك �ان من الضروري إزالة الحواجز بین جسد الممثل والمتلقي وتحقیق العلاقة  والنفسي

الحم�م�ة بینهما من خلال حذف الخش�ة و�زالة �ل الحدود المح�طة بها، وهذا ما أشارت إل�ه  
ثیر ، ینهار الفضاء المسرحي أكثر �ك وتوفسكي "مع غر :  Pierre Marie Georges  بییر ماري 

 . 9من مجرد تقس�مه التقلیدي بین الجمهور من جهة والممثلین من جهة أخرى"
 
 : الد�كور.  4.3   
وما   غروتوفسكي یدعو     للممثل  الجسد�ة  �التعبیرات  وتعو�ضه  الد�كور  إلغاء  إلى 

�قوم   �الإ�ماءات،  المتحكم  استخدامه  "من خلال  �قول:  فهو  �امنة،  طاقة  من  �حرره جسده 
بتحو�ل شر�ك    الممثل  إلى  الحدید  من  وقطعة  مكت�ة  إلى  وطاولة  �حر،  إلى  الأرض�ة 

 . 10حیوي"
 
 



 ملامح منهج غروتوفسكي في مسرح�ة (الوحل) للمخرج (یوسف قواسمي) 
                        

257 
 

  الموس�قى والمؤثرات الصوت�ة:. 5.3
 ماري  ب�ار  �ل ما یتعلق �الموس�قى والمؤثرات الصوت�ة، وتؤ�د ذلك    غروتوفسكي ألغى       
لممثلین أو من خلال إ�قاعات أصوات ا  غروتوفسكي یتم إنتاج الموس�قى في مسرح  : "�قولها

یتم   ولكن  موس�ق�ة،  آلة  بواسطة  أح�انا  أو  معا  الأش�اء  تماسك  إطار    أداؤها من خلال  في 
درام أنه  11"يعمل  أي  إ�جاد،  الممثل  خلق  على  الموس�قى    أو  من  بدلا  طب�ع�ة  موس�قى 

 . مهاراته الجسد�ة �فضل حرف�ة  صوات المسجلةالأو 
 

 الإضاءة: .6.3
الإضا   غروتوفسكيیرى          (المعنو�ة)  أن  الروح�ة  الإضاءة  تلك  هي  الحق�ق�ة  ءة 

  " البروج�كتورات"داخل الممثل، لذلك �كتفي في أعماله على الإضاءة الثابتة بواسطة  الموجودة  
والشموع، حیث �قول: "لقد تنازلنا عن اللعب �الضوء، وقد منحنا هذا التنازل قدرات هائلة في  

ال من  النا�ع  للضوء  الممثل  تطب�قات  والنقاط  مجال  �الظل،  الممثل  ووعي  الساكن  مكان 
المتعلقة �الإضاءة" الشؤون  ثانوي �كمن في  12الواضحة وغیرها من  ، أي أن للإضاءة دور 

إضاءة مكان لعب الممثلین والجمهور معا قصد إعطاء المتلقي فرصة المشار�ة والتفاعل مع  
 العرض. 

 
  القناع والماك�اج:. 7.3  

البدائ�ة    غروتوفسكي یدعو           إلى الأصول  العودة  التعبیر من خلال  إلى الصدق في 
أي شيء في عمل الدراما التي لم تكن موجودة   للمسرح، و�التالي یرى أنه لا ین�غي إدخال

البدا�ة،   �صنع ألا  وعل�ه  في  وأن  الجسد�ة  مهاراته  �فضل  إلا  آخر  إلى  تقمص  من  ینتقل 
الماك�   عه قنا  من  بدلا  لجسده  الحي  النس�ج  وعن   اج من  الماك�اج  عن  "تخلینا  �قول:  حیث 

ن �ه الممثل قبل العرض في غرفة الأنوف الكاذ�ة وال�طون المحشوة �الوسائد و�كل ما یتز�ّ 
عضلات الوجه، و�ذلك فإن العرق    علىر وجهه �الس�طرة  الملا�س، فالممثل �ستط�ع أن �غیّ 
 . 13والنفس تحول عضلاته إلى قناع"
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 : الدراسة التطب�ق�ة .4

 ال�طاقة الفن�ة للعرض المسرحي الوحـــل:  .1.4
 مسرح�ة الوحـــل

 ، 2014،وهران) ،جمع�ة قطار الفن (المنضو�ة تحت لواء  ملائكة الخش�ةفرقة إنتاج:  
 محمد بلكروي  تأل�ف:
 یوسف قواسمي  إخراج:

بلكروي،    تمثیل: فارس،  و محمد  الكر�م  قواسمي،  و عبد  ملاح،  و �وسف  الدین و أمین  ز�ن 
 إسماعیل. 

 موضوع مسرح�ة الوحل:  .2.4
حول          للمسرح�ة  المر�ز�ة  الفكرة  تدفع  التي    الاجتماع�ة  والآفات  المشاكلتتمحور 

الذین   منالش�اب  العائلي    �عانون  الاستقرار  وعدم  من  -التهم�ش   سنّ   في  هم  خاصة 
الشرع�ة،    -المراهقة غیر  الهجرة  في  التفكیر  الواقع فأإلى  من  مستوحاة  المسرح�ة  حداث 

اقع�ة لح�اة أشخاص هم عینة من فرع�ة و ع�ارة عن قصة تجمع بین قصص  وهي    لمع�شا
مساءلة  المسرح�ة  وتعد  معلنة  المجتمع.  �اب    غیر  فمن  الأول�اء.  لاس�ما  �أط�افه  للمجتمع 

الحالم الموهوب ون�ادر �مساعدتهم وتوجیههم بدلا من غلق    الش�ابالإنسان�ة أن نسمع لفئة  
ن �أ   �ما أنها تدعو الآ�اء، في رسالة واضحة  ؛�الض�اع  لحكم علیهمبواب في وجوههم والأا

لوا المسؤول�ة تجاه الأبناء ورعایتهم واحتضانهم بدلا من رمیهم إلى الشارع خاصة في  یتحمّ 
  الأولاد حالات الطلاق أو غ�اب الاستقرار العائلي، وأنه لابد أن  �سود الحوار بین الآ�اء و

ینتج جیل مضطرب ومن إلىو�صفة عامة    ، حرفحتى لا  ال�عض    الإصغاء  تدعو  ل�عضنا 
 ن �حكمون على الآخر من مظهره.ولا نكون ممّ  ،وفعل ما بوسعنا لنساعد لكي نتغیر
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 : )الوحل(ملخص مسرح�ة . 3.4  
�حلم أن �ص�ح طبی�ا لكي �ستط�ع  كان  الذي    صابر  الشابتحكي المسرح�ة قصة          

�ع�ش ح�اته الیوم�ة مثل �ق�ة الش�اب  مرض القلب، فهو  مساعدة والدته و�ل من �عاني من  
نفس�ة  إلى غا�ة    في سنه  �بیر على  له وقع  أمه �ان  القلب. رحیل  أمه �سبب مرض  وفاة 

ابنه  صابر أب�ه �فترة وجیزة �عد وفاة الأم، هذا الزواج أنسى الأب في  ، وزاد في ذلك زواج 
المكائد   مع  خاصة  الوقت  مرور  مع  معاناته  أب�ه  وازدادت  زوجة  تصنعها  �انت  التي 

�جد   لم  عل�ه.  الأب  المقرّب    صابروتحر�ض  ومعاناته سوى صد�قه  آهاته  �سمع    نبیل من 
ما   ودائما  له  �سمع  أ�اه لا  �أن  ف�خبره  الأب،  مكائد زوجة  �إخ�ار الأب عن  ینصحه  الذي 

ا إلى  عائد  هو  و�ینما  الأ�ام  من  یوم  وفي  المشاكل.  �افتعال  و�تهمه  زوجته  لبیت  �صدق 
�قدم الوالد على طرده  من المنزل بلا رجعة، ل�جد نفسه في الشارع    ،لمشاهدة م�اراة �رة القدم

أصدقاء السوء من المنحرفین،    �حتضنه . وهنا  والض�اع  ال�أسوسط دوامة من    �فترش الأرض 
م منهم السّطو والإدمان وتعاطي حبوب الهلوسة، وفي محاولة لر�وب قوارب الموت إلى  فیتعلّ 

�إقناعه  ا أصدقاؤه  �قوم  الیوم،  ش�اب  من  الكثیر  بها  �حلم  التي  الأخرى  ذهب �لضفة  سرقة 
 زوجة أب�ه من أجل تأمین تكال�ف الرحلة، لینتهي �ه الحال في السجن �عدما ُ�شف أمره. 

 
 تحلیل عرض مسرح�ة الوحل:. 4.4

المخرج         أن  جل�ا  قواسمي �ظهر  واحد    یوسف  أسلوب  من  أكثر  على  في  اعتمد 
العدید من أطوار العرض المسرحي على الوحلإخراجه لعرض مسرحیته   ، حیث اعتمد في 

الأحداث   �خلف�ة  الجمهور  �خبر  "الذي  الراوي  شخص�ة  على  القائم  والسرد  التغر�ب  آل�ة 
و�عط�ه فكرة عنها منذ البدا�ة ... �الإضافة إلى تدخله من وقت لآخر أثناء الحدث للمشار�ة  

و�وجود العرض،  ال�عض"  في  �عضها  وراء  الأحداث  تتعاقب  ُ�جسّد  14الراوي  نجده  لذلك   ،
شخص�ة الراوي على لسان الممثل تارة أو من خلال المشاهد التمثیل�ة المصاح�ة للأحداث  

 تارة أخرى.  
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ومن عناصر التغر�ب أ�ضا استخدام القوّال "الذي یبدأ �الغناء والصلاة والسلام على  
، وهو ما تجسد في بدا�ة العرض. وقد اعتمد 15صّته وتمثیلها"الرسول ثم �شرع في حكا�ة ق

من خلال الاستن�اط والاستنتاج  -هذا الأسلوب من أجل إبراز واقع مر�ر للمتلقي حتى �علم  
أن موضوع المسرح�ة ل�س موضوعا اجتماع�ا أو إنسان�ا فقط،    -استنادا إلى القرائن والشواهد

لأن المسرح البرختي �ستفید من القالب السردي الذي  بل هو موضوع یتعلق �الفساد الس�اسي  
تقد�مه  عبر  المضمون  تفك�ك  إلى  تفضي  واضحة  عناصر  خلال  من  التغر�ب  إلى  "یؤدي 

. ومواضع استخدام 16على شكل سرد وحوار، ومن ثم على شكل أغن�ة أو مخاط�ة الجمهور"
   الراوي �ثیرة نذ�ر منها:
ح�ه صابر مرمي، معنق نبیل ناوي �شوف صاح�ه صابر، لكن صا" -

 . 17)40:35" (دالقرعة  و�حسب في نجوم اللیل

 . 18)45:19" (د هاكا ولاّت ح�اة (صابر) سكرة وسرقة" -

بون�طو وفتیتة المهمة تاعهم أنهم �قنعو الصابر �اش َ�خوَن الذهب " -

 .  19)51:00" (دتا مرت بوه

ال احتوى  حیث  مسرح)،  داخل  (المسرح  تقن�ة  أ�ضا  المخرج  وظّف  على لقد  عرض 
 صابر بنه  لاالعدید من المشاهد التمثیل�ة سواء تلك التي رافقت الحوارات (مشهد تعن�ف الأب  

)  07:16�العطش وذها�ه إلى المط�خ في الدق�قة    صابرأو مشهد شعور    06:52في الدق�قة  
العام (تعبیرات جسد�ة في صورة "فلاش   الحدث  ثانو�ة ضمن  التي جسدت أحداث  تلك  أو 

تحاكي  من    صابرولادة    �اك"  بدا�ة  رعایته  على  تسهر  أمه  �انت  یوم  طفولته  أ�ام  و�ذلك 
 ). 08:30الدق�قة 

المخرج   أن  بوضوح  �ستشف  المسرحي  للعرض  الملاحظ  أن  على  إلا  أساسي  �شكل  اعتمد 
�السینوغراف�ا  الاستعانة  دون  الممثل  جسد  الخصائص  استنطاق  من  تعدّ  العناصر  وهذه   ،

الفقیرالمهمّة   الفقیرذلك لأن "اتجاه  ،  للمسرح  �عتمد �صورة ش�ه �ل�ة على الممثل    المسرح 
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وقدراته التمثیل�ة، غیر م�ال �عناصر العرض الأخرى التي تعتبر حسب مؤسس هذا الاتجاه  
 .  20أش�اء زائدة تروح إلى البذخ الفني"

القول   من  علىنه  إ �مكن  على   الرغم  القائم  التجر�بي  المسرح  على  المخرج  اعتماد 
الفقیرج بین مدارس إخراج�ة متعددة إلا أن سمات  المز  �انت طاغ�ة على العرض،    المسرح 

الوقوف   �أتي  ف�ما  العرض   عندوسنحاول  عناصر  خلال  من  الأسلوب  هذا  ملامح  �عض 
 المسرحي: 

المسرحي:  .4.4.1 بدأ العرض بتوز�ع الممثلین ل�طاقات العرض على الجمهور،   الفضاء 
إلى   م�اشرة  �عدها  العل�ة  ل�صعدوا  حدود  لكسر  محاولة  في  الجمهور  جهة  من  الخش�ة 

الا�طال�ة و�علان بدا�ة العرض، حیث جرت �ل أطوار المسرح�ة في فضاء خال تماما ماعدا 
�الض�اع   توحي  صورة  في  عشوائي  �شكل  المنتشرة  الصحائف  وأوراق  الممثلین  أجساد 

 والتشتت. 
مفتو  فضاءً  استخدم  المخرج  أن  ا  أدّت،  حایبدو  وأجساد  �قع  المكشوفة،  والإضاءة  لضوء 

آخر   إلى  الحدث  وقوع  مكان  من  �المتلقي  التنقل  في  �بیرا  دورا  الصحف  وأوراق  الممثلین، 
غرفة   ال�حر،  شاطئ  �كو�ا،  المعالج  الك�ف  حقول  أحد  اس�ان�ا،  الشارع،  المقهى،  (المنزل، 

 النوم، مخفر شرطة).  
والحوار:  .4.4.2 ي العرض الكثیر من المعاني والدلالات، تحمل اللغة المستعملة ف  اللغة 

فقد تنوعت بین اللغة الفصحى والدارجة والفرنس�ة، و�ن �ان هذا المزج في استخدام اللغات  
من خلال  الخش�ة  على  إبداعاته  تفجیر  من  الممثل  وتمكین  الارتجال  على  واضحة  علامة 

فقدان بوص یدلّ ضمنّ�ا على  أنه  إلا  النفس�ة،  الحواجز  الوطن�ة. وفي  التحرر من  الهو�ة  لة 
�قول   أخرى  "بون�طو ع�ارة  حقول  :  أحد  إلى  استكشاف�ة  رحلة  في  أرسلك  فسوف  الآن  أما 

�كو�ا.... المعالج  الصح�فة]  الك�ف  ورقة  سقوط  لا؟  ا نقل[�عد  الكولا  تاع  جیبولنا           " لكم 
الممثل ص21)08:22(د   محاولة  أثناء  �العر��ة  جملة  وسط  الع�ارة  هذه  وردت  س�جار  ،  نع 

الحش�ش، وهذا �عدّ ارتجالا وخروجا عن النص في محاولة تعدیل هفوة سقوط الورق من ید�ه 
 أو إضفاء جو المزاح والمرح.
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  �اأسلو والتلقائ�ة العفو�ة على نلاحظ من خلال العرض اعتماد الممثلینالارتجال:    .4.4.3
الحدث   المسرح على أدوارهم تقد�م في وطر�قة طب�عة  أ  ،حسب  إظهار    تمكنوا نّهمأي  من 

و اتهم  مهاراقدراتهم  عن  المعر  لأنماط �عیدا  والحیل  �ه  وفةوالحر�ات  ینادي  ما  وهو   ،
 في هذا العرض من الهواة   الممثلینفي مسرحه. وتجدر الإشارة إلى أن جلّ  غروتوفسكي  

هذا    ، إلا أنهم، من خلال المسرح الفقیرور�ما �فتقرون إلى التجر�ة الكاف�ة للخوض في اتجاه 
عن   أ�انوا   والأسالیب الأدوات على  والس�طرة والتمكن  الكفاءة من كبیر قدرالعرض، 

 . الأداءالنوع من المسرح �عیدا عن التصنع في   هذا خلالها  من یتم التي والمهارات
 
 على مستوى التمثیل:    .4.4.4
زاو�ة  لم �خل العرض من الحوار والتعبیر اللفظي، إلا أن لغة الجسد شكّلت حجر ال  

الجسدي و والتمثیل  والحر�ة  الإ�ماء  احتل  فقد  �بیرة في    التشكیليف�ه.  والكور�غراف�ا مساحة 
 العرض إلى جانب اللغة الملفوظة والحوارات القصیرة؛ 

لم �خل العرض من الرقص الدرامي   الرقص الدرامي، أو الرقص التعبیري (الكور�غراف�ا):  -
المنظمة للمؤدین أو الراقصین عن صور ولوحات جمال�ة    �عبّر �الحر�ة الجسد�ة  فنا �اعت�اره "

منطلقا   الداخلي  الدافع  من  متخذا  الإنسان�ة  النفس  خفا�ا  و�ست�طن  وأحداث  وأفكار  ومفاه�م 
   .22لإنشاء الشكل الخارجي/ الحر�ي �مصاح�ة الموس�قى وعناصر فن�ة أخرى" 

المثال لا الحصر الممثلون في بدا�ة العرض:  وعلى سبیل   ا ) مشهد03:53(د  جسّد 
وخا ف�ا كور�غرا مرّ�ع  رؤوس  الأر�عة  المؤدون  شكّل  حیث  أخذوا    مسهم،  ورو�دا  المر�ز،  في 

یت�ادلون المواقع �شكل عشوائي، ثم نشاهدهم �قومون �قفزات وحر�ات أكرو�ات�ك�ة، حاول من 
حة  وسط عالم مليء �الفوضى والمتناقضات. وفي لو   صابرخلالها المخرج الإ�حاء إلى حیرة  

" �أصوات طب�ع�ة  مستعینین  العساكر،  مش�ة  الممثلون  أخرى جسّد  طیرط طیرط  كور�غراف�ة 
(د  23"طرطرطر الفلامینكو  موس�قى  و�مصاح�ة  الورق،  من  تشكلت  30:33وأبواق  حیث   ،(

  لوحة جمال�ة توحي �الثورة على الواقع  المر�ر للش�اب المنحرف.



 ملامح منهج غروتوفسكي في مسرح�ة (الوحل) للمخرج (یوسف قواسمي) 
                        

263 
 

الصامت:  - التمثیل  أو  العرض    الإ�ماء  من تضمن  المخرج  حاول  إ�مائ�ة،  تعبیرات  عدة 
نشاهد   08:15خلالها تصو�ر العدید من المواقف والمفاه�م والأفكار والأحداث، ففي الدق�قة  

الخش�ة جاثما على ر  أسفل  �سار  في  الممثلین  وفي وسط    �بت�هأحد  یده على خده،  و�ضع 
و الآخر، في دلالة على  عمق الخش�ة ثلاثة ممثلین یتوسطهم را�عهم وهم یدفعونه الواحد نح

التي �عاني منها   التأثر والت�ه والتشو�ش  ). وفي  1الشكل: ینظر�عد وفاة والدته (  صابرحالة 
-وأ�ام طفولته مع والدته    صابرمشهد آخر، قام الممثلون بتجسید مشهد إ�مائي �حاكي ولادة  

�اك عصر  2الشكل : ینظر(  -فلاش  آلة  على  العمل  مشهد  في  الیدین  حر�ة  واستُخدِمت   ،(
)، وأ�ضا للإشارة إلى الحشرة من خلال تحر�ك الممثل  لذراع�ه الممدودتین  13:15القهوة (د

(د والأسفل  الأعلى  �عود  3الشكل: ینظر،  15:56إلى  وعندما  نشاهد   صابر)،  البیت  إلى 
المتمث ال�اب  لفتح  إشارة  في  ال�منى  الید  (داستخدام  الممثلین  أحد  جسد  في  ، 19:47ل 

في حر�ة �الیدین   الممثلینفي الوسط، وأحد    صابرو�عد طرده من البیت، �ظهر    ؛ )4الشكل
كأنه ینهال عل�ه �الخنجر، والثاني موجها إل�ه لكمة، أما الآخر فیوجه إل�ه مسدسا (تشكیل  

تضرع إلى الله للتفر�ج في إشارة لل  ،رافع ید�ه إلى السماء  صابرمسدس �الس�ا�ة والوسطى) و
)، وفي غرفة أب�ه،  5، الشكل20:10عن همومه وأوجاعه التي تح�ط �ه من �ل الجهات (د  

وهو �فتح الخزانة و�فتش في أغراض زوجة الأب مستعینا �حر�ات الید والرأس    صابر�ظهر  
 ). 21:08). �الإضافة إلى التمایل والترنّح للإشارة إلى حالة السكر (د  52:50(د

اء جلسة خمر، �ضع أحد الممثلین یده على جبهته والآخر �ضع یده على إحدى وأثن
(د الشرطة  س�ارة  مكان  رصد  محاولتهما  إلى  للإشارة  الشكل39:17أذن�ه  مشهد  6،  وفي   .(

آخر، �قوم الممثلون بتجسید مشهد مصارعة الثیران وهو مشهد صامت ذو إشارة أ�قون�ة تدل 
المكان   نشاهد  7الشكل،  37:20(د   -س�ان�ا إ-على  آخر،  إ�مائي  مشهد  في  وأ�ضا    صابر ). 

مكبّل الیدین في مخفر الشرطة، �جثو على  ر�بت�ه وأفراد الشرطة موجهین إل�ه مسدساتهم 
 ). 8، الشكل54:18(في شكل ق�ضة الید مع الأص�ع الأوسط والس�ا�ة ممدودة) إلى رأسه (د 
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 صابر)على حالة التأثر والت�ه والتشو�ش التي �عاني منها (مشهد یدل    :1الشكل

  صابر)مشهد إ�مائي �حاكي ولادة (  :2الشكل
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مشهد تمثیلي صامت �حاكي فتح �اب المنزل    :4الشكل  

دتین في حر�ة للأعلى والأسفل إشارة إلى حشرة ذراعي أحد الممثلین ممدو   :3الشكل  



 
 عیـســـــي أحمـــــــد د. لوافـــي مـــراد،  

                        

266 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

یده الممثل على ال�مین �ضع یده على جبهته والآخر على ال�سار �ضع   :6الشكل
 على إحدى أذن�ه لتحدید مكان س�ارة الشرطة 

مسدس مشهد أ�مائي �استخدام حر�ة الایدي للاشارة إلى: الخنجر، اللكمة، ال  :5الشكل
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الجسد�ة:    - والتكو�نات  (دالكتل  هرم  شكل  العرض  بدا�ة  في  الممثلون  ،  05:18جسّد 

على أن المخرج أراد أن �صوّر شخص�ة    ) ، مما یدلّ أنا الصابر)، مرددین جملة (9الشكل
من الهموم ورغم ذلك �ظل   على مسمى، فهو ذلك الشخص الذي �حمل الكثیر  سما ا  صابر

نموذج لفئة الش�اب الذین �عانون في صمت ولا �سعهم إلا أأو    ل �قاوم في شموخ، وهو مثا 

 من خلال مشهد مصارعة الثیران   -اس�ان�ا-إشارة أ�قون�ة للدلالة على المكان   :7الشكل  

وهو في ق�ضة الشرطة  صابر  مشهد صامت �ظهر ف�ه   :8الشكل  
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إسعاف،    الصّبر. وفي مشهد آخر، �شكّل الممثلون �أجسادهم �صطف الواحد    حیث س�ارة 
). وفي مشهد رمزي 10، الشكل07:35تلو الآخر في حر�ة منح�ة مصحو�ة �صفارة إنذار (د

شكل   الممثلون  �جسد  عدل،  اللا  من    میزانلحالة  أعلى  مستوى  في  الممثل  یدي  و�حدى 
 ). 11، الشكل55:43الأخرى (د

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

مشهد �جسد س�ارة إسعاف  :10الشكل  

م �أجساد الممثلینشكل هر   :9الشكل  
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حلم  :  *الجسد�ةالتشكیلات    - عن  الحدیث  لأحد صابرعند  الأر�عة  الأطراف  نشاهد   ،

ي وضع�ة ر�وب، في حین �ظهر  شكل مر��ة والممثل الثاني ف  تتخذالممثلین على الأرض  
وضع�ة   في  ممثل  الخش�ة  أسفل  �مین  �أنه    تشكیل�ةعلى  الأمام  إلى  ممدودة  ید�ه  و�حدى 

�حاول الإمساك �شيء �عید، وهي علامة عم�قة تدل على أن الجامعة هي الوسیلة الوحیدة  
حلم   طبی�ا   -  صابرلتحقیق  �ص�ح  (د  -أن  المنال  صعب  ی�قى  أنه    :ینظر،  05:45إلا 

لوسیلة "الحرقة"    ن�ا جسما   ا )، وعند الحدیث عن الهجرة غیر الشرع�ة نشاهد تجسید12شكلال
)، حیث نشاهد الممثل وهو �ضع یده ال�منى على الأرض  13، الشكل55:10(د  -الزورق   –

الوقت وفي   الخلف،  إلى  ممدودة  ال�منى  ورجله  الأمام  إلى  ممدودة  نشاهد   نفسه  والأخرى 
الذ �حملان  اثنین  الذهب  ممثلین  سرقة  أن  إلى  �شیر  مجازي  تعبیر  وهذا  المسروق،  هب 

 أص�حت وسیلة للنجاة. 
 
 
 

یل جسدي یوحي إلى حالة اللاعدل تشك  :11الشكل  
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 السینوغراف�ا:  .4.4.5
الملا�س مكانا هاما في العمل�ة الإخراج�ة نظرا لوظ�فتها الأ�قون�ة والدلال�ة    تحتلالأز�اء:    -

أ�عاد الشخص�ات المجسّدة، لأنها وعلاقتها �الشخص�ات، فهي "تعبّر �طر�قة أو �أخرى عن  
نقلها   في  الشخص�ات  طب�عة  المعلومات حول  من  �ه  ُ�ستهان  لا  �مّا  �حمل  الذي  العنصر 
هذه   ترتدي  الذي  الل�اس  نوع  یرى  ما  أوّل  جزئّ�ة  ولو  صورة  لد�ه  تتكوّن  الذي  للمتلقي 

قواسمي ، إلا أن المخرج  24الشخص�ة أو تلك" �عیدة عن    أرادها أن تمتاز �ال�ساطة   یوسف 

ل�ص�ح طبی�ا  صابرمشهد �صور صعو�ة تحقیق حلم    :12الشكل    

تجسید جسماني بلاست�كي لوسیلة الحرقة (الزورق) وطرق تأمینها    :13الشكل
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الخمس   الممثلون  أل�س  حیث  مقاصدها؛  في  بل�غة  أنها  غیر  والزخرفة،    ا موحد   ز�ا البهرجة 
الت�ه،   حالة  إلى  للإشارة  متدل�ة)  �جیوب  ممزق  وسروال  أسود  الفقر  و الض�اع،  و (قم�ص 

شخص�ة   �مثلون  فكلّهم  موحّد،  واحد  نموذج  في  الممثلین  اشتراك  على  تدل  �ما  والحرمان، 
 .صابر

الصحف–الورق     �كور:الد  - استخدمه    -أوراق  العرض،  أطوار  جم�ع  في  محور�ا  دورا 
�طر�قة و�ین   أدى  المخرج  الد�كور  بین  ما  استعمالاته  تعددت  حیث  رائعة،  وفن�ة  جمال�ة 

أوراق   عدا  الد�كور  من  تماما  خال�ة  المخرج خش�ة  استعمل  العرض  بدا�ة  ففي  الإكسسوار. 
جم� في  عشوائ�ا  المتناثرة  الاستقرار،  الصحف  وعدم  الفوضى  حالة  على  للدلالة  الأرجاء  ع 

) المقهى  في  طاولات  أر�ع  إلى  �عد  ف�ما  یتحوّ 14الشكل:ینظرلیتحول  ثم  زورق  )،  إلى  ل 
)، وفي مشهد آخر توضح أوراق الصحف على  15الشكل: ینظرالص�اد (الجیلالي) وصد�قه (

العرض ُ�جمع الورق على شكل )، وفي نها�ة  52:10شكل حیّز(دائرة) لتجسید غرفة الأب (د  
كومة في الوسط �ح�ط بها جم�ع الممثلین في وضع�ة الجلوس مشكّلین نصف دائرة إشارة  

،  56:10إلى مجموعة الهموم المتراكمة والمشتر�ة بین أفراد المجتمع لاس�ما الط�قة الهشة (د  
 ). 16الشكل

 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

ىالممثل في الوسط إشارة لتحضیر القهوة وأكوام من ورق لتجسید طاولات المقه  :14الشكل  
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في   �ذلك  الد�كور  ل  حلم تَشكَّ عن  الحدیث  فأثناء  الممثلین،  أجساد  من  المسرح�ة 
إلى  تحوّ ی  صابر الممثل  جسد  المشاهد 12الشكل:ینظر،  05:45(د  جامعة ل  أحد  وفي    .(

من ثلاثة ممثلین   اشكّلت أجساد الممثلین جدارا لغرفة المنزل وسطه �اب؛ حیث نشاهد جدار 
)،  4:الشكلینظر مق�ض ال�اب (  یده على مستوى ال�طن إشارة إلى  ضعا والممثل الأوسط  وا

مشهد یوضح استخدام الورق إشارة إلى الزورق   :15الشكل  
 

�ومة أوراق وسط الممثلین إشارة إلى مجموعة الهموم المتراكمة والمشتر�ة بینهم   :16الشكل  
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السرقة   في  الاحتراف�ة  أو  المستوى  تحسین  على  للدلالة  سلّماً  أ�ضا  الممثل  جسد  وشكّل 
الوسطى  17الشكل : ینظر( المنطقة  في  میزان  شكْل  الممثلین  فر�ق  جسّد  آخر  مشهد  وفي   .(

لة  الخلف�ة للخش�ة، حیث تظهر إحدى �فتي المیزان في مستوى منخفض عن الأخرى في دلا
 ).  11الشكل :ینظررمز�ة عن حالة اللاّعدل (

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
تشكل الإكسسوار من أوراق الصحائف فقط، حیث تم تكی�فها وقولبتها حسب  الإكسسوار:    -

  �ص�غة هاتف نقال للاتصال �الإسعاف والشيء  برصاما �قتض�ه الحدث، فقد استعملها مرّة  
مع  ا  إلى�النس�ة    نفسه یتحدث  �ان  الذي  جوخ لشخص  أنها  على  استعملت  ومرّة  حبیبته، 

أمّ  �ه  �ستر  حفل  (غطاء)  أثناء  الأب  �ضعها  عنق  ور�طة  مندیل  ومثلت  وفاتها،  �عد  ه 
مئزر  مثّلت  المقهى  وفي  ید    االزفاف،  في  قهوة  فنجان  و�ذلك  المقهى  نادل    صابر �ضعه 

شا �فترشه،  فرا  صابر، وأ�ضا م�كروفون في ید الفنان. وفي الشارع استخدمها  نبیل وصد�قه  
ل الورق  ل الورق إلى منظار في ید السارق، وفي جلسة الخمر یتحوّ وفي مشهد السرقة یتحوّ 

. واستُخدمت أ�ضا  بون�طوو  فتیتةقنینة شراب في ید  �مثا�ة  إلى رغ�ف خبز، �ما استُعمِلت  
 كقرون ثور ورا�ة في ید مصارع الثیران �إس�ان�ا، أما �كو�ا فتحولّت إلى س�جار حش�ش. 

الممثل في الخلف �ستخدم ر��ة زمیله للصعود للدلالة على   :17الشكل
 تحسین المستوى أو الاحتراف�ة في السرقة 
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جاءت الإضاءة في �امل أطوار المسرح�ة مكشوفة تارة وفي شكل �قع ضوئ�ة  الإضاءة:    -
الممثلین   انتماء  للدلالة على  الرُّكح  المخرج إضاءة مكشوفة على  تارة أخرى، حیث استخدم 
على  الضوء  لتسل�ط  معظمها  فكانت  المتحر�ة  الضوئ�ة  ال�قع  أما  المكان،  أو  البیئة  لنفس 

ل من مكان إلى آخر، أو لرصد حر�ة الممثلین �شكل منفصل إشارة إلى  الأحداث، أو الانتقا 
للقصة   المصاح�ة  الجسد�ة  الراوي   –المحاكاة  لتدع�م شخص�ة  الأحایین  -أي  ، وفي �عض 

ثلاثة   في  زمن�ة  دلالة  �الأزرق  الملونة  الإضاءة  رسمت  �ما  �اك)،  (الفلاش  إلى  للإشارة 
است مشهد  في  اللیل  إلى  أشار  عندما  �عد    صابرلقاء  مواضع  وهو  الشارع  في  ظهره  على 

السرقة   لتعلم  السوء  ثم في مشهد خروجه رفقة أصدقاء  لمّا تسلل  )30:09(النجوم،  ، وأ�ضا 
 ).  52:10إلى غرفة الأب لیلا (د  صابر

لة للدلالة   الموس�قى والمؤثرات الصوت�ة:  - استعمل المخرج �عض المقاطع الموس�ق�ة المُسجَّ
أو شعور   (دعلى حالة  الفلامینكو  ؛ موس�قى  ذلك  وأمثلة  معین،  أو خلق جو  )  02:16ما، 

) �الإضافة إلى  08:38) لرفع الإ�قاع، وموس�قى حز�نة مرافقة لمشهد موت الأم (د30:56و(د
المزر�ة    صابر) للدلالة على حالة  41:08(د  25"�ا نجوم اللیل"  كمال مسعوديأغن�ة المرحوم  

   في الشارع وهو یتأمل في السماء. 
أنه      أي  نهایتها،  إلى  بدایتها  من  المسرح�ة  أغاني  الجوقة  أدّت  الأح�ان  غالب  وفي 

اعتمد �شكل ش�ه �لي على صوت الممثلین الذین شكلوا الجوقة في العمل المسرحي، إذ نرى  
الصلاة على  الجوقة في بدا�ة المسرح�ة تدخل إلى خش�ة المسرح وهي تردد أغن�ة افتتاح�ة " 

جین حنا  نبینا النبي،  على  الصلاة  نلعبوا...  �اش  مشاهد 01:19(د  26"ا  توالي  عبر  ثم   ،(
المسرح�ة و�لما �قع حدث معین هام، نسمع أغن�ة تعبیرا عن الحادثة، أو وصفا للحالة التي  

ها  "  -راي  -�ع�شها ال�طل، و�مثال عن ذلك؛ في مشهد زواج الأب تؤدي الممثلون أغن�ة  
�التصفیق  27"ر�ي ها ر�ي والزغار�د (دمستعینة  الخش�ة  الضرب على  )  10:32، و�أصوات  

أم   وفاة  �عد  الزواج في ظرف وجیز  إقدام الأب على  آخر صابرللتهكم على  ، وفي مشهد 
ذاك )، وأ�ضا أغن�ة "13:04(د  28"ق الحال عل�ا ضاعبد القادر �ا بوعلام  یردد الممثل أغن�ة "
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  29"ماه لا بوه، لمن �شكي لضرار؟  المحروم في بلاده مظلوم، عا�ش مهموم بین لصحاب، لا
)، وفي مشهد جلسة خمر  20:18للدلالة على حالة الحزن وال�أس �عدما تم طرده من البیت (د

نل�س قرافاتا ونزدم فالبولیت�ك.. نرفد ال�اطاطا فالفالیز دیبلومات�ك.. أت�ك  یردد الممثلون أغن�ة "
للبولیت�ك مالخضرة  عل�ك..  ونموت  لالجیري  أت�ك،  دلالة  55:17(د  30"أت�ك  تحمل  التي   ،(

حالة   إلى  الشعب  أبناء  أوصلوا  الذي  الفاسدین  والمسؤولین  الساسة  من  وتهكم  سخر�ة 
جر�دتنا تحقق؛  الانحراف وتعاطي الكحول، حیث یتأكد هذا الطرح من خلال قول الصحافة " 

ازالني على  م في أغن�ة "  نفسه)، والشيء  55:40(د  31"بون�ط، فتیتة والصابر ضحا�ا المجرمین
 )، فهي توحي �الت�اهي في احتراف السرقة.  32:32(د  32"دیداني مازال، مازالني �خیر عل�ا 

ما  الممثلین  أداء  من صنع  الأخرى  هي  �انت  فقد  الصوت�ة،  للمؤثرات  �النس�ة  أمّا 
(د الشرطة  لس�ارة  المخرج صوت مسجل  استخدم  واحدة  حالة  في  مشهد 39:07عدا  ففي   ،(

)، وفي حدیثه عن 07:30ف �صدر الممثل صوت صفارة س�ارة الإسعاف(د الاتصال �الإسعا 
" المبید  قنینة  الممثل صوت  �حاكي  الأب  مشهد 15:30(د  33"تششششتسلط زوجة  وفي   ،(

" ال�اب عند فتحه  الممثل صوت  �قلد  التصفیق في  19:21(د   34"ز��ط آخر  إلى  )، �الإضافة 
خش�ة �الأیدي في محاكاة حفل الزفاف  بدا�ة العرض والأصوات الصادرة عن الضرب على ال 

 ).38:28(د 35"  تشیت، و�ذلك صوت الولاعة ")10:32(
 

 :خاتمة .5
ض له الش�اب الیوم من انحراف وتهم�ش  حمل العرض رؤ�ة إنسان�ة  إزاء ما یتعرّ     

في   تفرّط  التي  الجزائر�ة  الأسر  جمالي ضد  إطار  في  احتجاج  �مثا�ة صرخة  �ان  فقد 
أحلا وتقتل  التكفّل  أبنائها  وغ�اب  السلطة  تقاعس  ظل  في  وذلك  تكتمل،  أن  قبل  مهم 

 �شر�حة الش�اب مما یؤدي إلى الفساد �جم�ع أشكاله والتفكیر في الهجرة غیر الشرع�ة.  
وجمع العرض بین الكلمة والأداء الحر�ي والتكو�نات ال�صر�ة المشحونة بدلالات مثیرة 

وُفّ  حیث  والتفاعل،  للانفعال  المتلقي  �عض تستفز  إبراز  في  �عید  حد  إلى  المخرج  ـــق 
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خصائص المسرح الفقیر والتي تجلت بوضوح في المسرح�ة على مستوى معظم عناصر  
   نوجزها ف�ما یلي: العرض

مستوى الأداء التمثیلي، اعتمد �قدر �بیر على التعبیرات الجسد�ة للممثلین من على   -

 ة و�لاست�ك�ة.حوارات إ�مائ�ة ورقصات �ور�غراف�ة، وتشكیلات جسد�

في  - بل�غة  لكنها  وموحدة  �س�طة  ملا�س  المخرج  استخدم  الأز�اء،  مستوى  على 

 إ�حاءاتها. 

الإضاءة؛ تنوعت بین الضوء الثابت وال�قع الضوئ�ة، �ما جاءت غیر ملونة ماعدا  -

 ثلاث حالات للضرورة الدرام�ة. 

    الد�كور والإكسسوار؛ �س�ط ودینام�كي ( جسد الممثل أو الورق فقط). -

 خش�ة عار�ة ومسكونة �أجساد الممثلین وأوراق الصحائف. -

أ�ضا   القول  �مكن  سبق،  ما  خلال  إخراج�ة  إومن  ت�ارات  تداخل  شهد  العرض  نّ 
الفقیر. لذلك �ان  اتجاه المسرح  التجر�بي، طغى عل�ه  مختلفة في إطار ما �سمى �المسرح 

ما �جب إعطاء الممثل مساحة  �جب  الاقتصاد في الكلمة وتفادي �عض الحوارات الطو�لة، �
أوسع لاستغلال طاقته الداخل�ة من أجل �سر حواجزه النفس�ة حتى �ستط�ع التحكم �حر�اته  

 الجسمان�ة ونقل أفكاره وأحاس�سه للمشاهد.
 
 الهوامش:  .6

لها دلالة فن�ة تشیر إلى النحت، وهو تمثیل مادي للشكل. أي أن النحات �ستكشف  "  Plastique"  كلمة  ∗

ف إن مصطلح  الشكل  القول  �مكن  لذا  ابداعه.  قول�ة  أو  س�ك  قدرة "  Plastique"  التشكیلي  إلى  �شیر  هنا 
من خلال استكشاف الشكل والحر�ة ورد   –في قول�ة ثلاث�ة الأ�عاد    –الممثل على تشكیل جسده في الفضاء  

 ینظر:  .الفعل الجسدي والعاطفي والفكري 
 Jenn Calvano, A Study of Movement-based Actor Training Language and Language and 

Pedagogy ; adapted translation, a thesis submitted for obtaining the Degree of Phd, University of 
Colorado, U.S.A, 2016, p.29. 
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