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 : ملخصال      

�جسّد من خلاله  الكاتب فكرة معینة و�برزها من خلال  نصا مسرح�ا  �عدّ المونودراما  

رح�ة، و�ین شخص�ة واحدة رئ�سة محرّكة للأحداث، تكون على لسانها �اقي شخص�ات المس

 فترات العرض نجد تلك المناجاة الفرد�ة التي تعبر عمّا تفكر �ه الشخص�ة علنا. 

   شاهدة على قبر مفتوح حاولنا من خلال هذا المقال تقد�م دراسة تحلیل�ة لمونودراما   

، وذلك بتطبیق المنهج الوصفي التحلیلي الذي �مكننا من  محمود أبو الع�اسللكاتب العراقي  

حتى نقوم بدراسة آل�ات البناء الدرامي    النص المونودرامي لحظة بلحظة،    في هذال  تت�ع الفع

 و��ف�ة تجسیدها من قبل الكاتب. 

القــراءة   ؛الــزمن والمكــانالصــراع؛    الشخص�ة ؛  البناء الدرامي؛  المونودراما؛  مفتاح�ة:الكلمات  ال

 .الاستكشاف�ة
         Abstract: 
         The monodrama is a theatrical text in which the writer embodies a 
certain idea and highlights it through one main character that drives the 
events and the rest of the characters of the play are on the tongue.  

we tried to present, through this research, an analytical study by 
applying the descriptive-analytical approach of the monodrama “witness of 
the empty Tomb” by the Iraqi writer Mahmoud Abu Al-Abbas, that enables 
us to trace the action in this monodramatic text step by step, so that we 
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study the mechanisms of dramatic construction and how they were 
embodied by the writer. 
Keywords: Monodrama; dramatic structure; Character; Conflict; Time and 
Place; Exploratory reading. 

__________________________________________ 

    :د.�شیر بو�جرة سمیرة،  المؤلف المرسلsamira. bachirbouyedjra @univ-alger2.dz 
 

 مقدمة:  .1

لنا       إبداع�ة و�صر�ة   عكس  الاعتماد  فیها    تمّ   ،المسرح منذ أقدم العصور تراكمات 
تقن�ات متعددة ة  وذلك من أجل تقد�م رؤ�ة فن�ة سواء عن طر�ق مسرح�ات ذات عدّ   ،على 

المجسّ  المونودراما  طر�ق  عن  أو  من  شخص�ات،  عدّ   قبلد  تتقمص  واحدة  ة  شخص�ة 
إنسان  شخص� من  تختلف  وصفات  ط�اع،  لها  وتساؤلات  إلى  ات  أفكار  عن  لتعبر  آخر 

المسرحي  والتلقي  الإخراج  مستوى  على   مكانة  له  أص�ح  وقد  �اخت�ار    ؛عدیدة،  قمنا  لذا 
مفتوح مونودراما   قبر  على  الرفاعي إخراج    1شاهدة  خیر  العراقي    )2001(  محمد  للكاتب 

الع�اس أبو  لمحمود  بتحلیله  نقوم  الرئ�سة،  ، حتى  فكرته  إلى  انصل  ت�اع  وذلك من خلال 
   .آل�ات البناء الدرامي

ك�ف �مكن استن�اط  آل�ات البناء الدرامي من  تطرح هذه الدراسة الإشكال�ة الآت�ة:            
؟   واحدة  على شخص�ة  یرتكز  الذي  المونودرامي  النص  هذا  من وخلال  الكاتب  تمكن  هل 

 لرئ�سة؟ تجسید  فكرته من خلال الشخص�ة ا

 مصطلح المونودراما:  .2

المونودراما مصطلح مسرحي �عني دراما الممثل الواحد، والذي ُ�عرف على أنّه مناجاة  
ها  الشخص�ة حین تنتابها الحیرة والتردد فإنّ   فرد�ة مع الذات، تعبر عن الصراع الوجداني، لأنّ 

   ؛دراما   Drameو  ،ومعناها واحد  Monoمونو  :نة من لفظینتكشف لنا عن ذاتها، وهي متكوّ 
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المونولوغ �ستثمر  نوعا مسرح�ا   ما،   "و�عد  لتقد�م حكا�ة  �إطار  متكاملة و�ستخدمه  كوحدة 
" الیونان�ة  الكلمتین  من  منحوتة  و  Monoوالمونولوغ   واحد،  الكلام،    logosومعناها  معناها 

 . 2لتي تعني الكلام بین  شخصیتین أي الحوارا Logos-Diaوذلك ق�اسا على 

التمثیل لأنه یتقمص عدّ یتمتع مم ة أمكنة ة أدوار في عدّ ثل  المونودراما  �مهارة في 
المسرح   ته ها لذا مثل    ؛ وأزمنة، و�ع�ش مع شخص�ات أخرى غیر موجودة معه فوق خش�ة 

�النس�ة للد�كورات    حتىالأعمال تتطلب إضاءة ومؤثرات خاصة تساعد على ذلك التغیر، و
�مث فستكون  المستعملة  عن والإكسسوارات  البدیل  لتكون  الممثل  �ستعملها  ارتكاز  نقاط  ا�ة 

ن �كتب  من  لذا  یتمكن    �ا مونودرام  صا الشخص�ات،  حتى  المهمة  النقاط  هاته  �ل  سیبرز 
 المخرج من تجسیدها ر�ح�ا.

  إیزابیل هو�یر ومن بین الأسماء التي برزت في هذا النوع المسرح�ة والممثلة الفرنس�ة   
)1953-(  Isabelle Huppert كر�ست�ان   هانجو �ذلك الكاتب والممثل المسرحي الألماني  ، و  

المونودرام�ة    ؛)Johann Christian Hallmann  )1640-1716  هالمان النصوص    وأولى 
الفرنسي    للفیلسوف   �جمالیون نص   روسووالمفكر  جاك  عامو،  جون  ذلك  ،  م1760  كان 

الروسي   �ت�ه  ما  مسرح�ة    Anton Tchekhov   )1904-1860(  تش�خوف  أنطون و�ذلك 
الت�غ ومسرح�ة    مضار  واحد،  فصل  في  �مونولوغ  الإنساني وسماها   .Jللفرنسي    الصوت 

Cocteau  ز�ناتي  أمّا في المسرح العر�ي فقدم الممثل الفلسطیني    ؛ )1963-1889(جان �و�تو
منها:  عدّ   ،)-1948(قدس�ة سور�ا  في  مسرح�ات  البهاءة  ،  )2004(غوا�ات 
ومسرح�االخ...)1986(الق�امة أخرى  ،  ،  عدوان   ممدوح للمخرج    )1994(الدن�ا  حالت 

، أما  محمد إدر�سللتونسي  )1987(حي المعلمو، رفیق علي أحمدللبناني  )1991( الجرسو
الزروالي المغر�ي   الحق  العطش  ما م مونودرافقد قدّ   عبد   )1986(  النور  برج و  )1984(  رحلة 

 .3من تأل�فه وأطلق علیها تسم�ة المسرح الفردي
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 الوضع�ة الأساس�ة:   . 1.2     

من خلال عرض زمن ، وذلك  نبذة عامة عن الحدث تعتبر مفتاح الولوج الذي �قدم لنا       
والتي    ،معرفة الح�كة  والفكرة التي أسس علیها هذا النصو�هذا نستط�ع  ،  نها الأحداث ومكا

سینوغراف�ا تساعد المخرج في رؤ�ته الإخراج�ة وتمكنه من تأثیث الفضاء الر�حي من خلال ال 
 التي �ختارها. 

 : طب�عة الموضوعات في المونودراما .2.2

أو    "إما  مأساو�ة، أو ناتجة عن تجر�ة ذات�ة، أو تفتح المجال لأسئلة مصیر�ة،تكون        
، و�هذا تتعدد المواض�ع التي تكون في مثل هاته النصوص، وقد تكون 4كون�ة، أو وجود�ة"
 .  عةالنها�ات غیر متوق

 : نهامن الأحداث ومكاز .  3.2       

بین الماضي والحاضر، و�غلب على    �معنى   متعدد المستو�ات،  زمن الأحداث   �كون        
الصراع لابد أن �كون     وهذا  ؛ا وجدان�   ا النص السرد لأن الشخص�ة تواجه ذاتها وتع�ش صراع 

تصاعد  �جعل الحدث ی  ا ممّ واضحا منذ البدا�ة حتى تظهر لنا  فكرة الكاتب وموقفه من ذلك،  
من خلال التصادم أو التعارض الذي �حدث بین الشخص�ة الرئ�سة و�ین �اقي الشخص�ات،  

الأح�ان   �عض  فقط�كون  وفي  أفكار  ذاتها  ممّ   ،صراع  تواجه  الرئ�سة  الشخص�ة  �جعل  ا 
یتمّ  تناقض، ومن خلال هذا الصراع  ا  وتع�ش في  تُ لأخلق  التي  الحدث  هِمُ  سْ زمات  بناء  في 

 مقنعة.  وتر�ی�ه حتى تظهر 

 وهذا  لابد على الكاتب أن �جعل هاته  الشخص�ة الرئ�سة  عم�قة  النظر والتفكیر،    
لابتعاد عن السطح�ة، ومحاولة إبرازها من خلال تطور الأحداث حتى تنمو وتتطور و�كون  �ا 
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الابتعاد عن الحشو،    محاولة  لها ردود أفعال مبن�ة على دلائل تجعل المتلقي �قتنع  بها، و
 رد�ة غیر مبررة التي تخلق الملل. والس

وهذا ما سنوضحه من   وفق بناء درامي محكم ومدروس،هذه العناصر المذ�ورة  تكون  و       
أبو    محمودللكاتب والمخرج والممثل العراقي    شاهدة على قبر مفتوح خلال تحلیل مونودراما  

 . الاستكشاف�ةة عن طر�ق ما �عرف  �القراء )،2001( محمد خیر الرفاعي إخراج ، الع�اس

 . القراءة الاستكشاف�ة  لمونودراما "شاهدة على قبر مفتوح":  3

  ، طر�قة �ستعان بها من أجل الغوص في أعماق نص المؤلف  الاستكشاف�ةالقراءة    تعدّ 
والبیئة التي ترعرع  ،  الذي �طب�عة الحال نكون على درا�ة بثقافته، وانتمائه الفلسفي، وتوجهه

من خلاله حوصلة  نعرف  التي     ،لها ملخص المسرح�ةل�ات أوّ آ  ىإل قراءة  ال  هذهها، وتستند  فی
لتتضح   نصه  في  المؤلف  �ت�ه  التر�یب  أما  هذا  علیها  بني  التي  العر�ضة  الخطوط  ولى 

التحلیل،  الدرامي عمل�ة  تبدأ  تمّ   و�عدها  و��ف  النص  فكرة  على  التعرف  أجل  عرض   من 
الحوار الأحداث  ،الشخص�ات، عن طر�ق  ینطلق  ،  نها ومكا   ، وزمان  الذي  الصراع  واكتشاف 

تتشا�ك الأحداث، وتكوّ  امنه �ل �اتب حتى  في  �العقدة حتى تصل  ما �عرف  لنا    خیر لأن 
 النهائي لهاته المسرح�ة.  الذروة وتنتهي �الحلّ  لحد

  ملخص المسرح�ة: ..31

مفتوح تلخص مونودراما        قبر  على  نها  حكا�ة امرأة نحاتة تبدو من مظهرها أ  شاهدة 
بنفسها، جرّ  تهتم  لكل زمانلا  امرأة  لتكون  اسمها  الكاتب من  نفسها    ،ومكان  دها  دفن  تقرر 

معاناتها الإنسان�ة    ؛وسلب حقوقها ،  من هذا المجتمع الذي ظلمها   ح�ة لأنها شهدت إقصاءً 
بها  الخاص  الدفن  بتوق�ع تصر�ح  تطالب  للم    دفعتها لأن  تتعرض  القانون�ة،  ء سا لكي لا  لة 

ما تتهم �الجنون، ثم �قترح علیها أحد المسؤولین أن تذهب لبیتها بدلیل أنه القبر    لكن سرعان
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 أشلاء  تجدالسلطات، تبدأ �حفر قبرها لكنها    قبلالمناسب لها، ولن تتعرض لأي إزعاج من  
 في الأخیر أنه جسدها وأنها مدفونة أصلا �الح�اة.   تتفاجأ ل ،جسد مدفونة ببیتها 

 : مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح" البناء الدرامي في . 2.3

 : الفكـــرة. 1.2.3

ل خل�ة یبني من خلالها المؤلف نصه المسرحي، و�غذیها عن طر�ق الموضوع  هي أوّ      
ل أوّ   الذي �ختاره، وهي الأساس الذي �ضع من خلاله المخرج رؤ�ته الإخراج�ة، و�هذا  تعدّ 

والمشتغلون في    ،ذي یتناوله المنظرون عنصر درامي ومادته الأولى وهي أساس الموضوع ال
 ق�مة.   تالحقل الأدبي والمسرحي فكلما �انت غن�ة وشاملة �لما �انت ذا

وتأتي في شكل موضوع  ،  الجزئ�ة  الأفكاردها  دة وما �جسّ الفكرة في تكو�نها مجرّ   إنّ         
تتحقق مسرح�ا إلا  وهي العنصر الوحید الذي �حقق نهایته �النها�ة الكل�ة للمسرح�ة، الفكرة لا  

الفكرة" �حقق  "المشهد  �صر�ا  تنجح  المخرج  5عندما  أن  هذا  معنى  رؤ�ة    ُ�سْهِمُ ،  إبراز  في 
الفكرة    نّ فإ من خلال العرض المسرحي    تلك الصورةالخاص، و�ذا لم تتضح    بتصوّرهالمؤلف  

 لا تنجح �صر�ا.   

ت�ارها نواة  النص الدرامي، تعتبر الفكرة مر�ز النص الدرامي و�طلق علیها "البذرة �اع      
رئ�سة هي فكرة  على  �حتوي  �جعلها   و�ل نص  من  هو  والكاتب  للمسرح�ة،  العام  المنطلق 

الشخص�ات"  بها  تقوم  التي  الأفعال  طر�ق  عن  و��ف 6تظهر  الفكرة  أهم�ة  ندرك   وهنا   ،
 �ستط�ع المؤلف الانطلاق من تلك البذرة لینتج لنا نصا �املا. 

رة هي "مشروع أو موضوع أو �حث أو أطروحة أو فكرة جذر�ة و�رى ال�عض أن الفك 
أساس�ة" فكرة  إنْ 7أو  وحتى  مهمة  جد  الفكرة  أن  لنا  یؤ�د  ما  وهذا  ص�اغة    ،  المخرج  أعاد 

ه �حافظ على الفكرة الأساس�ة وهذا ما فعله  فإنّ   ،نصوصه من أجل  أن �عرضها على الر�ح
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في نصوصه   Bertolt Brecht )1956-8981(  تشبر برتولد  المخرج والدراماتورج الألماني  
قدمها  �عدّ   ؛التي  تتعدد    إذ  والتي  �تا�ة نصوصه  أعاد  لكن   ض�ع  الموا  فیها أول  دراماتورج 

بینما یرى  الفكرة نجد )1967-1888(  ا�جري   لایوس Lajos Egri  الفكرة واحدة،  ها في  �أن 
المقدمة المنطق�ة التي تقدم لنا الأحداث التي حدثت قبل بدا�ة المسرح�ة، وتظهر للمتلقي من  

، والمخرج  8جم�ع عناصر العرض" على    ل المقدمةتشتم"  �ذلكو   ،خلال ما �جري من أحداث 
لتتضح للمشاهد   ،عن طر�ق خلف�ة المشهد أو اللوحة التي یبدأ بها المسرح�ة   مها �قوم بتقد�

المتفرج لیتمكن من    انت�اه  إلیهاشد  تقة  الفكرة �طر�قة مشوّ   اتهبدا�ة الأحداث وعرض هنقطة  
المسرح�ة   المسرح�ة فقط، بل هي خلاصة  "ل�ست جزءا من  فالفكرة  نها�ة الأحداث،  متا�عة 

ینطلق منها الكاتب لتقد�م نص   التي  ساسالأ�مثا�ة  الفكرة    تعدّ   لذا،  9ككل وهي الهدف العام"
 مسرحي. 

 الفكرة في مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح": . 2.2.3       

هي الانتحار،  ولكن هذا الانتحار أراده الكاتب �طر�قة مشروعة،    المونودراما  فكرة 
من    توق�عهده ماد�ا  من خلال موضوع  تصر�ح الدفن الذي أرادت الشخص�ة الرئ�سة  وجسّ 
قوم �ه،  وهو  تخلیها عن مكانها في هذا  السلطات المعن�ة، و�أنها تسعى إلى تبر�ر ما ت  قبل

مواجهتها   �عدم  المعاناة  لتلك  وتستسلم  الأمل  نافذة  لتغلق  دفعها  الشعور  هذا  المجتمع، 
لها،   الح�اة، والتصدي  مسافات  تختصر  فكرة    و�أنها  أن  لنا  یوضح  أن  الكاتب  أراد  و�هذا 

ة تكتشف أنها میتة أصلا وهي  لن تكون أبدا حلا  مناس�ا لأن تلك المرأة  في النها�   الانتحار
  فهاته ثقیل لما �حمله من حقائق،    ء�مثا�ة وهم وعب  السلبيعلى قید الح�اة، و�ص�ح التفكیر  

أولا لها ��انها ووجودها، و�فنانة لم تجد مكانتها المناس�ة في هذا    كامرأة ها  ؤ إقصا   الفنانة تمّ 
سهمت في  أ ار الجزئ�ة التي  فك لأالمجتمع، ورفضها لواقع مر�ر، و�ل هذا تجسد من خلال ا

لقبرها، و�كون آخر حوار   أثناء حفرها  الجسد  الفكرة  من خلال ما تجده من أشلاء  تر�یب 
 لها: 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1888
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 . 10س�جد قبره تحته""انظروا تحت مقاعد�م، فكل واحد منكم   -

تجعلنا هاته الشخص�ة  في دائرة التفكیر المفتوح إذ نسأل أنفسنا إذا أردنا التفكیر،   
حاول الكاتب تسل�ط الضوء على فكرة عم�قة    ؛هو المناسب؟  انتحارهل �كون الأو الهروب  

إلا   الفنانة  المرأة  وما  المجتمع،  هذا  تر�ی�ة  في  تسهم  التي  المواض�ع  من  الكثیر  تحتوي 
 الفكرة .  اتهاختاره ل�مثل �ه ه  أنموذجا 

 الشخص�ات:. 3.2.3      

المسرح�        الشخص�ة  خلال   من  المؤلف  �جسّ �ختفي  طر�قها  عن  التي  أفكاره  ة  د 
راته، و�أتي المخرج لی�عث فیها الح�اة عن طر�ق الممثل الذي یتقمص هاته الأدوار،  وتصوّ 

 نات العرض الأخرى ستكون �مثا�ة البیئة الخاصة بهم. أما  مكوّ 

المسرح، في  ""كاراكتر"  �لمة  الإنجلیز�ة    تستخدم  من  مأخوذة    Characterوهي 
الط�ع أو   أما �لمة  ومعناها  اللاتین�ة    Personnageالصفة،    Personaالفرنس�ة مأخوذة من 

وتعني القناع، وترجمت عن الكلمة الیونان�ة ومعناها الدور الذي �قوم �ه الممثل عندما �ضع 
، ومن 11"�لمة تشخ�ص في العر��ة فتدل على أداء دور شخص�ة ما   "القناع الخاص �ه.  أما 

الشخص� لمصطلح  تعر�فنا  القول  خلال  ونستط�ع  معاني،   من  تحمله  ما  نكتشف    نّ إ ة 
إ�ضاحها من خلال   الشخص�ة   �عمل على   الممثل  تجعل  وأ�عاد  متكونة من عدة صفات، 

  عمل�ة التقمص التي �قوم بها حتى تتضح للمشاهد. 

نموذجا لشخص موجود في الح�اة، أو من نسج الخ�ال،  أ تقدم الشخص�ة المسرح�ة        
هي من تحمل الفكرة وتسیر بها لتخلق لنا الصراع والعقدة لتقدم لنا حلا أو  و�طب�عة الحال  

ت�ق�ه محل تساؤل، لذا تعتبر الشخص�ة المسرح�ة النواة الأساس�ة في النص المسرحي �ما  
�جسدها. والمؤلف المسرحي  مَنْ  في العرض المسرحي لأنه    ي�عتبر الممثل العنصر الأساس

 وقابلة للتطور دائما.  زة لها متمیّ عندما �خلق هاته الشخص�ة �جع
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الثلاثة           أ�عادها  تتضح  حتى  بدقة  المسرح�ة  الشخص�ة  یرسم  أن  للمؤلف  لابد 
إذ �عتبر الجانب النفسي حصیلة ال�عدین، لذا "عمل�ة )،  �ةوالنفس  ع�ة الاجتما و،  ج�ة(الفیز�ولو 

التعقید والغموض، لأنها ست ص�ح نموذج إنساني  خلق الشخص�ة المسرح�ة عمل�ة غا�ة في 
�قدم صورة متكاملة الأ�عاد لشخص�ة  أدب�ة ، �حیث تتمثل في هذه الشخص�ة مجموعة من  
الصفات �انت من قبل مطلقة في عالم التجر�د الذهني ، �عیدة عن عالم الحواس ، أو �انت  

الأشخاص" في مختلف  لها وجود    12متفرقة  الر�ح و�ص�ح  فوق  النها�ة مجسدة  في  لتص�ح 
 .   حق�قي

  ،ن لنا ه�كل الشخص�ة المسرح�ة.  �الإضافة إلى ذلكو�ل هاته الأ�عاد الثلاثة تكوّ 
ال�عد الماضي والمتمثل في  "وهي    :تحتوي الشخص�ة المسرح�ة �ذلك على  ثلاثة أ�عاد أخرى 

�ه    و�قصد  الحاضر  ال�عد  المسرح�ة،  بدأ  لحظة  حتى  النواحي  جم�ع  من  الشخص�ة  تار�خ 
أحداث المسرح�ة، أما ال�عد المستقبلي فهو ما قد تصل إل�ه الشخص�ة  تطور الشخص�ة أثناء  

 . 13"�عد تطور الأحداث المسرح�ة

تصور شخص�ة وتكو�نها في المسرح�ة یتطلب مؤلفا  نّ  فإ وانطلاقا من هذا الاعت�ار،       
ذ شخص�ات    يمثقفا  �قدم  حتى  متجددة  وأفكار  �أحداث  غن�ة  ح�ات�ة  وتجر�ة  واسعة،  خبرة 
المتلقي�قتنع   التي تحرّ   .بها  التي  والشخص�ة  الرئ�سة  ك الأحداث إلى الأمام هي الشخص�ة 

رها تخلق تلك العلاقات مع الشخص�ات الأخرى لتصل  و�تطوّ   ،كها محور المسرح�ة ومحرّ   تعدّ 
 إلى الصراع، ول�كتمل لا بد من نق�ض لتلك الشخص�ة المحور�ة. 

 قبر مفتوح": الشخص�ات في مونودراما "شاهدة على . 4.2.3  

ترفضه،   واقع  تجاه  معاناة  لدیها  واحدة   لنا شخص�ة  تبرز  المونودراما  �سبب  طوال 
ا من هذا المجتمع وعدم قدرتها على التعا�ش مع �ل ما �حدث من حروب، ودمار،  ائهإقص 

ومكر  هي    .وخداع،  الشخص�ة  جرّ اهاته  نحاتة  من  مرأة  الكاتب  حتى  ادها     �ق�ة سمها، 



 د.�شیر بو�جرة سمیرة
                        

232 
 

معینة من تي تأتي على لسانها لا أسماء لها، إذ �ل منها �مثل فئة  الشخص�ات الأخرى ال
 . لمجتمع  ا

تمثل هاته المرأة  امرأة لكل زمان ومكان، والشخص�ات التي تقمصتها  منها ما �مثل 
شر�حة  عن  تعبر  الشخص�ات  فهاته  و�هذا  المسؤولة،  الفئة  �مثل  ما  ومنها  العاملة،  الفئة 

�عض تناقضات المجتمع ونقائصه،    لنا   أفكار ونماذج، تظهر  اجتماع�ة معینة  وظ�فتها حمل
 ووجهات النظر المختلفة. 

إلى عالم الأموات،  إنّ      الهروب من عالم الأح�اء  ث�اتها على موقفها  وها امرأة قررت 
حزنها ومللها    ،أنها تع�ش حالة �ئی�ة   لنا هرو�ها یؤ�د  ف  ؛خطورته وسلب�اتهمن    الرغمعلى  

، وهذا ما انعكس على أعضاء جسدها من صوت وحر�ة وملامح الوجه  على نفسیتها   ارأثّ 
لح�اتها  حدا  وتضع  نفسها  دفن  تقرر  التال�ة  .وجعلها  الحوارات  خلال  من    ومن  تحمله  وما 

 المرأة:  هاتهشخص�ة    تقدم لنا وما وراء السطور  نصل في الأخیر إلى أ�عادها، والتي  معانٍ 

 .  : أنها تع�ش وحیدة  ي لنا یوح  ،14"قته الوحدةزّ الفراش الذي م" -
 : أنها تكثر من وضع الماك�اج. وهذا یبین لنا   .15"وجهي  عطبلإصلاح "أقضي ساعتین  -
یوضح لنا الكاتب من خلال هذا  ،16"المجانین "لو �نت تخافین لما قررت قرارا لا یبتدعه إلاّ  -

  والإرادة. �ة الشخص�ة،: أنها امرأة لا تعرف الخوف، قوّ   الحوار
  ،17"قضیتي �برت حتى أص�حت لا أخشاها ر�ما سأص�ح تمثالا للصبر والروتین"ملفات  -

 قضیتها .   ءلدرجة تفاقم عب  تم تهم�شها  وهنا یود الكاتب أن یبلغ المتلقي أن هاته المرأة 
القبر   - أن  قیبدو  إلى  �حتاج  مضاعفوّ المستحیل  هذا  ، 18ةة  الجسم معنى  هز�لة  تظهر  أنها   :

 وضع�فة. 
إلى   - أخرى سخا �عیدني  مرة  الح�اة  روتین   ،19فات  الحوار  هذا  خلال  من  الكاتب  لنا      �صف 

 لا جدید ف�ه.  أص�حت تع�ش ف�ه هاته المرأة والذي  الذيالممل الح�اة الیومي  
 . تمامامعنى هذا أنها : منقطعة عن التواصل  ،20زمن طو�للم أسمع س�مفون�ة الهاتف منذ  -
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جیوش   - عاودت  رأسيلقد  من  تقتص  الحوار    ،21الطنین  هذا  خلال  من  الكاتب  لنا  �صف 
تعاني صداعا دائما ما یدل على أنها تحمل     إذ أنها   الحالة التي وصلت إلیها هاته الشخص�ة

 وتر�ز انت�اهها على نقطة معینة مما جعلها مر�ضة. ،  أفكارا �ثیرة 
الكاتب من خلا  إذ    ،22قلّ على الأ لي من تدر�ب مشاعري على الخوف    دّ لاب - لنا  ل �كشف 

المرأة  هاته  إلیها  آلت  التي   الشعور�ة  الحالة  الحوار  الخوف  �ونها     :هذا  تعرف  لأن لا 
 مشاعرها وأحاس�سها أص�حت میتة وروحها ماتت. 

الأقلّ  - على   ... الإزمیل  هذا  إلا  یبق  بنحتك    لم  وجودك  الحفرةسیثبت  هذا    و�دلّ    ــ  23لهذه 
 : نحاتة. ة والتي توضح لنا أنها الحوار على المیزة الوحیدة التي �قیت لهاته المرأ 

   :على النحو الآتيأ�عاد هاته الشخص�ة  تتلخصإذن 

 یوجد عطب في وجهها.  ،امرأة متوسطة العمر، ضع�فة البن�ة وهز�لة  ال�عد الفیز�ولوجي:

 نحاتة تع�ش لوحدها، شخص�ة مثقفة.  ال�عد الاجتماعي:

�ة الإرادة، تغضب  تعاني صداعا، قوّ �ئی�ة (الملل وال�أس)، منعزلة، مر�ضة   ال�عد النفسي:
 فرطة. أح�انا ومرحة أح�انا أخرى ، حساسیتها مُ 

من خلال تلك الحوارات  المت�ق�ة ف�مكن أن نلخصها  الثلاثةأما ف�ما �خص الأ�عاد 
 : الآتي كذلك فستكون على النحو

 . عي" �انت موظفة عاد�ة لها علاقات مع أصدقائها في العمل "تواصل اجتما  ال�عد الماضي:

لبیت  إلى اقررت دفن نفسها لرفضها لواقع تع�شه، فتتهم �الجنون لذا تتوجه  ال�عد الحاضر:
 لتحقق رغبتها. 

 تصطدم �اكتشافها أنها مدفونة وهي على قید الح�اة. ال�عد المستقبلي:
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التي   التي جاءت على لسانها،  تأما عن العلاقات  ر�طها مع الشخص�ات الأخرى 
لأول الذي یتهمها �الجنون و�حاول إقناعها أن تتخلى عن موقفها الموظف ا   ةفهناك شخصي

 بدلیل أن الح�اة جمیلة و�أنه �خاطب عقلها وعاطفتها إذ �قول لها:  

ماذا تحتاجین و�ل شيء متوفر... ها... �ل شيء ما الذي دعاك لمثل هذا التفكیر "-
 . 24"وأنت تعلمین أن التفكیر أقسى من صخرة القبر

�طلب  إذ  �قترح علیها فكرة مغایرة،    قوة ونفوذ،   يلأخرى فكانت لمسؤول ذ أما الشخص�ة ا
ف�طلب منها أن    ،منها أولا أن تتر�ه یثمل حتى یندمج معها في عالم الخ�ال الذي تع�ش ف�ه

 لة القانون�ة: ءض للمسا تدفن نفسها في بیتها لكي لا تتعرّ 

 . 25"ل محشور �الخ�الإني أتخذ قراري �عد الكأس الثالثة خذي النص�حة من عق" -

في        تتمثل  والثان�ة  والضمیر،  العقل  تمثل  التي  الشخص�ة  لنا  وظف  فالمؤلف    و�هذا 
من صنع الخ�ال وحتى في     (الثان�ة)واعت�اره أن هاته الشخص�ة  ،غ�اب الضمیر واللامسوؤل�ة

إذ �قول    حواره الأخیر  �عاملها و�أنها أصلا جثة ل�ست موجودة في هاته الح�اة �كائن حي
 لها: 

 . 26" "أنا لا أقوى على تقبیل الجثث -

 :الصراع. 5.2.3        

علیها المؤلف نصه المسرحي تكونت في الأصل من صراع تولد   بنىإنّ الفكرة التي       
�لمة"   وأصل  درامي،  نص  طر�ق  عن  ل�طرحه  مخیلته،  اللاتیني    Conflitفي  الفعل  من 

Confligere   الدرامي    الذي �عني �صطدم، �كمن للفعل  المحر�ة  الدینام�ك�ة  دوره في تولید 
،  27"عن طر�قه تبدأ الأحداث الدرام�ة وتكون لنا الأزمة التي ستخلق لنا العقدة ثم �أتي الحل

لذا التكن�ك الذي �كتب �ه المؤلف نصه المسرحي ُ�حدث �ه المتعة �الصراع والتشو�ق حین 
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القائم سواء بین الشخص�ات أو   �عرض أفكارا فلسف�ة  بین الشخص�ة وذاتها أو  نرى الجدال 
 عم�قة. 

فشكل الصراع وطب�عته یرت�ط بنوع المسرح�ة، وعن طر�قه تتحرك الأحداث المسرح�ة        
خارج�ا صراعا  نجد  نجده   ،فقد  ما  مسرح�ة    مثلا  وهذا  للمؤلف    ق.م)  441(  أنت�جون في 

الیوناني   م 496(  سوفو�ل�سوالمخرج  قوتین   sSophocle  )ق.م 405-ق.  نرى  �حیث 
أو صراع داخلي نفسي تع�شه الشخص�ة أو    ؛أنت�جون و  كر�ون متناقضتین متعارضتین بین  
�أخذ شكل نزاع أخلاقي بین الواجب والرغ�ة  والذي    Dilemmeما �سمى �الصراع الوجداني  

 حین ینتاب الشخص�ة التوتر والتردد،  في المونولوغ   یتم عرضهوهذا ما    أو العقل أو العاطفة،
مثال  مسرح�ة  وأحسن  ذلك  الإنجلیزي    )1600(هاملت    على  والكاتب   ول�امللشاعر 

وهناك صراع    ؛وتردده في الانتقام لأب�ه   ،Shakespeare  William     )1616-1564( شكسبیر
وهذا ما حدث في    ،ة غیب�ة أو قوى �برى �القضاء والقدرمیتافیز�قي و�كون بین الإنسان وقوّ 

المشاهد"،  ق.م)  429(  أودیبمسرح�ة   لدى  تحدثه من متعة  ف�ما  الصراع  "أهم�ة   . 28وتكمن 
تبدو الثان�ة مس�طرة وفي لحظة     ا،عندما تتصارع شخص�ة مع شخص�ة أكثر نفوذأنه    ذلك
المواز�ن،  تتغیّ  التنوّ   حیثر  یتا�عون هذا الانتقال وهذا  المشاهدین وهم  أنفاس  ع في  تتصاعد 

دى الشخص�ات، و�نحاز إلى الجانب الذي یرى نفسه من یتأثر المتلقي �إح  لذاإ�قاع الصراع،  
"فما یثیر المتعة في الصراع هو عندما تت�ادل القوتین المتصارعتین في سیر الحكا�ة    :خلاله

أخرى  لحظة  في  مدافعا  �ص�ح  ثم  لحظة  في  مس�طرا  أحدهما  النص    .29"فیبدو  وفي 
الذي تع�شه الشخص�ة مع حتى یوضح الصراع الوجداني    جهدهالكاتب    �سخرالمونودرامي  

ذاتها، إذ �ظهر للمتلقي عن طر�ق ما تبوح �ه الشخص�ة أثناء سردها لموقفها، و�مكن إحداث  
ومواقف تمر بها الشخص�ة    اصراع خارجي مع �اقي الشخص�ات التي تمثل في الأصل أفكار

 الرئ�سة. 
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 الصراع في مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح" : . 6.2.3       

وجدان�ا نت�جة لما آلت إل�ه هاته المرأة الفنانة من إقصاء ورفضها لواقع   صراع  جاء ال
�المرارة،   بها  ومليء  الخاص  الدفن  تصر�ح  تقدم  حین  البدا�ة  منذ  یبدأ  والكراه�ة،  الحروب 

راحة    أدر�ت لأنها   موتها  في  معاناتهاأن  بها  بذلك  .   ستنهي  وتساؤلات  فهو  أفكار  صراع 
ر   دائمة تحقیق  أجل  مجنونةمن  صراعها    ، غ�ة  وتنهي  وجودها  لتثبت  بواجب  تقوم  و�أنها 

 النفسي الذي تع�ش ف�ه، ولو �موتها، ثم تدخل في صراع خارجي مع الموظفین.  

�حاول إقناعها    ،صاحب نفوذ �ما جاء على لسانها وله مكانة مرموقة    الأول  فالموظف      
ة وأن الموت شيء رهیب �مجرد التفكیر  لتتخلى عن موقفها لأنّه ینظر إلى الح�اة بنظرة جمیل

    :�ه، وهنا نرى أنّه مناقض تماما لفكرتها و�عتبرها مجنونة و�هذا نلمس ذلك الصراع الخارجي

هذا الكرسي الذي أجلس عل�ه نحته بدمي وعظامي، تر�دین أن أتخلى عنه بتوق�ع ولمن" ؟ "-
   .30"لمجنونة؟

طفتها، وهذا الصراع یوضح لنا �أن أصحاب  �ال�كاء و�أنه �خاطب عا  الموظفیبدأ       
لهم جانب إنساني    ممنومعاناة  �مأساة    �شعرون ، ولا  المناصب  لا یهمهم سوى المر�ز والنفوذ  

 لكنها ترد عل�ه �جملة واحدة:  ،اتجاه هذا المجتمع

 . 31"" لا ت�ك... لا ت�ك جئت أطلب منك العون وجدتك في حاجة إل�ه -

لأنها لا    ،لاقتناعها �موقفها، و�صرارها عل�ه  ف�هثرت  أها  نرى أنّه عوض أن یؤثر علی   
إلى   فتذهب  یتواصل و�تضاعف   النفسي  الذي قررت حفره، فصراعها  القبر  ترى سوى هذا 

نفوذ أكثر  آخر  ،مسؤول  الأول  الموظف  من  تتعرّ ف  ا  لا  لكي  مناس�ة  فكرة  لها  ض �قدم 
هلء ا للمس ونرى  ثمل،  أن  �عد  خاطبها  ولكنه  القانون�ة،  والخ�ال  ة  الحق�قة  بین  الصراع  ذا 

 إذ �قول لها:  ،ت للواقع �صلة واعت�اره هاته المرأة شخص�ة لا تمّ 
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 . 32"خذي النص�حة من عقل محشور �الخ�ال" -

في �عض   ثم  ننتقل إلى البیت الذي ستبدأ ف�ه بتنفیذ رغبتها التي لم تعرف التردد إلاّ 
إلى     والانتقال  انتحار�اتها على فكرة  الالأوقات لكن سرعان ما تعود لتصر على موقفها وث

أرادت   الدفن  وتصر�ح  الأموات،  والوثائق    توق�عهعالم  والأوراق  الملفات  على  اعتادت  لأنها 
 من سیوقعون عل�ه. وراءه �قف ،الموت الذي أرادته  علیها، و�أنّ  لمصادقةا ◌ّ لیتم

ل�ه �سبب  إآلت    لما   جاء نت�جة  ،الذي عاشته أثناء حفرها للقبر  النّفسيهذا الصراع   
الدائمة ووحدتها  الیوم�ة،  الح�اة  روتین  من  ومللها  القاس�ة  أعضاء    ،الظروف  مع  صراعها 

 عثرت علیهم أثناء حفرها فتخاطبهم وتلومهم على ما اقترفوه إذ تقول:    الذینالجسد 

�ل   - ل�كت  عیون  لك  �انت  ولو  �العتاب  القبر  �سمح  من لو  أدرانك  لتغسل  السنوات  هذه 
 . 33ءالدما 

 .34هذا اله�كل المتآكلأنت الذي ... و�إشارة منك تعطل  -
 .35ولكن دون أن آثم �كه�ا ار�ني إلى مكان �حفظك لأني سأودع هذا الجسد...  -

 إذ تقول:  ، حتى و�ن واجهت مشاكل  رغبتها في الانتحارصراعها من أجل أن تحقق و�ذلك   

�التأ   - الجمیل مع  ماذا �حصل لو أن أحدهم عرف الأمر...؟ سأحرم  كید من هذا الطقس 
   .36مراس�مي وأنا مرتاحة هذا سأتمّ 

وظهر هذا جل�ا    ، الشخص�ة في حد ذاتها عا�شته    ا الصراع �ان وجداني  فجلّ   منه،و 
ذلك الصراع الذي    يفي �ل ما جاء على لسانها منذ البدا�ة حتى النها�ة، وتترك المتلقي ف

 إذ تقول: ،�جعله في دائرة التساؤل الغامض

 . 37"احفروا تحت مقاعد�م، فكل واحد منكم س�جد قبره تحته" 
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الصراع   �مكن تصن�ف هذا  تستطع    إلىكذلك  لم  الشخص�ة  صراع ذهني لأن هاته 
 و�ذلك استسلمت لعامل الزمن.  بیتها، إلىوقررت الهروب    المع�شمواجهة الزمن 

 :الحــــــوار. 7.2.3       

معناها    Logosومعناها اثنین، و  Diaكلمة الیونان�ة  "منحوتة من ال  Dialogueالحوار        
فالحوار   الشخص�ات،  الجمهور وذلك من خلال  إلى  المعلومات  نقل  الكلام، ووظ�فته  ت�ادل 

یتكوّ  الذي  هو  الأحداث  المسرحي  عرض  �أداة  المؤلف  �ستخدمه  المسرح�ة  نس�ج  منه  ن 
الفكرة   و�فكك  حق�قتها  عن  والكشف  الشخص�ات  وتطور  �حملها  والمواقف  التي  العامة 

 . 38"النص

خلال    من  أفكاره  لیوضح   الكاتب  �ه  �ستعین  الدرامي  الحوار  أن  لنا  یتبین  و�هذا 
 الحوارات المت�ادلة بین الشخص�ات. 

�عتبر الحوار المسرحي العنصر الذي �میز المسرح �جنس أدبي عن �ق�ة الأجناس   
الدرامي الفن  �عتبر  "لذا  أداته    الأخرى �الروا�ة والملحمة  التعبیر الإنساني لأن  أرقى أشكال 

الروحي" المضمون  لنقل  الفن�ة  الوسائل  أقدر  وهو  عن  39الحوار  �ذلك  �كشف  والحوار    ،
   B. Brecht  شتبر  برتولدالصراع الذي تحمله الفكرة المسرح�ة وتعرفنا عن أس�ا�ه ، ولكن  

لسرد �كثافة في مسرحه  ، بل اعتمد على انهجه المسرحي لم �عتمد على الحوار �أساس في م
ممّ  في الملحمي،  عل�ه  نعتمد  الذي  الوحید  العنصر  �عد  لا  المسرحي  الحوار  أن  لنا  یؤ�د  ا 

، و�ذلك في المسرح الحدیث لم �عد الحوار همزة وصل بین الشخص�ات    إبراز أفكار الكاتب
هذا  وهذا ل�عكس صورة صعو�ة التواصل في المجتمعات والتي أص�حت تشكل أزمة إنسان�ة و 

ب�كت  S. Beckett  الإیرلندي  ما نجده في عروض   أنطون والكاتب  ،  )1989-1906(صموئیل 
 . 40"تش�خوف
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دها الكاتب فهناك ما �سمى �الحوارات الجانب�ة التي  للحوار عدّة أنماط �مكن أن �جسّ         
ه  �ستعان بها  من أجل إبلاغ المتفرج �مجر�ات الأحداث، وما تخف�ه الشخص�ة وهذا ما نجد

وهذا ما نجده في    ،�كون عن طر�ق الحر�ةالذي  في المونولوج. ونجد �ذلك الحوار الصامت  
ال�انتوم�م أن ا  تسهم  حیث ،  Pantomime  مسرح�ات  �عني  هذا لا  ولكن  إثرائه،  في  لحر�ة  

الحوار المنطوق لا نستعین �ه عن طر�ق الحر�ة بل على العكس فهي تز�د من تأكیده أو 
وماه لتناقضه،  �مجر�ات  تأتي  المتلقي  إبلاغ  في  تتمثل  واحدة،  هي  الدرامي  الحوار  �ة 

 الأحداث. 

 "شاهدة على قبر مفتوح":  مونودراماالحوار في . 8.2.3     

استعمل الكاتب في هذا النص الموندرامي اللغة الفصحى، والتي هي وسیلة من وسائل      
الأفكار  والإ�ح  ،نقل  التعبیر  في  والوضوح  �الدقة  من فامتازت  المطلوب  المعنى  و��صال  اء 

أجل إصا�ة الهدف الفكري المراد إ�صاله إلى المتلقي، و�هذا الحوار والسرد اللذان استعملهما  
 .  الانتحار �مثا�ة النواة الحاملة لفكرة  �عتبرانالكاتب 

التي    اِستَعمَلَ        الشخص�ة  لسان  على  جاء  والذي  الأولى  اللوحة  في  الحوار  الكاتب 
قض بها،  عرضت  الخاص  الدفن  تصر�ح  إمضاء  فتر�د  ح�ة  نفسها  دفن  في  والمتمثلة  یتها 

 فیدور حوار بین موظفین، وتجسد لنا شخص�ة الموظف الأول إذ تقول فیها:  

 . 41تفضل �ا سیدي الموظف الكبیر...""  -
 من الموظف الأول إذ تقول له:   انفوذ الأكثر  الموظف الثاني  وشخص�ة

 .42"ك تصغي �أذان تملأ وجهكنّ أو  ، كْ قالوا لي لا مرجع  �عد" -
التي    -تها ومن خلال هاته الحوارات نتمكن من معرفة مجر�ات المسرح�ة وخلف�ة فكر        

فاعتمد الكاتب في هاته الحوارات على الع�ارات والمفردات الواضحة    -اها سا�قا نكنا قد ذ�ر
عن   تعبر  أفكار،  من  تحمله  وما  الشخص�ة،  هاته  عن  تعبر  واتخاذها التي  ترفضه  واقع 
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ُ�عد   لا  طلبها    منطق�ا لموقف  استحالة  �قررها�معنى  أن  عاقل  لإنسان  �مكن  لا  لذا    ،لذي 
 اتهمت �الجنون ونلمس هذا في الحوار التالي:  

أن  " مني  تر�دین  لماذا  ...لماذا...لماذا.  لماذا؟  ح�ة...؟  وأنت  ح�ة...؟  نفسك  تدفنین  أنت 
 .43"أشار�ك  جنونك

وطلب منها    ،وار التالي الذي جاء على لسانها عندما ذهبت إلى الموظف الثاني والح        
وموتك    ،أن تدفن نفسها خارج المدینة، �أنه �قول لها أنا لا أر�د مشاكل في بلدي �مسؤول

 إذ �قول لها:  صلاحیتنا ،س�كون خارج   البلادخارج  

 . 44"ن في عالم النس�انلماذا ترفضین الدفن خارج المدینة، ف�عد ثلاثة أ�ام ستكونی"

إل�ه ه   هاراقر     خطورة   ترجع  منه، و         الفنانة من إقصاء، وتهر�ها    اتهلما آلت  المرأة 
جعلتها ترى    ،معرفتها لحقائق أرهقت ��انهاوومللها من روتین الح�اة،    من أوضاع خنقتها،

 أن الموت شيء هین.

الكات         اعتمد  فقد  المونودراما  �اقي  الشخص�ة  أما �خصوص  هاته  السرد لأن  ب على 
طر�قه   وعن  والجنون،  الحزن  بین  متوازنة  وتیرة  في  نفسها  �محادثة  وتبدأ  وحدها  ستكون 
نكتشف أنها وحیدة، تع�سة، لم �عد في مقدورها رؤ�ة صورة وجهها منعكسة على مرآة الح�اة،  

وهي   وجدته  الذي  الجسد  ذلك  أعضاء  تخاطب  حین  التساؤلات  �حر  في  تغوص  تحفر  ثم 
 قبرها، إذ تقول لها: 

�ا ید أخجلت الوجه من فاحش صن�عك... ف�ك خرج أبونا آدم من الجنة و�ك أول جرائم   -
 . 45التار�خ ارتكبت
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لإزمیل  ا�ذلك  تحاور جل فالجذع إلى أن تصل إلى الرأس، والرِ  �ق�ة الأعضاء   ثم تخاطب -
حتى عندما �انت تحفر في قبرها  و   الذي تعدد دوره وهو في یدها، ما بین النحت وحفر القبر،

 لأنها اعتادت رؤ�ة الجثث:  ذلك  تشعر �الخوف�البیت وجدت تلك الجثة، فلم 

 .64الجثث...؟ فلقد ألفناها... ألفنا الع�ش قرب الجثث... فلم الخوف؟-

استعان الكاتب �الكلمات السهلة والحوارات الواضحة التي حملت الكثیر من الدلالات  
وما قرار دفنها إلا    ا تخف�ه، فت لنا عن الصراع الذي تع�شه الشخص�ة وعمّ والإ�حاءات و�ش

 هروب من عالم الواقع. 

الحوار في هاته المسرح�ة جاء أداة لتوض�ح البناء العام للشخص�ة، وأفكارها وحتى  
لسانها،    الأخرى   الشخص�ات  على  الصراع  أالتي جاءت  الأحداث وحر�ة  تطور  في  سهمت 

لنوالدرامي   وأوضحت  وفلسفتها،  المسرح�ة،  فكرة  الجوّ أا  خلق  في  العام  النّ   سهمت  فسي 
في   �عد  ولم  �حق�قتها،  تؤمن  التي  الإنسان�ة  الق�م  من  الكثیر  التي عبرت عن  المرأة  لصراع 

 إمكانها مواجهة مشاكلها وحلها، فأص�حت  شخص�ة انطوائ�ة متشائمة. 

والقد صوّ          وضمیره  الفرد  وعي  المسرح�ة  لنا  الداخل�ة  رت  والحالات  ال�اطني  لصراع 
التي لا �مكن لنا تمثیلها �طر�قة م�اشرة لأنها تحمل أفكارا عم�قة و��حاءات �بیرة،  وهو ما  

  ،یدة في هذا المونودراما من خلال شعورها �الملل والوحدةینعكس بدرجة �بیرة على حالة السّ 
المستقبل،  و في  الأمل  وفقدانها  ح�اتها  في  هدف  أي  ینمّ غ�اب  نفسها  بدفن  عن    وتفكیرها 

تفكیر لا منطقي �عكس حالتها النفس�ة، وهو شكل من أشكال الهروب من المواجهة، وهو ما 
تتردد،  أو  أن تضعف  لنفسها  لتسمح  �انت  فما  الحفر  في عمل�ة  عندما شرعت  جل�ا  ظهر 

نعزال شخص�ة ال�طلة أص�حت تع�ش في نوع من الا  قرارها. والأكید أنّ   عنمخافة الرجوع  
 ا جعلها تفقد الأمل �ل�ا. التجارب السلب�ة التي مرت بها، ممّ  والانطواء نت�جةعن المجتمع  
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 الزمان والمكان:. 9.2.3

�عتبر �ل من الزمان والمكان الإطار العام الذي �عرض الكاتب من خلالهما أحداث  
مكوّ  وهما  المسرحي المسرح�ة  النص  بناء  في  أساس�ان  أنّ     Aristote  أرسطواعتبر  .  نان 

معنى هذا   ، فن الحاضر  نه الزمن هو الذي �میز المسرح عن �ق�ة الأجناس الأدب�ة الأخرى لأ
أن الأحداث التي سیتم تقد�مها  تحدث الآن، بینما الفنون السرد�ة �الملحمة تحكي ما حصل  

ن رئ�سي للنص والعرض المسرحي و�دراك الزمن مرت�ط �ص�غة الماضي، و�هذا الزمن مكوّ 
ماضٍ �إ  مستو�ات  ثلاث  وللزمن  الأحداث،  ف�ه  تدور  الذي  المسرحي  الفضاء  أ�عاد    دراك 

ومواقفها   ورغ�اتها  الشخص�ة  دوافع  عن  الكشف  في  تسهم  أنها  إذ  ومستقبل،  وحاضر 
 وصراعها، وهو یتحرك و�تطور مع أوضاع الشخص�ات ونموها. 

ال   إنّ      نقطتین هامتین وهما : زمن  الفعل الكاتب �عمل على إ�ضاح   حكا�ة، وزمن 
الدرامي الذي �عرض هاته الحكا�ة، فالأول أكثر امتدادا لأنه �حمل ماض الشخص�ة و�ل ما  

نطلاق الحدث و�ثیر من الوقائع تأتي عن طر�ق الحوارات والمتلقي هو الذي  ا�سبق نقطة  
لة  فراغات النص الزمن�ة إضافة إلى العلامات التي توظف في العرض الدا  ء�قوم �عمل�ة مل

�كشف لنا الزمن عن دوافع الشخص�ات ورغ�اتها ومواقفها، فعلاقة    ،ومن هنا    .على الزمن"
الماضي �الحاضر علاقة السبب �النت�جة، والزمن یتطور و�حرك معه الشخص�ات التي تنمو 

 .  47ر أوضاعها"وتغیّ 

ا الشخص�ة  أما المكان فهو الحیز الذي �ستغله الكاتب لوصف البیئة التي ترعرعت فیه      
والمستوى   الط�قة  على  نتعرف  خلاله  في    الاجتماعيومن  �ذلك  و�سهم  له،  تنتمي  الذي 

أو   �الاتساع�انت تتصف    الكشف عن الجو العام للمسرح�ة وذلك من خلال دلالة المكان إنْ 
 الضیق أو في مكان هادئ ،...الخ. 
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ل  ء، أما المكان  المتخیّ وهو الحیز المخصص للأدا Lieu Théâtral والمكان المسرحي        
و�قابله    Lieu de l’actionالذي یرسمه المتلقي أثناء مشاهدته العرض �سمى مكان الحدث  

 .  Temps de l’action 48وزمن الحدث   Temps de représentation في الزمن زمن العرض 

من خلال     نات الدالة على الزمان  والمكان من  النص المسرحي،استخراج  المكوّ   و�تمّ      
والزمن في    الإرشادات المسرح�ة وما نجده في الحوارات والزمن الذي عاشت ف�ه الشخص�ة، 

 . 49ل الأحداث المسرح�ة من البدا�ة إلى النها�ةل عن طر�ق تحوّ "یتحوّ  المسرح 

 الزمان والمكان في مونودرام "شاهدة على قبر مفتوح": . 10.2.3       

خص�ة هو زمنها الحاضر الآني،  وما حدث لها قبل الزمن الذي تع�ش ف�ه الش  إنّ  
والدمار،   �الحروب  ملیئا  واقعا  رفضها   �سبب  الماضي  الزمن  في   �ان  حكایتها  تبدأ  أن 

المصادقة  ورفضها لما تع�شه من تهم�ش،  إذ تقرر  أن تقدم تصر�ح الدفن الخاص بها لیتم  
لاحقا  عل�ه   �حدث  وما  المعن�ة،  السلطات  طرف  �صدمتمن  الحفر،  ها  أثناء  تجده  ما 

�كشف عن   نفسهالشخص�ة، وفي الوقت    هاته  إل�ه   آلت    ا و�التالي توالي الأحداث �كشف عمّ 
 الزمن المستقبلي. 

ر �عدها  حینما تتجه  لبیتها لتبدأ �حفر  أما زمن الأحداث فهو زمن النهار ، و�تغیّ       
 عل�ه الحوار التالي إذ تقول:  لّ وهذا ما ید  ،قبرها وتستمر في الحفر لغا�ة الیوم الموالي

ر�ما أفاق السید صاحب الكؤوس الثلاثة في القرار ودفعته مسؤولیته الوطن�ة �الحفاظ  " -
 .50"على أرواح المواطنین و�دلهم عليّ 

أما ف�ما �خص المكان المسرحي الذي تجري ف�ه الأحداث فهناك مكانین استخرجناهما      
ر الموظفین وتر�د المصادقة والإمضاء على تصر�ح الدفن في البلد�ة لأنها تذ� :من النص

 الخاص بها إذ تقول:  
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 .51"تفضل �ا سیدي الموظف الكبیر  "السیدة:

 . 53"طیب همش علیها �ا سیدي"   52"... دفني...ىأتقدم �طلبي هذا للموافقة عل"

 دفنفكرة  اقترح علیها مت عنه بیتها لأن المسؤول الذي تكلّ فكان في أما المكان الثاني 
 إذ طلب منها:  ، لة القانون�ةءنفسها دون أن تتعرض للمسا 

 . 54"إذا أردت دفن نفسك فخیر الأماكن هو البیت" 

 على أنها في بیتها:  و�ذلك من الحوارات التي تدلّ 

عن  " المسؤولة  فأنت  بیتك...  في  والحفرة  البیت...  أش�اء  في  الغیرة  أنعشت  حر�تي 
 . 55"الجر�مة

وضح الكاتب   أل�عضهما ال�عض، وقد    یْنمكمل  یْنن الزمان والمكان عنصرو�عتبر �ل م    
 ذلك من خلال الحوارات النص�ة التي جاءت على لسان الشخص�ة. 

 خاتمة: .4

القراءة              خلال  من  عن    الاستكشاف�ةحاولنا  من   الإشكال�ةالإجا�ة  وذلك  العامة، 
المونودرامي، حتى  نصل إلى ��ف�ة عرض خلال دراسة آل�ات البناء الدرامي في هذا النص  

 التال�ة:  النتائجوالتي نوضحها من خلال   ،الكاتب لهاته الشخص�ة

بها  - مرت  التي  والنفس�ة  الإنسان�ة،  أنّ   ؛إیهام�ة  �طر�قة  الشخص�ة،  المواقف    ذلك 
 ، وهو دفن نفسها ح�ة. ف�هالموقف الذي اتخذته لا �مكن لنا التفكیر  

�حدّ    - المكان  عمّ ذ  طب�عة  لفكرة اته  الحامل  أص�ح  البیت  أن  إذ  أكثر،  الفكرة  ق 
نع�ش   الذي  الدافئ  والمكان  العائلة  أفراد  �جمع  الذي  المكان  والبیت هو  الانتحار، 

 ف�ه معظم أوقاتنا �عیدا عن العالم الخارجي.
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حتى   والذي هو البیت    داخل الفضاء الداخليوالمتمثل في القبر  خلق عالم داخلي   -
نه من إ�ضاح الصراع الوجداني الذي عاشته  مكّ   ممّا  ،ذاتها الدفینة  تواجه الشخص�ة

 فعلا. 
حین   أكثر  صدمها في بیتها، وتُ على أشلاء جسدحین تعثر الشخص�ة  تأزم الحدث   -

 . أجل تعمیق الفكرةمن   ذلكجسدها الدفین، وتعرف أن هاته الأشلاء ماهي إلا 
وهذا ما    الشخص�ة الرئ�سة،المتمثلة في الموظفین من قبل    الشخص�ات  �ق�ةعرض    -

 تطرقنا له  أثناء التحلیل لهذا المونودراما. 

الفكرة   �عدّ         بدا�ة من  أجزائها،  بین  الفصل  �مكن  متكاملة لا  تر�ی�ة  الدرامي  البناء 
الموضوع،  تجسیدها   �ةو��ف خلال  بناء    من  في  تسهم  التي  الجزئ�ة  الأفكار  و�ذلك 

وهذا من خلال    . زمات المساهمة في تطور الأحداثلأاالشخص�ات، التي  تخلق الصراعات و 
یتجسّ  هذا  و�ل  وحلول،  بنها�ات  و�نتهي  یتصاعد،  الذي  الذي  الصراع  الحوار  خلال  من  د 

ا تخف�ه الشخص�ات،  والبناء الفني المتكامل �كمن في وعمّ   �كشف عن زمان مكان الأحداث،
 . المونودرامينص  خلل �حدث خللا في تر�ی�ة ال يّ أتضافر هاته العناصر، و

 

 الهوامش والإحالات:  .5
-1996فكرة المسرح�ة قد�مة  �تبت في    ، لمحمود أبو الع�اس،  حنص مونودراما شاهدة على قبر مفتو  -1

تمثیل:     ،إخراج : د. محمد خیر الرفاعي  م،2001م، قدمت في المهرجان المسرحي الأردني الثامن  1997
 https://aklamm.com/archives/346مجلة أقلام الثقاف�ة  في  ، النص منشورالفنانة القدیرة �فاح سلامة

حنان قصاب، المعجم المسرحي، مفاه�م ومصطلحات المسرح وفنون العرض،   ماري إل�اس،   : ینظر  -  2 
 .494.ص  ،  1997، 1.ط  مكت�ة لبنان ناشرون،بیروت،  فرنسي،  -انجلیزي -عر�ي

 .493.ص   المرجع  نفسه،  -3
الحا�ك،  -4 خصائصها،ع�اس  التلقي  المونودراما  العددو�شكال�ة  قوافل  مجلة   ،:26،2015     

https://abbashayek.com/2015/04/26 
مرعي،  :ینظر  -5 نعمة  الصاحب  الحر�ي،  عبد  المسرحي  التشكیل  العرض  في    الشارقة،   ،المیزانسین 

 .  34، ص.2003،  1.ط  ،إصدارات دائرة الثقافة والإعلام

https://aklamm.com/archives/346
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شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، دراسة تحلیل�ة لأصول الكتا�ة المسرح�ة والتعر�ف �المأساة    :ینظر  -6
الحدیث  الإسكندر�ة،الإغر�ق�ة،   العر�ي  والتوز�ع،  مؤسسة حورس    ،المكتب  للنشر  ، 2001،  2ط.الدول�ة  

 .36  .ص
ترجمة  -7 المسرح�ة،  الكتا�ة  فن  ا�جري،  القاهرة،  :لایوس  خش�ة،  مصر�ة،    در�ني  الأنجلو  ،  1ط.مكت�ة 

 .45.ص  ،1993
   .45.،  ص   المرجع نفسه  :ینظر  -  8
الدراما  -9 في  الح�اة  بنتلي،  بیروت،  ،ار�ك  ابراه�م جبرا،  العر   ترجمة:جبرا  والنشر، المؤسسة  للدراسات  ��ة 

  .150.ص ،1982،  3ط.
 .  24.ص ،مصدر سابق  ،مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح"  ،محمود أبو الع�اس  -10
 ، مرجع سابق  ،المیزانسین في العرض المسرحي  عبد الصاحب نعمة مرعي، التشكیل الحر�ي،  :ینظر  -11
 .269  .ص
الدار   -12 الدرام�ة،  والظاهرة  ،السرد  تم�م  بن  العر�ي،    -الب�ضاء    علي  الثقافي  المر�ز  ،  1ط.المغرب، 

  .93.ص  ،2003
تخصص    -13 والمناهج،  الأسالیب  في  قراءة  المغار�ي  المسرح  في  الاخراج�ة  التجر�ة  منصوري،  لخضر 

د�توراه، رسالة  مسرحي،  بلة  :شرافإ  إخراج  بن  أحمد  جامعة  محمد،  ، 2011-2010  ،1وهران  د.مل�اني 
 https://theses.univ-oran1.dz/thesear.php?id=44201108t      .45  .ص

 .  12.ص ،مصدر سابق  ،مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح"  ،محمود أبو الع�اس  -14
 .12  .، صنفسه  المصدر  -15
 .2. ص  نفسه،المصدر    -16
 .  2.، صنفسه  المصدر  -17
 .12.، صنفسه  المصدر  -18
 .  12.، صنفسه  المصدر  -19
  .13.ص،  نفسه  المصدر  -20
 .17.، صنفسه  المصدر  -21
 .15.، صمصدر نفسهال  -22
 .14  .، صنفسه  مصدرال   -23

  24-  المصدر نفسه  ،  ص.6.
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 .279.، صرجع سابقمالمعجم المسرحي، مفاه�م ومصطلحات المسرح وفنون العرض،    :ینظر  -27
.290.، صمرجع نفسهال  :ینظر  -28  
، 2003،   1ط.منشورات اتحاد الكتاب العرب،    ،، النص المسرحي، الكلمة والفعل، دمشقبلبلفرحان    -29
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 .  6-5.ص ،مصدر سابق  ،مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح"  ،محمود أبو الع�اس  -30
 .6.، صمصدر نفسهال  -31
 .8.، صمصدر نفسهال  -32
 .16.،  صمصدر نفسهال   -33
 .22.ص  ،  مصدر نفسهال   -34
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.  13.، ص    مصدر نفسهال  -36  
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 . 174  .، صمرجع سابقالمعجم المسرحي، مفاه�م ومصطلحات المسرح وفنون العرض،    :ینظر   -38
ات وزارة منشور   ،ض�ف الله مراد، دمشق  :أن�كست، تار�خ لدراسة الدراما من ه�جل إلى مار�س، ترجمة  -39

 .110.، ص2000الثقافة، المعهد العالي للفنون المسرح�ة،  
 .176.، صمرجع سابقالمعجم المسرحي، مفاه�م ومصطلحات المسرح وفنون العرض،  :  ینظر  -40
 . 4.ص ،مصدر سابق  ،مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح"   ،محمود أبو الع�اس   -41
.6.ص  ،مصدر نفسهال  -42     

  .  5،4.ص،  مصدر نفسه  ال  -43
. 8.ص  ،نفسهالمصدر     -44 

 .16.ص  ،نفسهمصدر  ال  -45
.15.، صنفسه  المصدر  -  46   
نورة،    -47 الجزائري  آج�ار  المسرحي  النص  في  الدرامي  الصراع  مسرح�ة    –ل�ات  لنماذج  تطب�ق�ة  دراسة 

 ، 1رانوه  ، تخصص فنون درام�ة، إشراف : د.ص�اد سید أحمد جامعة أحمد بن بلةمذ�رة ماجستیر  جزائر�ة،
 .183.ص،   2015-2016

https://theses.univ-oran1.dz/thesear.php?id=THA3957 
 .239ص.   ،مرجع سابقالمعجم المسرحي، مفاه�م ومصطلحات المسرح وفنون العرض،    :ینظر  -48
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    .18.ص ،مصدر سابق  ،مونودراما "شاهدة على قبر مفتوح"  ،محمود أبو الع�اس  -50
 .4.ص  ،المصدر نفسه  -51
 . 5.ص  ،المصدر نفسه  -  52
 .5.ص  ،المصدر نفسه  -53
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 قائمة المراجع: .6

  :المصادر. 1.6
(محمود)،    - الع�اس  في  أبو  �تبت  مفتوح،  قبر  على  شاهدة  في 1997-1996مونودراما  قدمت  م، 

تمثیل: الفنانة القدیرة  �فاح   ،إخراج : د. محمد خیر الرفاعي  م،  2001ي الثامن  المهرجان المسرحي الأردن
 . https://aklamm.com/archives/346مجلة أقلام الثقاف�ة    النص منشور في،  سلامة

 المراجع �اللغة العر��ة:. 2.6
 . 2003  ،1ط.منشورات إتحاد الكتاب العرب،    ،الكلمة والفعل، دمشق، النص المسرحي،  )فرحان(  لببل  -
تم�م  - الب�ضاء    ،)علي(  بن  الدار  الدرام�ة،  والظاهرة  العر�ي،    -السرد  الثقافي  المر�ز  ،  1ط.المغرب، 

2003. 
الوهاب  - المسرح�ة  )شكري (عبد  الكتا�ة  لأصول  تحلیل�ة  دراسة  المسرحي،   النص  �المأساة ،  والتعر�ف 

 .2001،  2ط.  للنشر والتوز�ع، مؤسسة حورس الدول�ة   ، الإسكندر�ة، المكتب العر�ي الحدیث،ق�ةالإغر�
مرعي  - الصاحب(  نعمة  الشارقة)عبد  حكومة  المسرحي،  العرض  في  المیزانسین  الحر�ي،  التشكیل   ،،  

 . 2003إصدارات دار الثقافة والإعلام،  

 المراجع المترجمة: . 3.6
منشورات   ،  لدراما من ه�جل إلى مار�س، ترجمة: ض�ف الله مراد، دمشق سور�ةأن�كست، تار�خ لدراسة ا  -

 .2000وزارة الثقافة المعهد العالي للفنون المسرح�ة،  
المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر،    بیروت،،  ، ترجمة:جبرا ابراه�م جبرا ،الح�اة في الدراما) ار�ك(  بنتلي -  

 . 1982،  3ط.
، 1ط.   مكت�ة الأنجلو مصر�ة،،    ة، القاهرة �در�ني خش  :كتا�ة المسرح�ة، ترجمةفن ال  ،)لایوس(  ا�جري   -

1993. 

https://aklamm.com/archives/346
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  الرسائــــــــــــــل الجامعیـــــــــــــة: . 4.6
الجزائري    آل�ات،  )نورة  (ج�ار    - المسرحي  النص  في  الدرامي  مسرح�ة –الصراع  لنماذج  تطب�ق�ة  دراسة 
أحمد بن بلة    ، جامعةص�اد سید أحمد  د.أ.  :إشرافرام�ة،   ،مذ�رة ماجستیر، تخصص فنون د   -ائر�ةجز 

 . 2016-2015،  1وهران
https://theses.univ-oran1.dz/thesear.php?id=THA3957 

الأسالیب والمناهج، تخصص إخراج ، التجر�ة الاخراج�ة في المسرح المغار�ي قراءة في  )لخضر(  منصوري   -
     .2011-2010  ، 1وهرانأحمد بن بلة  د.مل�اني محمد، جامعة  أ.  :شراف إ مسرحي، رسالة الد�توراه،

https://theses.univ-oran1.dz/thesear.php?id=44201108t 
   :ت دور�ا ال. 5.6
   .2015،  26عدد  ، مجلة قوافل الالمونودراما خصائصها ،و�شكال�ة التلقي،  ) ع�اس(  الحا�ك -

2015https://abbashayek.com/2015/04/26 
 المعاجم:. 6.6

-، المعجم المسرحي، مفاه�م ومصطلحات المسرح وفنون العرض، عر�ي)حنان (  قصاب  ،) ماري (  إل�اس   -
 .1،1997.ط    ،مكت�ة لبنان ناشرون ،  بیروتفرنسي،    -انجلیزي 

 
 :ملاحق لا .7

 

 سمحمود أبو الع�ا 
ومخر           العراق،ممثل  من  مسرحي  و�اتب  و�احث  عام    ج  �ال�صرة  عام  1956ولد  المسرح  في  العمل  بدأ   ،

المسرحي عام  1971 المسرح�ة من جامعة �غداد تخصص الإخراج  الفنون  الماجستیر في  ،  1983، متحصل على 
له مجموعة مسلسلات  عمل محاضراً في معهد الفنون الجمیلة ب�غداد ومدرساً في �ل�ة الفنون الجمیلة  �جامعة �غداد،  

تلفز�وني، بث  ومخرج  للإنتاج  ومدیرا  للبرامج  معدا  عمل  تلفز�ون�ة،  درام�ة  �تب    وسهرات  وغیره،  �غداد  تلفز�ون 
للتلفز�ون و�تب   )النخلة والجیران) وأعد روا�ة ( بیت النار) و(الصخب والصمت) و(لیل السفینةمسلسلات للتلفز�ون (

 ؛ تمثیل�ات تلفز�ون�ة و�ذاع�ة

https://theses.univ-oran1.dz/thesear.php?id=THA3957
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أعوام    فاز العراق  في  ممثل  أفضل   : بینها  من  جوائز  ،  1996،  1990،  1986،  1985،  1982�عدة 
، التانیت الذهبي  2011،    2007،  2006،  2001أفضل فنان عر�ي متمیز �مهرجان أ�ام الشارقة المسرح�ة  عام  

لیل ما أطولك(مسرح�ة     2001الدولي عام    كأفضل تقن�ات مسرح�ة �مهرجان قرطاج مخرج عراقي عام    ، أفضل)�ا 
جائزة لجنة التحك�م الخاصة   ،2005جائزة الجهد المسرحي المتمیز (جمع�ة المسرحین) بدولة الإمارات عام    ،1998

ـ    عن مسرح�ة الأطفال، �القاهرة عن فلم  2009�تاب مستعمل  ،  فاز �الجائزة الذهب�ة في مهرجان الإعلام العر�ي 
 ،  اج فراس السراي) إخر  صاعد النخلولقاء شخصي �عنوان ( 

 قطرة مطر، فازت مسرح�ة  قطرة مطر، مسرح�ة    2010فاز �جائزة أفضل تأل�ف في مهرجان الإمارات لمسرح الطفل  
فاز �جائزة الفنان المسرحي العر�ي المتمیز في أ�ام الشارقة   �الجائزة الثالثة في المسا�قة العر��ة للهیئة العر��ة للمسرح،

�جائز 2011المسرح�ة   فاز  في  ،  المتنقل  العر�ي  الجامعي  المسرح  مهرجان  الخاصة  التحك�م  لجنة  المغرب  فاس  ة 
 صاحب فكرة وتأس�س مهرجان الفجیرة الدولي للمونودراماـ   ،2011

  -شارك مع الفنانین �اسر القرقاوي، عمر غ�اش، عبد الله صالح في تأس�س مهرجان دبي لمسرح الش�اب
غ�اش  أ  ؛الإمارات الفنان عمر  مع  اللجنة  سهم  و�ان عضو  الإمارات،  الطفل  لمسرح  الإمارات  مهرجان  تأس�س  في 

، عمل مشرفا عاما للنشاط  2010سنة" �الشارقة  عام    13العل�ا الأولى، أسس المهرجان الوطني لمسرح الطفل "تحت  
 . المسرحي �مراكز الأطفال والفت�ات �الشارقة

المتحد   إلى�عد عودته    العر��ة  التلفز�ون�ة، مثل   2017ة عام  العراق من الإمارات  العدید  من  الأعمال  شارك في 
الذي أثار ضجة �بیرة لتناوله المسكوت عنه في المجتمع العراقي وهو �غوص    2019" الدرامي عام  "الفندقمسلسل  

مسلسل   في  ودوره  المجتمع،  هذا  في  تدمیر  من  الحرب  إل�ه  آلت  وما  السفلى  الأعماق  قلبي""في  الدرامي    �سكن 
 . 2020جتماعي عام الا
مع اتحاد الأد�اء �ال�صرة لإقامة �عض   اأهم�ة �برى لمسرح الطفل وقد أقام اتفاقً  محمود أبو الع�اس�ما یولي الفنان   

یرأس محمود أبو الع�اس  حال�ا مهرجان ال�صرة السینمائي الدولي و�ان من    الورش للأطفال الذین یودون التدر�ب،
مؤخرً  م  �قدَّ أن  وقد  إ  االمفترض  ذلك،  دون  حالت  �ورونا  جائحة  أن  من  الا  إذاعي  مسلسل  تسجیل  من  مؤخراً  نتهى 

 .الإذاعة في العراق  إلى�طولته �عد أن عادت الروح 
 ینظر: 

  https://elcinema.com/en/person/1035641/    محمود أبو  العباس    

 https://www.mc-doualiya.com/--20210203 /عن -العراق-و السنین-وأحلامھا- ابومحمود العباس برامج/ثقافات-
  وإنجازات -المسرح -والحیاة
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