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 الملخص:
 جلبن  للتعبرنر ضندّ ، و (ةاللاهوينتطناب   م  اللاّ فة تتحدّد بالدفاع عنن كانت مهمة الفلس إذا

نفسنها  ذلن  تجند إلن الفلسفة في سنعرها  ل جوهر الهيمنة العقلانية، فإنّ كراه الهوية الذي يشكّ إ
الفنن  إلن بالمفهوم الذي رباعدها عن الحقيقة الملموسة للأشنيا،، لهنذا تنعطنل الفلسنفة  تتوسل  

التغلنننل علننن  التحدرننند العنفننني سنننلوكها الخننناو لتجننناوز المفهنننوم، و  فننني المحاكنننا لننندمح لح نننة 
للتفكرر المفهومي، مثلما يستدعي الفن الفلسفة للكشل عن حقيقت  التي ربسطها بطريقنة يرنر 

الفنن، اللّنذرن ربقينان رينم ذلن  مجنالرن العلاقة التكافلينة بنرن الفلسنفة و فهومية، هكذا تتمفصل م
رط وجنود التي رنبغي الدفاع عنها باعتبارها شكل منهما مرز  تفصل  عن الآخر، و متمارزين، ل

 استمرار لكلّ منهما.و 
 ستطيقا.؛ الفلسفة؛ المفهوم؛ الفن؛ المحاكا ؛ الاأدورنو الكلمات المفتاحية:

Absract : 

If the mission of philosophy is determined by defending the non-

identical, and bringing him to expression against identity coercion that 
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constitutes the essence of rational domination, so the philosophy finds itself 

mediated by the concept that distances it from the concrete reality of things, 

for that philosophy turns to art to incorporate the moment of imitation into 

its own behavior to transcend the concept, and overcome On the violent 

identification of conceptual thinking, as art require philosophy to reveal its 

truth that it Displays in an incomprehensible way, so this is how the 

symbiotic relationship between philosophy and art is articulated, which 

remain two distinct fields, each of them has an advantage that makes it 

separated from the other, which should be defended as it is at the same time 

the condition of their existence And their survival 

Keywords: Adorno; Philosophy; Art; Concept; Mimesis; Aesthetic. 
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  :مقدمة .1
أشب   Theodor W. Adorno (1090-1091  أدورنو تيودورمحاولة فهم فلسفة  نّ إ

 ،ذرات المتناثر برن مجموعة من الشّ  رابطرجاد إ وأية، بمكابد  سرزيفية لتركرل صور  متش ّ 
نهارتها لفهم معناها،  إل بعها فكارا نسقية متكاملة يمكن تتأيغ المتشابكة التي لا تعرض الصّ و 
مستغلقة  أدورنوفهمها بطريقة استنتاجية؛ فلسفة  لا هي مرتبطة بطريقة استدلالية يمكنو 

خرر  لا لأالفنية، فهذه ا الأعمالهو الموضوع الذي لطالما فكرت حول  و حد بعرد ب إل تذكّر 
 لّا قليلا. إمحتواها  إل توصل 

بسبل تداخل  إنتاجهاعاد  إ بصلابة  تقاومعل  السّرد، و  أدورنوفلسفة  عصيتست
كل محاولة في هذا السبرل قد الحد الذي يصعل مع  فصلها، و  إل تشاب  موضوعاتها و 

قد يشكّل مفتاحا  الذيفقدان تلاوين المعن ، لكن ربق  الشي، الوحرد المؤّكد  إل تؤدي 
رؤكد العبار  التي كان  عمال  الفلسفية والجمالية، بماأ هنا  إحالة متبادلة برن  نّ ألفهمها هو 
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كان ربحث دوما عن الشي، نفس ،  الفنباستمرار من أن  ضمن الفلسفة و  أدورنودها رردّ 
لم تكن عرضية، بل لها  اماهر  او موسيقيأ بارعا ان يصبح فرلسوفأحررت  برن  بالتالي فإنّ و 

 لة التالية: سئلأدلالتها العميقة التي سنكشل عنها في هذا السّياق من خلال الاجابة عن ا
الفن؟ ما علاقة الفلسفة بالفن؟ ما الذي ضمن الفلسفة و  أدورنون ربحث عن  ما الذي كا

ما قة الفنية والحقيقة الفلسفية؟ و اختلاف برن الحقيفي الفن؟ هل هنا  تمارز و  أدورنواكتشف  
 ؟ أدورنوعند  بعضهما البعض ل عيحيلان باستمرار  الفنالفلسفة و  السبل الذي رجعل

 :(Mimesis)في حاجة الفلسفة للفن كميميزيس  .0
شكالية تجاوز المفهوم بالمفهومو  فلسفةال 3.0   :ا 

 أدورنوتجلل فلسفة  أدقو بتعبرر أ ،علاقة معقد  جدا بالفن ندع أدورنوتقل فلسفة 
دقيقة برن ل من الصعل في النهاية رسم خطوط عجقة تيالمركز بطر  إل لفن باستمرار ا

والكشل عن  ،حاول هنا استبيان طبيعة هذه العلاقةألهذا  ،الفلسفة ممارسة الفن وممارسة
 أدورنوعاد  بنا، مشروع الفلسفية بقضايا الفن من خلال إ  شكالاتالكيفية التي تتداخل بها الإ

جدل   Dialektik der Aufklärung فيف "الن رية الجمالية"؛ إل التنوير" قدي من "جدل النّ 
الهيمنة الكليانية في العقل، الذي انقلل عل  ذات  ؤ و رتم تعررن سبل التشرّ  (1022 التنوير

السياد  عل  ات المؤسّسة التي تقل خلف  وتوجّه  وف  ريبتها في السيطر  و بسبل الذّ 
يراض التي يلاقا للأا  و  بالطبيعة استتبعها تشويهاللذات  كيةهذه العلاقة البطرير ف، 1الطبيعة
هذا النوع من  بالتالي فإنّ و  ؛ر مبرّ ة عل  الطبيعة الخارجية مشروعة و جلها تكون الهيمنأمن 

نحرافا ا هذا النمط من التفكرر الذي اتخذه الفكر فيما سمي بعصر التنوير يعدّ و  ،الممارسة
ل منهجي العقلانية الغائية لنشاطنا الذي خلال مسار تقدم  كان ربطل بشك ،للعقل

 أيضا  نّ إ ،د تشوي  للفكر فحسلالوهم الذي رخلق  العقل ليس مجرّ  نّ أذل   .2الإنتاجي

https://fr.wikipedia.org/wiki/Dialectique_de_la_Raison


 لطبيعة وحدود العلاقة برن الفلسفة والفن  التمارز/ التكافل( أدورنومن ور 
                        

11 

 

بد عن لأا إل من ذل  تشويها لموضوع الفكر، تشويها للعالم المجهول الذي رختلل  همّ لأاو 
جهول رخل  صور  خرر في تصميم  عل  تجاوز خوف  من المكل فكر  في العقل؛ هذا الأ

ف  هذه الصور  المتمثلة في ويعرد تشكرل العالم و  ،وهمية لعالم رتجاوز دائما نطاق الفكر
ن  عل  وج  التحدرد ، إموضوعيا خلاف ذل . هنا يكمن معن  التنوير يكون عن عالم الفكر 

 نّ أفي حرن ف ؛لتخليو العالم من المجهول بجعل  معروفا بالكامل الاختلافالقضا، عل  
العقل فيما بعد  ، فإنّ   مغارر كشي، في حد ذات نّ أل العالم عل  العقل في تاريخ  المبكر تمثّ 

ل شامل في العالم عل  قدر  عل  إحداث تحوّ  اكتسلفي تطوره من خلال العلم والتكنولوجيا 
الاختلاف  التنوير بمعن  مزدوج هو بالتالي التعبرر عن العنل ضدّ  ؛أساس تمثيلات  الوهمية

 بها  مثلتلأشكال التي رافي فرض العقل عل  العالم و  ،ل بعم  في طبيعة الفكرلمتأصّ ا
 .3ل العالم وفقا لهذه الأشكاليكموضوع للفكر، وفي تحو 

وخضوع  لطبيعة في ذات  السيطر   إل سوى نترجة لجنوح العقل إذن الهيمنة لم تكن 
الواقع يقتضي و  ،عم  في الفكرأ شكل الخروج من دائر  الهيمنة التي يعاد إنتاجها بمنقسمة، و 

تجعل من  ،تنوير العقل ذات  من خلال نقد محارث كحركة معاكسة ل"التدمرر الذاتي للعقل"
كما  ،4التوتالرتارية"وقوعا في الشمولية و  قلّ أدا و قل تمجّ ألية و آقل كثر إنسانية وأأهذا الأخرر "
 ،اهيميممكنة فقط عبر الفكر المف . عملية تنوير العقل عن نفس ويرنجدل التيقول مؤلفا 

 ،الاتجاه التشررئي للفكر المفاهيمي قلب  ضدّ  المفهوم ذات  رتمّ  نّ أالشرط الضروري لذل  هو و 
همها لف منح نفس  بالتالي وسرلة  رّئ بذا كان المفهوم يعرد تقديم الطبيعة في وضع متشإف

خضاعها قد تجعل  الوهمي الخاو" زا، "بعدهقدر  عل  وضع مسافة إ أيضا  رخفي ن، فإوا 
يساعد الفن  إذ ،هذا ما تجعل من  الفلسفة قاعد  لمهمتها التنويريةو  ،نقاذهامن  وسرلة لإ

 .5نهما يشتركان في طموح مشتر  نحو الفرديةلسفة في مهمتها هات  عل  اعتبار أالف



 
 عبد اللاوي عبد الله أ.د.زيتوني خالد،                                                       

                        

12 

 

التي تسع   الهيمنةبآليات  تَتَوَسَط  نها ذاتها أي الذي تواجه  الفلسفة الروم هو التحدّ 
في و  ،التي يمكن تحدردها في الذات المؤسّسة  النس /القصدية(و الانفكا  منها، التحرّر و  إل 

ة إكراهية كالتصنرل لصررور  التنوير المشحونة بآليات قمعي ترسبات  بوصفها المفاهيم 
ردرولوجيا صارت ثاوية ومتضمنة في مواد التفكرر وطرق  لأبما أن االتحدرد، ومن هنا و و 
فإنّ  من الضّروري البحث عن صور  للفكر تجعل دلالة المفاهيم يرر ما هي علي   ،أهداف و 

نماط أ"رجاد وتنمية من خلال  بحث  ومحاولت  المستمر  لإ أدورنوهذا ما عكل علي   الآن.
طابع التوصل بالبنائية، وذل  من أجل أن ردر   يمكن أن شكال خطابيةأمن التفكرر و 
، ...الموضوعالتماثل العنرل برن الذات و ، ومن أجل أن رجنّبنا خطابنانا و رتالاجتماعي لذات

ل  الوجود الفرديإل  الممرّ الاعتبار أن يعرد  []أدورنو آملا   ، وهما لطالما كانا زات الخاصة وا 
 .6مهددرن بالتأثررات المعقلنة للنس "

 قبلالمقموع من  ) alcidenti Nonةهوياللاّ   اللّام تطاب من الدفاع عن  أدورنورجعل 
النهائية للفلسفة باعتبارها جدلا للتحرر، عل  هذا الأساس ول  و لأداتي الو يفة االعقل الأ

حسل  -ل نقدي لتاريخها الذي رأى في  تاريخا للإخفاقات، فقد كانت هنا  شرع في تأمّ 
فقد قدّم ، انتهت كلها بالفشل identity Non ةرر عن اللاهويللتعب عدّ  محاولات - أدورنو
 هار عن لا مثرل لها لإمحاولة  Georg Wilhelm Friedrich Hegel(1311-1779  هيغل

العلاقة الديالتيكية برن الذات برز أمتجانس، و الطري  مفاهيم فلسفية المتغارر ويرر 
ح مطل  تتلاش  فرها الاختلافات بطلها لصالح الذّات كرو ألكن  سرعان ما  ،الموضوعو 

ل ما هو عقلي الذّات تستمر كأساس لك نّ أا يعني الواقعي، ممّ برن العقلي و وتزول التناقضات 
 Edmund (1013-1380  هوسرل إدموندلرها إنته  هي النترجة نفسها التي او  .7واقعيو 

Husserl ت  في تجاوز الهو  علن عن نرّ أ و  ،خر قام بمحاولة جاد  لبلوغ العقلمن بعد، فهو الآ
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عمل عل  تطهرر المثالية من الفائض التجريدي الفكر والواقع، و تها المثالية برن التي وضع
ت الفرنومرنولوجيا تدور في فل  الحقيقة المستمد  من  لّ ثالية، و ر الملكن  في النهاية لم يفجّ 

انفتاح تجاه ا ربدي  من مرونة و مّ م ريمعل  ال ،هوسرلم لم يقدقائما بذات  و  الذي ي لّ  ،العقل
بعد هذه الاخفاقات لا تزال هنا  بال اهر، ومن هنا و لعلاقة الشعور  ايشكل الّا وصفإ ،الواقع

 .8درا  الحقيقةا  د  لبلوغ العقل و حاجة متجدّ 
ذا إعرّف هذا الأخرر الفلسفة قائلا: " ،هيغللفرلسوف ل أدورنوفي دراسة خصصها 

  ما لا يمكن قول ، لجللع لحدرثفة فسيكون الأمر أشب  ببذل جهد لمكن تعريل الفلسأ
هذا التعريل المختصر  ؛9التعبرر دائما"يعرف   ماللتعبرر، عند identique-non قباطتُماللاّ 

ن الروتوبيا أحتفا  هنا بمع الا ،ل في ن ره روتوبيا معرفيةشار  دقيقة لما يشكّ إيعطي 
، حرث أدورنوعند  الرهانات الفلسفية الابستيمية تتداخل مع الرهانات الاجتماعية والسياسيةو 
ة دون فرض علي  إكراه الهويّ  م تطاب عل  نحو لا رنفصم، فإعطا، صوت للاّ  تبط البعدانرر 

: العقلانية ما يشكل جوهر الهيمنةى بوضوح المقصد الذي رتحدّ  أدورنو  لإيشكّل بالنسبة 
 قباطتُماللاّ  هار إومع ذل  تصطدم ريبة الفلسفة في  استحالة وجوده بذات .خر و الآ اختزال

المختلل  و تردّ أجعل كنفي محدّد بوسائلها الخاصة، التي عن طري  التحدرد ت (ةاللاهوي 
بالتالي ما رجعل المعرفة ممكنة هو الوحد ، و  إل ع عام والمتنوّ  إل متماثل والخاو  إل 

 نقد. إل ردرولوجي بحاجة أنفس  
-1308  هوركهايمر ماكسو أدورنووجي لجدل التنوير يعزو في تعقّبهما الجرنيال

7110) Max Horkheimer  التخلو من صررور  السيطر  عل  الطبيعة و  إل  هور المفاهيم
هويتها من الجهة التي رراد و  الأشيا،مفهوم رتم تحدرد دلالة سطوري، فعن طري  اللأالخوف ا
و مفاهيم أو عددية مجرد  أتصنيفها ضمن كليات كمية  ها، فرتمّ فرالتحكم تخدامها و منها اس

يصبح كل شي، في الطبيعة  حرنذا  عندماتندرج تحتها، و  الأشيا،ميع ن جأ عامة رزعم
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يرر توحي ب  الطبيعة  "مانا" يامضة ومتقلبة و رزول الخوف الذي كانت  امعروفو  اشفّاف
لي  إرر ريم ذل  صار يشار خلأمرترن لكن هذا ا  نفسمتوقعة، صحيح أننا لا ندخل النهر 

توطرد المعرفي للواقع قد تمكن من ال الإنسان نّ أهذا يعني و  .10 نفس دوما بالاسمن و لآا
ن هذه أأنشأ الشروط الضرورية للتحكم في الطبيعة؛ يرر  ، ونزع السحر عن العالم و المتحرّ 

 إل العرنية  الأشيا،، ليس فقط من حرث اختزالها ؤللتشرالعملية تضمنت نزعة محارثة 
ن الحدس والمفهوم، واستبدال تقارل   بروحدات دلالية مفهومية مجرد  بل كذل  في حفر هوّ 

فصل العلامة عن الصور ، فاللغة "باعتبارها السحري بالمسافة البارد  للعقل و للفكر   المحاكا
لتعرف اللغة الطبيعة كان لعد والحسبان؛ و ا إل ، كان عل  اللغة أن تهبط نس  علامات  

تعاند لكي تصبح مجرد  نأما بوصفها صور  كان علرها أ ،علرها أن ترفض المشابهة معها
 .11حت  تكون اللغة طبيعية جدا كان علرها أن تمانع في معرفة الطبيعة"، وأخررا و انعكاس
حكام لأرفة عبر انتاج المعإالذي تدفع  اللغة بسبل انخراطها في ذن إمن الثّ 

التحدردات هو بعدها عما تريد قول ، "فمن خلال تشغرل الناس لعقلهم ربتعد الناس عن و 
مر كيفية السيطر  علرها بما لأن ارهم لرروا في نهاية اأ أمامذا صح القول إيعة لرجعلوها الطب

لمعقد الذي ربق  في شت  ال روف هو نفس  قاسما للعالم، او  الأدا و بما يشب  أيشب  الشي، 
دا  المثالية التي تسمح لأمتماه، كذل  هو المفهوم اوالمختلل وما هو معروف وواحد و 

 ة  طَ سَ وَ تَ م  من هنا فاللغة ؛ و 12ب "  بالإمسا من الطرف الذي يسمح  الأشيا،كل ب بالإلمام
 هذا يحتّمالحامل الرئيس لتفكرر الهوية، و ي بالمفاهيم التي تعتبر أمكانياتها الخاصة إبدمغة 

ل نقدي ذاتي من أجل تحرير المفهوم في عملية تأمّ  خراطبالانن تعمل ضد ذاتها أعل  اللغة 
رتمثل  (1099  جدل السلب  Negative Dialektikفي أدورنوقد كان كل عمل من السحر، ف

"تجاوز المفهوم  ل الذاتي من أجل تحقر  رهان الفلسفة فيقامة الشروط لمثل هذا التأمّ إفي 
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 إلاّ " باعتباره شرطا ضروريا للكشل عن اللامفهومي وهذا لا يمكن تحقيق  عن طري  المفهوم
فاهيمية ومنحها انعطافة نحو "عدم الهوية" والذي هو مفصل من خلال تغررر اتجاه الم

 ."الجدل السلبي"
  
 الميميزيس لترميم الهوة بين الحدس والمفهوم: 0.0

و بسبل أئة بطبيعتها رؤمن بأن اللغة ليست متشرّ  أدورنو ريم ما ذكرناه آنفا ي لّ 
 إل بل يعزو ذل   ،ؤتشروالجريد منط  كامن فرها يفرض علرها بصور  قبلية هذا النزوع للتّ 

هذا الدور  ؤديالذاتية العميقة الجذور التي تجعل اللغة تالاجتماعية و  توالالتزاماالضغوط 
ترترل المفاهيم في كوكبات ورا،  تمّ  إذالهذا "القصد"، و  أدورنوي في ما يسمي  أ ،المريل

. 13تمثل ر عن  و ن تعبأ وبإمكانها ،ن تنفتح عل  المختلل والمتغاررأالقصد الذاتي يمكن 
من الاستحالة تجعلها تأخذ  ايرر مضمونة تحمل نوعومع ذل  تبق  هذه التجربة هشّة و 

ذاو ، ما كان يرر مفهوميم تشكلت من قبل ن المفاهأطابعا مثاليا، عل  اعتبار  كان لابد من  ا 
 ل علي .التغل إل هذا رجعل المفاهيم متواطئة مع ما تسع  مفهوميّا، و  هم ذل  فلن يكون إلاّ ف

 قباطتُماللاّ حرج الذي تقع في  الفلسفة في محاولتها تمثّل لو اأيمكن بسط هذا المأزق 
برن الفكر  قباطتُماللاّ ل شي، وعي ولا الفلسفة هي قبل كأ، الآخر كالتالي: (ةاللاهوي 

ا ليس مفهوميا بوساطة المفهوم. بالتالي فهي التفكرر في الشي، الآخر، أي تفكرر موالواقع، و 
مستحيلا، فالفكر يعني  و العرنيأخرر هو نفس  ما رجعل تفكرر الآخر هذا الأ نّ إمع ذل  فو 

 ن يكون هنا  تحدرد من دون تماثل بالهوية، لأن المفاهيم عندما تفكر لاألا يمكن التحدرد و 
هنا و  ،ردرولوجية المفهومأما تموضع  بنفسها بصور  مجرّد ، هنا تكمن  تستطيع قول إلاّ 

هذه  ؛مفاهيم التي تفصلها عما تفكر في نها تفكر بوساطة الأمن عوز الفلسفة في يك أيضا
 . الأشيا،تختبر فرها   فرها الفلسفة و هي المسافة التي تتحر 
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شكال من الخبر  تتناسل أننا لا نستطيع عبر المفاهيم بلوغ أذن في إتكمن المشكلة 
 يرر المتطاب ( هو  قباطتُمباللاّ  رنوأدو ما يقصده  نّ لأ ،مع العملية المفاهيمية لتفكررنا

تمررز الخواو والصفات  أيد  للمفاهيم بالضبط ما لا رتواف  مع الو يفة التأسيسية والمحدّ 
 هور  إل  تفتقر معرفة خطابية وبالتالي تبق  الفلسفة. 14تندرج تحت  أوكحالات لمفهوم 

وح والصرامة والدقة لمعرفة الوضهذا النوع من اذن إيمنحنا  ؛حقيقةال إل تفتقر  يأ، الأشيا،
التخلّي عن  أدورنو  لإلكن هذا لا يعني بالنسبة  ؛(الحقيقة ، الأشيا، إل القرل  يحرمنالكن  
ن تجسّد ما ألا فتح درل آخر للفلسفة، فالمفاهيم وحدها يمكن و  ،رفضهاة الاستطرادية و المعرف

موجودا  ما رتجاوز المفهوم ي ل   نّ أكما  وريانون الفلسفة،أالمفهوم هو  يكبح  المفهوم،
ة تجاوز مهمّ  نّ إ ؛تملي  المفاهيمما ن نكافح لتجاوز كل أ فقط علرنا ،كتطلل داخل المفهوم

 مر تستدعي  المفاهيم نفسها كلما تمّ أولكن   ،استحضاره من الخارج المفاهيم ليست شرئا رتمّ 
توسيع  عن نما تصحيح  و ا  و  ،لا ربتغي طرح المفهوم أدورنوف من هناو  ،فاهيمماستخدامها ك
 .15"الميميزيسهو "لا و أعنصر آخر في  رجده في الفن طري  دمح 

دماج  في إراد أفي الممارسة الفنية و  أدورنوشف  المحاكا  هي العنصر الذي اكت
صررور  التنوير  خلال نأ أدورنوذ يعتقد إلفن للفلسفة، همية اأ هنا تكمن و  ،الخطال الفلسفي

مفهوم، م فصل الحدس عن الثاللغة، العقل، و  تشرؤكل شي، مسّ  ، المالع و نزع السحر عنأ
صرلة هي التي نجحت في تحاشي مجرد التقلرد لما كان قائما الفنية الأ الأعمال"وحدها 
نشأ دائرت  أن الفن تحت تأثرر تقسيم العمل أبذل   جدل التنويرفا ا مؤلّ يقد عن. و 16سلفا"

خاضعا لقانون  الخاو رتمتع باستقلالية التي هي  أصبح أيضالكن  نترجة ذل   ،الخاصة
للواقع يعكس حقيقة  مناوئة   ممارسة  باعتباره لتجلي الحقيقة، فالفن  الشرط الذي جعل  فضا،  

سس جمالية مختلفة، حرث يقول المؤلفان في أالواقع من حرث يعرد ترترل عناصره وف  
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ور  يقيم هذا الرفض تبارنا برن الص ،ة السحر" يحافظ  ...( عل  وراث :الفن نّ أ  نفس السياق
ذ يحتفظ لنفس  بعناصره، يمتاز العمل الفني بطبيعت  بالم هر إالصافية والواقع الفرزيائي 

ن  تم هر إشب  بالحدث الجدرد المخرل الذي يشكل جوهر السحر البدائي: أالجمالي، فهو 
خلال  يكتسل الشي، بعدا  ذ منإائية ن العمل الفني يقوم بو يفة ثنأالكلية في الجزئي، كما 

الفن بوصف  تعبررا عن الكلية الطبيعة، وهذا ما يشكل هالت . و يصبح تعبررا عن قوى روحيا و 
مر الذي دفع الفلسفة لترفع  عل  المعرفة يسمو ليطاول ما يمثل المطل ، الأ فهو

  .17المفهومية"
 شلينغو هيغلعل  يرار  لة بعض الفلاسفةمحاو  إل هنا  جدل التنويريشرر مؤلفا 

 1778-1382) Schelling .J .W.F 1079-1330 هيدغرو) M.Heidegger  عاد  للفلسفة إ
  Kant .E (1392-1722  كانطنشر زت بسبل سياد  النزعة العلمية، و سلطتها التي اهت

بعد الذي وضع في  حدودا صارمة لقدر  المعرفة الانسانية  (1731 خالص ال نقد العقل كتاب ل
حقيقة بلوغ المفهوم، حرث انتفت بحكم ذل  كل امكانية لالانفصال الجذري برن الحدس و 

عل   جرى كل فرلسوف من هؤلا، انعطافا نحو الفن بنا،  أمن هنا مطلقة يرر مشروطة، و 
مر لأا نّ أي أتطلعات فلسفية تتركها الفلسفة دون تحق  بسبل مشروطرتها وضعل وسائلها، 

في "ارجاد علاقة مع  شلينغالفن، تمثلت لدى  إل فية رجري نقلها ساسا بريبة فلسأرتعل  
 إل  الذي اتج  أدورنو  لإبالنسبة   نفس الأمر. 18في "كشل الوجود" هيدغرعند المطل " و 

فقود  في الفلسفة استعاد  تجربة المحاكا  المو  ،المفهومرن الحدس و الفن  لترميم الفصام ب
و أي الفن سوا، الموسيق  ف أدورنوقل، حرث يكتشل النزوع القصدي للعبسبل المفهوم و 

-1099  بيكيتو  EichendorffV.J. (1397-1733 ايشندروفالرسم وخاصة الأدل لدى 

1030)tBecket.S 1321-1779 هالدرلينو) Hölderlin.F  ما يسمي  تجربة الغريل، التي
دبية لأالتجربة ا خرر  ضمن لح اتلأحرث تصبح هذه ا ،يقصد بها ايترال الذات عن اللغة
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شعار أرتجل  بوضوح في يريبة عنها مثلما في الشعر خاصة منفصلة عن الذات و و 
 ،التركربي للقطل الذاتيشعارهما الدور المتماس  و أرل في حرث يغ ،هالدرلينو ايشندروف

الذي رتج  يالبا نحو لا تخدم القصد الذاتي حرث  ها،تحكمو  الذاتوتبدو اللغة خارج سلطة 
تيح لهذه التجربة الاقترال من مر الذي روالوحد  المؤسسة عل  الذات، الأ الن امو  التكامل

 جز،ا من الطبيعة المتمثلة. ي نهاية المطاف مشابهة و فتصبح اللغة ف خر،الآ
الذي تبعا ل  تصبح اللغة تتحدث ن، و عند الشاعري   أدورنوذي يقرؤه " الالأنا"تعلر  
نموذجا ممكنا لتحرر الطبيعة المقموعة التي تعط   ورنوأدسيعتبر من قبل  ،بدلا عن الذات
 أي ،طبيعة ثانية إل ل المقاصد الذاتية تتحوّ للغة المحرر  جزئيا من الرقابة و لها الكلمة، فا

هذا ما يشكل لح ة المصالحة مع يرر المتطاب  سيطا للطبيعة تتحدث من خلالها، و و 
هو بالضبط التضحية بالذات التي تجعل من ما يحدث في التجربة الشعرية  نّ إ(. ة اللاهوي
بلوغ ما  إل دا  للهيمنة، فعبر اطلاق العنان لدوافع اللغة تسع  الكتابة الشعرية أكلمتها 
دل : تر  الآخر رتكلم. عند هذه اللح ة تتحرر اللغة من التشرؤ ل هنا قلل روتوبيا الأيشك

ي تريد الفلسفة الممرز في الفن الذ . هذا هو الشي،19مامهاأفتحتوي الطبيعة التي تبق  حية 
فذ نفسها تنو تسأفنا ن تصبح مع ذل  أدون  ،تدمج  في سلوكها الخاون تستلهم  من  و أ

لكل منهما مرز   نهما منفصلانألا إريم وجود علاقة تكافلية برنهما  الفلسفةفي ، فالفن و 
 سع يالفن كان فة و علاقة ديالكتيكية برن الفلس خاصة ب  تجعل  رنفصل عن الآخر؛ هنا 

لهذا نرى  ،التي تشكل أساس تصوره لمعن  الجمالياتو  ،ابرازها ضمن فلسفة الفن إل  أدورنو
 طبيعتها.لرنا استبيان حدود هذه العلاقة و لزاما ع
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 لاقة التكافلية بين الفلسفة والفن وحاجة الميميزيس للمفهوم:الع .1
 :الفننقد منظور هيغل وهيدغر لعلاقة الفلسفة ب 3.1

همرت  الاجتماعية أ ، فناهي  عن بعاد متعدد  لعلاقة الفلسفة بالفنأهنا  أوج  و 
علاقت  بالن رية النقدية الاجتماعية كشريكرن متساويرن بالن ر لما يعرض  من حقائ  نقدية و 

من العلاقة  انمطو  ،من الممارسة العقلانية االفن يمثل نوع نّ إعن المجتمع، فكاشفة 
ر بها الفن، فهو لا يعكس الواقع ة عل  الميمرزيس كعلاقة أوّلية بالطبيعة رذكّ بالطبيعة قائم
نما يحاكي الواقع بطريقة فريد  كممارسة مستقلة ا  يقة مباشر  كما تزعم الواقعية، و الخبري بطر 

جماليات  السلبية عل   أدورنوباعتباره النقيض لأسس الممارسة الاجتماعية، لهذا يقيم 
سلبا يرر الجمالي هو في الواقع التمارز برن الجمالي و ة: الاختلاف الجمالي و دلة التاليالمعا

الفنية في علاقتها السلبية بكل ما هو يرر فني  الأعمالن  فقط من خلال تصور إجماليا؛ 
الطريقة التي تتكشل فرها والمنط  الداخلي لتمثرلها و  الأعمالفهم الاستقلالية لهذه  يمكن

، الماديكنموذج مكافئ لسياق  التاريخي و  العمل الفني موجود دونوأ  لإبالنسبة  الحقيقة.
 سلبية العمل هي في الوقت نّ إوبالتالي ف ،ما يحجب  إل يشرر نموذج روضح تناقضات  و 

كتناقض  التي رثررها بشكل سلبي والإمكانات ،سلبية النقد الذي روجه  ضد هذا السياق نفس ،
  .20حي

خرر  اكتسبت لأهذه ا نّ أالقصوى لتجربت  في  الأهميةو لفن تتجل  المكانة المركزية ل
لا تقتصر  خطال معياري  إل لت بالتالي تحوّ وصلاحية خارج مجالها، و  شكلا سلطويا

أشكال  إل فرها  الإدرا نما يمتد تأثرر شكل ا    للصحة الجمالية، و سلطت  عل  المجال الضرّ 
د العمل الفني في ذات  العقل رجسّ  حرثيرر الجمالية،  الأخرى الخطابات في  الإدرا 

الفنية،  الأعمالمن خلال دراسة  رتيح بالتالي دراسة العقلالذي مر لأا ،باعتباره تموضعا ل 
فرها التجربة الجمالية  تضطلعالتي  ،عل  الن رية الجمالية أدورنوهذا بالضبط ما يحمل  و 



 
 عبد اللاوي عبد الله أ.د.زيتوني خالد،                                                       

                        

20 

 

ليات الخطال يرر الجمالي نقد لآ ن أتنشيطية لنقد العقل الذي يفهم عل  استكشافية و و يفة ب
ذ رركز . 21ابراز الصور  الحقيقية للعقلو  عل  الأهمية الفلسفية والاجتماعية للفن لا  أدورنووا 

، فكلاهما حسل هيدغروهيغل خر عل  نحو ما فعل لآالح الا رلغي أحدهما لصرختزل و 
و أخر أحدهما في الآنترجة كانت استيعال التوعبا هذه العلاقة بشكل صحيح، و لم يس أدورنو

 إلغائ  نهائيا.
النزعات الوضعية، التي وقفا معارضا من النزعة الشكلية و م هيدغرو هيغلبدى ألقد 

همية أ عل   اكدّ ألعبة مجانية، و د منشط حروي و لانية باعتباره مجرّ تعتبر الفن ممارسة لا عق
هذا  نّ أ فية، إلاّ نترجة لذل  فهو يستح  المعالجة الفلسل الحقيقة، و الفن كمحل لتكشّ 

 إل  هيغلنترجة حتمية تنتهي عند  إل ن يفضي الاعتبار ذات  رنطل  من موقل فلسفي معرّ 
عن اللزوم، فالفن هو الم هر الحسّي لتجلّي الرّوح  االغا، الفن لصالح الفلسفة باعتباره زائد

وح ذاتها كفكر  في الفلسفة باعتبارها الشكل لكن حرن تعي الرّ  ،في لح ة ايترابها عن ذاتها
زائد شي،  إل ل يتحوّ و  ،الأمثل للتّعبرر عن المحتوى الروحي للفكر  حرنذا  رتقلو دور الفن

كثر من موضوعها  الفن( أر فلسفة الفن يقدّ  هيغل نّ ألهذا لا يرابة في و  ،عن اللزوم
   .22يثنا، عودتها من ايترابها الحسّ أطوار وعي الروح بذاتها أمن  او طور أباعتبارها لح ة 

نطولوجية للفن باعتباره المكان الذي لأاهمية الفلسفية و لأد عل  افرؤكّ  هيدغرأما 
نو  ،فالأثر الفني ليس استنساخا لكائن موجود ،ل في  حقيقة الوجودتتكشّ  استنساخ لماهية  ماا 
يحدث مر  واحد  فقط؛  بداعي لكائن فريدإو حدوث الحقيقة في العمل كحدث أ هور  :الشي،

في لغة شاعرية، ولهذا كان عل  الفلسفة  لاّ إشراق لا يكون ا  الحقيقة هي عبار  عن انكشاف و 
مفسّرا هذه الدعوى  أدورنوقول نمط ؛ ي وف تتشكّل نموذجا لها و أخذه وتتّ  ،ن تحاكي الفنأ
زمة الثقافة أد ي بعأالثقافة العقلية/ العلمية، زمة العقل و أ  بعد بأنّ  هيدغرخرر  لالأ
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لم تجد الفلسفة الهرديرية دربا آخر للبقا، عل  قرد الحيا  سوى  الإنسانيةالمرتافرزيقية/ 
و المعرفة المفاهيمية أبالتالي العقلانية نموذج للفلسفة، و أ إل ل بالفعل حوّ تمحاكا  الفن الذي ر

نسانرت  إده مسبقا من تجري رتمّ  التخلي عنها لصالح معرفة شاعرية للفن، الذي للفلسفة رتمّ 
هو  - هيدغرحسل زعم  -الفكر المفهوميو الفلسفة، ف  "قول الكرنونة". نّ أتصوره عل  و 

لكن  سرنتهي بإزاحة الفكر  ،"عدوّ التفكرر"، للفكر الشاعري للفن الذي لا رزال مخفيا
 .23الموضوعي للمفهوم
برزت علاقة أ  الفنية و ال اهر     ن  ك  ولة مهمّة ل  محا هيدغرو هيغلاليات لقد مثّلت جم

، سوى هذا لا يعني شيحدهما لصالح الآخر، و أانت إلغا، النترجة ك نّ أ لاّ إالفلسفة بالفن، 
الفلسفة والفن  نّ أ أدورنو، حرث رؤكّد خصوصية كلا المجالرنقصور في فهم هذه العلاقة و 

تبادلة إلا أنهما هما في صلة وثيقة ببعضهما البعض ن را لحاجتهما المنّ أن للفصل و ريرر قابل
عنهما يقتضي  منهما خصوصية معرنة يقوم علرها، لهذا فالدّفاع لكلّ  ،منفصلان متمارزان

نموذجا للفلسفة، أيكون  نألا رنبغي ن يكون و أالفن لا يمكن  نّ إ ؛الفصل برن المجالرن
ثر فني، ستمحو أ إل "الفلسفة التي تحاول تقلرد الفن، التي تريل في تحويل نفسها و
ون الفلسفة نورياأا الاقتراض من الفن، المفهوم هو تقاربها مع الفن لا رخوّل له نّ . إ24تها"ذا

 لا يمكنها البقا، خارج دائر  المفهوم.  التي
هو شي، مهم، و  إل  أدورنونبّهت  هيدغرو هيغللرها جماليات إالتي انتهت النتائح 

ن أن ذل  من شأن  لأ ،بالمفاهيمية ة مقارنةعل  تمرّز المعرفة الفني التأكرد  لا يكفي نّ أ
في تقدرر المعرفة العقلانية  هيغلقمع للمعرفة المفاهيمية الفلسفية، فقد بالغ  إل ل رتحوّ 

الشي، نفس  مع المعرفة  هيدغرفعل و   ،المفهومية عل  حسال الخصوصية المعرفية للفن
فيقتضي  معا الفنالفلسفة و  ا الدفاع عنمّ أالشاعرية عل  حسال المعرفة الاستدلالية للفلسفة؛ 

و أتزال عاد  تأسيس الاستيطيقا دون الخلط برن المجالرن باخإصيانة الاختلاف برنهما ب
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 قاعد يقوم عل  الو  أدورنوالذي سيسلك   الاتجاههذا هو  ؛خرحدهما في الآأاستيعال 
 أي ،استدلاليةز  ليست ن معرفت  ممرّ أ لاإعلاقة بالمعرفة مرتبط بالحقيقة  التالية: الفن ل 

 .25جانل المعرفة الفلسفية إل توجد 
 

 :فلسفية   تجربة  بوصفها التجربة الجمالية  0.1
تحدث هذه التجربة برن و  ،مباشر  ،يقدم معرفة فورية اميمرزيسي اسلوكباعتباره الفن 

بدون و  ،خر بشكل يرر قصدي بدون مناسبت  مع الذاتلآحرث رتم استيعال ا ،خرهآخاو و 
لهذا لا تزال هذه التجربة تنعقد في و  ،العلميةتحدرده وف  مصالحها المعرفية و  وأمقاربت  

 لاّ إلكن لا يحدث  ،ن  علاقة مباشر  بهذا الخاوأالحدس ب كانطف ويعرّ  ،حدسي -قبل طارإ
 ،ذل  إل  ضافة  إويرث  للإدرا حرن يعط  لنا الموضوع. يحتفظ الفن بهذه اللح ة الأوّلية 

حر والسّ  (لميمرزيساالمحاكا   يمرّز هنا برن  أدورنو نّ أ لاّ إلسحرية، شرئا من الممارسة ا
منذ الأصلية نها فقدت و يفتها أحر المتبقية التي ربدو حد رواسل السّ أ حاكا ن المأيرى و 

الفن لا  محاكا  نّ أيرر  ،بطبقات برولوجية للحيا  البشرية التي كانت مرتبطةو  ،فتر  طويلة
  عاتقها الفنية عل الأعمالفي هذا الشي،، حرث تأخذ  اوعل نفسهستت اد شرئا ولكنهقلّ ت

برن الذات والآخر يرر  هذا التقارل يرر المفهومي أدورنويعتبر تحقر  هذا الاستيعال، و 
رتمرز بالاعتراف بالخصوصية الحسية للآخر دون  الإدرا شكال أمن  شكلاالمموضع 

 .26الاستحواذ علي 
نها مع ذل  تفترض أشكلي خالو وبطريقة مباشر  إلا طار إفي  حاكا هذه الم تتمّ 

عل   أدورنوتركرز ف ،مات الممرّز  للآخرتمررزا مفهوميا مسبقا، تتضمن قدر  عل  تمررز السّ 
وساطة مفهومية في اللح ة الحدسية، فهو بدلا  يّ أ   رنكر وجودنّ أنل الحدسي لا يعني الجا
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 نّ إ ؛هيمنةها استيعال و نّ أو عل  متلا  الخوامن ذل  رتسا،ل عن ضرور  تفسرر ا
المحاكاتي رتشكل لا علاقة مباشر  لخاو بخاو، بل إن النشاط قيّا أبدا و الميمرزيس ليس ن
 .27نتاجها بصور  ديالكتيكية في العمل الفنيإالتي يعاد دائما بالروح، و 
لكن   ية،هذا الجوهر الديالكتيكي للروح وللتجربة الفن إل ل من أشار وّ أ هيغللقد كان 

نماو لم يفهمها ديالكتيكيا  هو مبدأ الهوية الذي يسكن نها بدافع فلسفي آخر، و حجبها وخا ا 
قاطات من ثمّ لا يقوم بإسلحقيقي رتناقض مع مبدأ الهوية، و الدياكلتي  ا نّ أفي حرن  ،فلسفت 
فراغ نو محتوى عل  الفن، ال وا  ن لدائم بريبرّن التوتر ايلازم موضوع  بصور  محارثة، و  ماا 

 .28خرلآختزال أحدهما في ااالشي، بدون عناصر الموضوع الروح و 
ن تكون تجربة أذن مع مبدأ الهوية، لهذا فالتجربة الجمالية لابد إالديالكتي  رتعارض 

مع موضوعها، بأن تحاكي التوتر والديالكتي  الذي يطبع  ديالكتيكية بالحفا  عل  التوتر
هذا فإن الإستيطيقا ستكون المجال الممرّز ل تيازبامموضوعها، وبما أنّ الفن ديالكتيكي 

لتوتر الدائم االفني موضوعها بنية متناقضة ومحل لصراع المتناقضات و  ثرفالألديالكتي ، ا
ساسا من سلوك  المحاكاتي حرث يستوعل أتتأتي هذه السمة الديالكتيكية برن الشي، وآخره و 

  .29مفهوميا في الشكل ة  طَ سَ تَوَ العمل الفني آخره بصور  مباشر  يرر م  
لكن الفن ليس شكلا محضا بل ربسط حقيقة فهو روحي، يرر أن الرّوح تتجل  في 

ففيما رتصور  :أدورنوو هيغلالاختلاف الجوهري برن  كمنوهنا ي ،ي الشكلأاللاروحي 
يجعل نها تكتشل ذاتها في آخرها و أي أ ثر الفني،لأالروح كشي، مفارق رتجل  في ا هيغل

د مرحلة سرعان ما تتغلل علرها عن طري  مرز  الوعي الذاتي فررتفع تجلي مجرّ من هذا ال
توجد في لح ة ايترال دائم عن ذاتها،  الأعمالفي  أدورنوكتشفها االجدل، فإنّ الروح التي 

ثار لآذا كان روح اإي الشكل المادي للعمل الفني؛ و"أوتتجل  بصور  محارثة في آخرها، 
 من حرث هو سلل لها بما هو الاتحاد لاّ إ  لا يشع نّ إالحسية ف الفنية يشع في  اهرتها
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لكن  ليس روحا شكلها و ب لصر ثار الفنية لآبال اهر  التي في الوقت نفس  مغارر  لها، روح ا
برن البيان والمبرّن وبرن الشكل المحارث  ان  لم يعد هنا  فرقأ من حرث رتعدى الشكل لاّ إ
  .30المغزى"و 

 إل الطموح المتعالي، و  إل ثالية في تطلعها ذن مع الفلسفة المإفنية ال الأعمالتشتر  
ما  إل ة ذاتية لكن  يشرر ي ما رتجاوز المطابقة مع الذات، فالفن محارثأتمثرل المطل  

هذا لا يعني  ،كثر مما تبدوأو تقول أا هي علي  كثر ممّ أالفنية  الأعمال، لكن كون رتعداه
كثر"، الذي ب  "الأ فهذا يرر كاف لتحدرد هذا ،قشعرير  كذل  فقط ما رثرره الشكل من

في ترابط لح اتها ما رتجاوزها  تثرر حقيقة الأعمالفتكون يرر ما هي علي ،  الأعمال
ينفلت منها معن  يرر قابل للتحدرد نشعر بتل  ذل  الذي يقع ضمنها و  ،علرها ل ايتعو 

  .31الدلالة و لا نقبض علرها
يعبر  ،بالتاريخ الفعلي بوصف  الكتابة اللاواعية للتاريخ ط  تَوَسَ العمل الفني م   نّ أريم 

مغزاها والتاريخ المحارث لها  إدرا وبالتالي عن آلام ومعانا  من هم تحت الهيمنة والقمع 
د ن حقيقتها تقوض ماهرتها التصويرية، فلا تتجسّ أثار إلا لآون فرها رتطلل تحلرل اوالمخز 
لا من ثمّ العمل، و  كتأثرر لذل  التوتر الذي روحي بما رتجاوزلا إفي الشكل  الأعمالروح 
من ذل  التوتر  روحهارنبجس  ؛ع  اهرت ثر الفني في تطاب  مباشر ملأدرا  روح اإيمكن 

فهم العمل  من ثمّ فإنّ تل  الصررور  المحارثة، و  في يأفني لالقائم برن عناصر العمل ا
 .32رور رمشروط بالتمكن من تل  الص

ما يطل  علي   وأروحي بشي، رتجاوزه  ي كون العمل الفني شكلاألغررية هذه لح ة ا
ا استيطيقيإ لفن شكلاا إل "الروح" رجعل الن ر  أدورنو لا يعبر عن حقيقة يرر كاف و  خالص 
ستيطيقي إا هو تعبر عمّ  ،جوانيمما هو ا هو براني و تشكّل ديالكتيكيا ممّ ت الأعمالالفن، ف
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لذل  فإنّ المقاربة الصحيحة هي التي تأخذ بعرن الاعتبار هذه  ستيطيقي،إوما هو يرر 
  .33التجربة الجمالية الشكلية المحضة فقط تتجاوز بهذه الطريقةاللح ة الديالكتيكية 

كثر من أنها تتعامل مع العمل الفني إهذه اللح ة من حرث  هيغللقد أدركت جماليات 
التي تفكر الفن بوصف  مضمونا تتقهقر في شكل خالو، "لكن الجدلية المثالية الهيغرلية 

و أاستيطيقية فهي تخلط برن المعالجة الخطابية  -قبل جدلية فجّة و  إل نفس  الوقت 
تصوره الجدلي  هيغلالتصويرية للمواد وتل  الغررية التي هي من قوام الفن  ...( رنفي 

 . 34لحقيقية" ردرولوجيا عل  المعالجة الاستيطيقية الأللاستيطيقا بسبل هيمنة ا
ذاتها عن طري  تحلرل  الأعمالن يستنبط من أو روح العمل رجل أمحتوى الحقيقة 

، - هيغلكما فعل  - رج عن طري  فلسفة مطبقةنقدي محارث، وليس افراغ محتوى من الخا
هي . و 35فلسفية"  بالأحرى الجماليات ليست فلسفة مطبقة، بل هي  نّ إ" أدورنوحرث يقول 

الثاني رتعل  تجربة فلسفية، و رتعل  بالتجربة الجمالية ك الأول: أدورنو كذل  بمعنررن لدى
معن  الأول المتعلّ  بكون الاستيطيقا   اللإبالتطلل الفلسفي المكتشل في الفن؛ بالنسبة 

الاستيطيقا فلسفية ليس لأنها فلسفة مطبقة، إنها  نّ أ أدورنوفلسفية في ذاتها، فيعني ب  
جدلي. الاستيطيقا الة موضوعها همالية كموقل للفكر في مواجفلسفية لأن التجربة الج

انطلاقا من مبدأ فرنومرنولوجي تتج  وتهتم بال اهر  الفنية باعتبارها المكان الذي تنبسط في  
 الأعمالفهم  نّ أكد أمعرفة المواضيع الجمالية من الخارج، و  أدورنوالحقيقة، لهذا رفض 

لا يستنفذ فرها،  الأعماللكن محتوى  ،36موضوعها ن يكون محددا بصرامة من خلالأرجل 
ن تكون مفهومة من ألا يمكن  الأعمال ما رتعداها، ومن ثم فإنّ  ل عفهي تحرل باستمرار 

ن يكون أالفن لا يمكن ذاتها كأشيا، قائمة بذاتها كشكل محض  محارثة محضة(، محتوى 
ل الفني يفشل، لأن متطلبات بنائ  بالتالي فإنّ التأمّل الذي يحصر ذات  في العمد فن، و مجرّ 

 .37الداخلي موسوطة مع ذل  بما ليس في ذات  فنا، ولهذا نجد الفن يستدعي الفلسفة
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ل، اكتشافها في الفن باعتبارها مطلل التأمّ  الفلسفة التي رتمّ  إل هنا  أدورنويشرر 
ن الحقيقة التي إ. 38فالروح التي تتجسّد عيانيّا في الفن تستدعي المفهوم لتفصح عن مفهومها

ن تقوم بتطويرها مفهوميا، فالفن ألهذا سيكون عل  الفلسفة و  ،يعرضها الفن ليست خطابية
ن أهو هذا القرل ل  ثمن  و  نّ أ لاّ إ ،ساطةفي حقيقتها مباشر  بدون و  الأشيا،بفضل قرب  من 

مات فهو يرر قابل للقياس، الفن يفكر ويحكم لكن  يفعل ذل  بدون كل رئامحتوى الفن ربق  ش
ن يكون ألهذا رجل عط  بصور  مباشر ، و ذل  ملغّز يرر م إل ضافة ا  ليس خطابي، و 

ي أ ،39الحقيقي الذي رتحق  منهجياالفن رنت ر تفسرره  نّ أ أدورنومفكّرا، لهذا السّبل يكرّر 
 طّلع بها الفلسفة. ضن رتم التفكرر في فكره مفهوميا، وهذه هي المهمة التي تأل رتأمّ 

من الفن رتعارض بشكل  نباط است إل لمعن  الذي تسع  الاستيطيقا هاهنا نّ هذا اإ
ن أضرور   إل  أدورنو، ولهذا ردعو إلي مطل  مع ما تنتج  الصناعة الثقافية وتهدف 

يراض الصناعة أ و تقع ضمن أرا، الاستيطيقية التي تخدم لآتتجاوز الجماليات الن ريات وا
 ن  أنوع من التلقي يمنع ما يمكن  إل تدعو و  ،اسنا بقيمة الفنحسإخرر  تشوّه لأالثقافية، فهذه ا

ول هو لألهذا سيكون هدف الاستيطيقا او  ،ال ذات معن  من الخبر  والمشاركةشكأ إل رؤدي 
 ندم الفن بما هو موضوع استهلا ، ما يمكّننا بكيفية جوهرية من الوقوف عتشكرل وعي يقاوّ 

الفن  إل صياية ن رتنا  إعاد  :اوو يفة الاستيطيق هذا هو دور. 40ثر الفنيلأن  اما يكوّ 
ا يعرض  الفن عاد  تشكرل  وف  ما  تلقرنا للأعمال بما يضمن تأثررها الحقيقي عل  الوعي، و و 

 راك  ذل دإل في الوعي نادرا ما يمكن   الفن تتمثل في قدرت  عل  إحداث تحوّ فقوّ  ،كسلل
 .41اسرها الذي هو ذاتهن تعي أأالذي يسمح للأنا ب

 
 :خاتمة .4

عل  رهاناتها وتطلعاتها الخاصة  الفلسفة بنا،   نّ إفي الأخرر يمكن القول استنتاجا 
لح ة ميمرزيسية في سلوكها الخاو لتجاوز المفهوم  إنتاجعاد  إ جل أتنعطل نحو الفن من 
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الهوياتية ذات  من تجاوز النزعة الوضعية و  مر الذي سيمكّنها في الوقتلأا ما ورائ ، إل 
يرر تفكرر باعتباره السبرل الوحرد ل امادي اسلبي االمتأصلة فرها، لتنبسط في النهاية ديالكتيك

بهذه  ؛لفلسفة لنشر حقيقت  يرر الخطابيةا إل بالمثل يحتاج الفن و  ؛إلي ورد العدالة  المتطاب 
 الميمرزيس الفني لتصحيح إل الطريقة يقترن هذان الجانبان من الوعي: الفلسفة بحاجة 

، الأشيا،لتغلّل عل  التقلرد المثالي ليكون قادرا عل  تفكرر وا العنفي للعقل الفلسفي،التحدرد 
جل نشر حقيقت  التي ربسطها ميمرزيسيا بصور  أل الفلسفي من الفن يحتاج التأمّ و الحقيقة؛ و 

يع تطالمسافة المفاهيمية للفلسفة لتس إل الجمالي  يحتاجبالتالي و  ؛ملغز  يرر قابلة للقياس
ستطيع التفكرر في ، كما تحتاج الوساطة المفهومية يلا  ابدونه تيالتفكرر في الشي،، ال

لا يمكن  تيال الأشيا،للمسافة الفلسفية للقرل الميمرزيسي للفن لتكون قادر  عل  بلوغ حقيقة 
 تل  المسافة. ان تحققهأ
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  اللاهوية identity-Non:  ّفي  أدورنوها خدمو مقولة نقدية مثل مقولة الكلية يستأتطاب  هو تيمة م  اللا
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رتمتع بفراد   (ي الموضوع أائن و الكأالشي،  دورنوأ  لإالكانطي عن "الشي، في ذات ". بالنسبة 
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