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 : ممخصال
 .من دال ومدلول إلى علبمات بصرية سمعية حركية عمى تحويل العلبمات الموجودة في النصج المسرحي المخر يعمل 

المخرجة في تحويل علبمات  اشتغالآليات  لدراسة نموذجا،أ صونيالممخرجة  يامنةمسرحية  في ىاتو الدراسة الباحثة تناولت
فالنص المسرحي  المسرحي، في ىذا العرض الذي تبنتو موقفينلنبين إحدى ال وذلك النص المفظية إلى علبمات بصرية حركية،

حدى ركائزه الميمة، أصحاب الموقف الكلبسيكي اعتبرهمحل تساؤل منذ بدايات المسرح إذ  وقد طالبوا بالمحافظة عميو  ميما وا 
وىنا  .ات العرض المكممةإحدى مفردواعتبروه  الموقف الطلبئعي ثاروا عميو،أصحاب غير أن  وترجمتو حرفيا دون الإخلبل بو،

يحاءات تتغير العلبمة وتأخذ عدة دلالات  ويستعمل المخرج من أجل ذلك أدواتو الخاصة المتمثمة في التشكيلبت الحركية ،وا 
 اأو مضاد اواقعييكون  منيج إخراجي معين، منطمقو يتم ذلك وفق أسموب إخراجي، ، حيثوالموسيقى والإضاءة، والسينوغرافيا،

  .لمواقعية

 النص المسرحي؛ المخرج المسرحي؛ العلبمة؛ العرض المسرحي؛ يامنة؛ المخرجة صونيا. كممات مفتاحية:
 

Abstract : 

Theatrical directors commonly works on converting the signs of the text from signified and 

significant to visual auditory motor signals. The present research paper deals with a play by the 

director Sonia as a case to study the mechanics of the director’s work in converting the signs of the 

verbal language into dynamic signs. From this note, we could point out one of the two positions 

adopted by the director in this play; Yamna. The theatrical text is questionable, they demanded to 

preserve its authenticity and translate it literally. But the position of the pioneers revolted and 

considered it as one of the items of the complementary presentation, and here changed the sign and 

took several indications, and used the director’s special forms as in for animation, synography, 

lighting and even music, this is done according to the method of directing, starting from a specific 

directing approach, realistic or anti-realism approach . 
Keywords: Theatrical text; Stage; director; Sign; the stage; Yamna; Sonia 
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  :مقدمة.  1      
وحركية لمتشكيلبت الحركية التي  يعد الإخراج المسرحي تقديم صورة سمعية بصرية 

 باتريس بافيسحيث يعرفو  الممثمون، يتماشى عمى ضوئيا
Patrice Pavic  عمى أنو "انتقال

ىذا الانتقال  ،1ى المعب والأداء"بيذا من الكتابة إلو  النص من الصفحة إلى خشبة المسرح،
 مبني عمى رؤية إخراجية إخراجي، يكون وفق مخطط باتريس بافيسعنو الذي يتحدث 

 ينطمق منيا المخرج المسرحي عند تناولو لمنص المسرحي فيقوم بفك شفراتو وعرضيا ركحيا،
والمرجع الموجود في النص ليصل إلى دال ومدلول  والمدلول، يسمى بالدال، وتقديم ما

يمكننا من تحميمو  Anne Ubersfeld آن أوبرسفيمدالذي قدمتو  وىذا التحميل .ومرجع العرض
بين  فالأول"يرجعنا إلى التكافؤ الدلالي ،الموقفين: الكلبسيكي والطلبئعي تناولنا فإذا سيمائيا،

 اوىذا يعكس الاتجاه الواقعي الذي يعتبر المخرج مفسر  ،2النص المكتوب والعرض المرئي"
 .ن نفسيماوالمضمو  ن الشكلإحيث  لمنص المسرحي اوخادم

 نظام علبمات النص إلى نظام ليا منتكون علبمات العرض نفسيا عند تحو   
النص المكتوب من خلبل  تتجاوزبعدة مدلولات وتفسيرات  توحي ، حيثعلبمات العرض

لذلك توجب عمينا طرح بعض  والأكسسوار والديكور والأزياء، مفردات العرض كالإضاءة
 : التساؤلات

 الموجود في العرض ىو نفسو الموجود في النص ؟ىل نظام العلبمات  -
  كيف سيقرأ المخرج نصو ؟  -
 كيف سيفك رموزه ؟ -
  كيف يمكن لممخرج أن يقدم نسخة مطابقة لكل العلبمات الموجودة في النص؟ -
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الأدوات التي ندرس بيا علبمات النص تختمف عن الأدوات تجدر الإشارة إلى أن  
بعضيا يحمل عدة قراءات وعدة  عمى الرغم من أن ،ضالتي ندرس بيا علبمات العر 

 .تفسيرات
 آندريو ،Constantin Stanislavski قسطنطين ستانسلافسكي المخرج يعتبر  

التي  رواد الواقعية والطبيعية ،Sax Mienengin مينجن ساكسو، André Antoine أنطوان
من أزياء  العرضوذلك عن طريق جميع مفردات  يحتويو نادت بترجمة النص بكل ما

ضاءة كميا تتلبحم ولا تيمل   . جزء منوأي  وديكور وموسيقى وا 
 بينما الموقف الطلبئعي فيو المضاد لمواقعية ويعتبر النص إحدى مفردات العرض،    
من البداية اختار أصحاب ىذا الاتجاه  ولن يكون لأن وىنا التكافؤ الدلالي لو، مكملب اوجزء

 . وىدفيا المتمقي بالدرجة الأولى خاصة بالركح، ، لكونياالكممات جاوزتت المجوء إلى لغة
 فيزفولدمن بينيم :  عمى المسرح الكلبسيكي أو الأرسطيثاروا ن يمخرج فظير عدة   

 ،Antonin Artaudآرطوو ،Bertolt Brecht برختو ،Vsevolod Meyerhold مايرهولد
أسماء كثيرة  ، Gordon CraigEdward كوردن كريجو ،Jerzy Grotowski قروتوفسكيو

   . تدل عمى أن عصر النيضة ىو عصر التجديد والثورة عمى كل القيم
سيموا في الانقلبب الفكري أ يعود الفضل الأول لمفلبسفة والنقاد والكتاب الذين

بتحويل ىذه النظريات إلى  المخرجون وقام معاصرة، والبحث عن قيم جمالية ورؤى فكرية
ثر أكان ليذا كمو . والتجربة إلى أن آثروا الساحة الركحية طريق التطبيق،عن  حقيقة ممموسة

أرضية لو  والاتجاىات كان عميو أن يجعل من ىذه النظريات،إذ  الوطن العربي،مسرح عمى 
عدة نقاط  حيث وجد ليعرض عن طريقيا عروضا تحوي مواضيع سياسية واجتماعية وثقافية،

ىو ذلك وب في الأخير المسرح ىو فعل إنساني، ونلأ وبي،مشتركة بينو وبين الإنسان الأور 
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المضمون في الاختلبف سيكون و  ،والمعاناة يانفس فعل تشترك فيو كل الشعوب تحمل الآلام
 .والفكرة لأن لكل أمة تراث وحضارة وتاريخ تتميز بو

 الشكل الذي يحتوي ىذا الموروث بنظرة معاصرة في الوطن العربي عن مازلنا نبحث    
 يذ امسرح ونظريات نبني من خلبليا إخراجي خاص بنا، ومتجددة حتى نصل إلى اتجاه

سيم فييا المخرجون بعدة أالتي  العربية وتعد الجزائر إحدى البمدان .بيئة عربية محضة
المخرج  نذكر منيم تجربة صدى وامتداد داخل الوطن وخارجو، أعمال وتجارب كان ليا

حتى  "بالحمقة" يسمى في ما تبنيو لممسرح البرختي الذي وظفوو  عبد القادر عمولةوالكاتب 
ولعل أىميا مسرحية  من خلبل عدة أعمال مسرحية، إليياالمتمقي في قوقعة ينتمي  يجعل

 القراب والصالحينمسرحية  في ولد عبد الرحمان كاكي المخرج والدراماتورج وتجربة ،الأجواد
تراثية  وقدميا بنكية شعبية  الطيب في ستشوانالإنسان النص البرختي  عن قتبسياا والتي

 . جزائرية تحاكي الموروث
وما كان يميزىا  لعدة أعمال، الجأ الكتاب إلى الاقتباس والترجمة التي أصبحت ممر     

المضمون إسقاطات خاصة  كما نممس في شخصيات مغايرة، اختيار عناوين وأسماء
ولكن  بإخراج مسرحيات عالمية، الذين قاموا وىناك فئة من المخرجين .بالمجتمع الجزائري

فقاموا بترجمتو ركحيا عن طريق سينوغرافيا واقعية لخمق  حافظو عمى النص الأصمي،
ىدفيم الأول من الالتزام بالنص ىو تعريف المتمقي العربي بحكايات وأساطير ليا  الإييام،

سقاط خاص بالواقع الاجتماعي وم بتفكيك رموز العرض عندما نق. إذ مدلول وىدف عميق وا 
 ذلك النص، أكثر يشرح وأيعمق  بحيث اوالاختلبف يكون طفيف ،سنجدىا تقترب من مصدرىا

الموسيقى المساىمة في  ، فضلب عنإلى التعبير الجسدي والإضاءة الممونة الموحية كالمجوء
 . بناء الحدث الدرامي
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 الخاصة والذاتية،ن المخرج سيضفي رؤيتو لأالتكافؤ الدلالي لن يتحقق كميا  
فعرضو الوىمي  والنص المسرحي صمم خصيصا ليتم عرضو، فالعرض سيحمل توقيعو،

ىناك نصوصا أنتجت من خلبل و  في مخيمة الكاتب قبل أن يقوم بتخطيطو، كان قد تم  
وىنا تدخل كذلك تقنية  العرض عن طريق الممثمين والمخرج الذين انطمقوا من فكرة معينة،

 .بالعرض مباشرة وىنا يولد نص خاص ولكن من الركح التأليف الجماعي
طارىا العام لأ حافظ الكلبسكيون وىنا  ن ىدفيم كان الإييام،عمى البنية النصية وا 

ولذا طالب  التي تحقق التطيير، الدال لا يعمل بمعزل عن المدلول لأنو ينتج العلبمة،
والذي يبنى  داخمي والخارجي،ضرورة الاعتماد عمى الفعل الب ستانسلافسكيالمخرج الروسي 

ن في قيد الدراسة لأ ولكن قضية ذلك التكافؤ تبقى ؛من خلبل التحميل الدقيق لمنص وتشريحو
وكل سيكون لو قراءتو الخاصة  ،من العرض الأخير ستصل لممتمقي تمك الرسالة المنشودة

ا مع خصوص امغاير  انص يعتبر وسيبقى عمينا دراسة نص العرض الذي ،عن ىذا العرض
فقط وليس  المكممة رواد اللبواقعية الذين تمردوا عمى النص واعتبروه إحدى مفردات العرض

 .الأساس
تجربة المخرجة إلى دراسة وانطلبقا من ىذه الاعتبارات النظرية، تستند ىذه ال

بن  بوزياناقتباس من  ،3يامنةمن خلبل عمميا المسرحي المعنون ب ،صونياالجزائرية 
يذا ل ياتقديم يةكيف، و اكتشاف المنيج الإخراجي الذي اتبعتو من خلبل وذلك ،4عاشور

الذي سنعرض من  الأسموب الإخراجي المتبع،فضلب عن  ،نص الكاتب العرض من خلبل
وعمميا مع الممثل باعتبار  مموسيقى والإضاءة،ل ،ياوتوظيفالسينوغرافيا استغلبل  يةخلبلو كيف

فحوارات النص المنطوقة ستكون عمى لسان  :ضن لبعضيما البعين مكممين العنصر يىذ
الوصول في الأخير من أجل وذلك  ؛والسينوغرافيا ستكون حاممة لمدلول النص الشخصيات،

 كانت المخرجة قد حافظت عمى النص أم تجاوزتو.ما إذا 
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تي موامن المخرجات الجزائريات ال ،بصونياالمعروفة  سكينة مكيوتعد المخرجة 
بعد تجربة طويمة في التمثيل، وقدمت  ج المسرحي مند نياية التسعينات،مينة الإخرا مارسن

مراد اقتباس  امرأة من ورقالمخرجة عدة أعمال مسرحية قبل وفاتيا وكان آخر أعماليا 
 . واسيني لعرجلمروائي الجزائري  أنثى السرابعن رواية  سنوسي

 -1997سنتي  بين قدمتو "فيما اثنائي وأول عمل إخراجي قامت بو كان عملب
تعد ىذه و .  5"حضرية والحواسفي مسرحية " ،مصطفى عيادمع المخرج الجزائري  1998

 ،آنذاك خاص بمرحمة "العشرية السوداء" وليد المحظة، التجربة متميزة إذ كانت بمثابة نص
يساير ويواكب أوضاع المجتمعات السياسية  المسرح ذلك أن الإرىاب، تحاكي ىمجية وعنف

 . ة ويتماشى مع الأحداث الراىنةوالاجتماعي
المتتبع لمسار المخرجة يدرك أنيا أولت الاىتمام بجميع المواضيع السياسية  إن   

 امرأة من ،أسوار المدينة ،ثورة بمحرش: الأعمال التالية والاجتماعية والثورية من خلبل
 الاتالمواضيع الخاصة بنضو  ؛الشهداء يعودون هذا الأسبوع ،حضرية والحواس ،ورق

 ،الأمهات لغة ،رأس الخيط ،حدة حدة ياالمرأة الجزائرية وبطولاتيا من خلبل مسرحيات: 
وىنا  والمسيطر، طوقدمت مواضيع تخص معاناة المرأة من ظمم الرجل المتسم   ؛الجميلات

ط الضوء عمى عدة مواضيع تعد من المسكوت عنيا خصوصا في المجتمعات العربية تسم  
 ،حتى لتم ،ليمة الطلاقمن خلبل الأعمال التالية :  ،مرأةلامصدرىا يئة التي ترى دائما الخط

 .التي نحن بصدد دراستيا يامنةومسرحية  ،بلا زعاف
 : مسرحية يامنة

  .غارسيا لوركا فيديريكوالإسباني  لمكاتب يارمابوزيان بن عاشور عن مسرحية  :اقتباس
 صونيا إخراج :

 . ليندة سلبم مساعدة الإخراج :
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 . حبال البخاري ينوغرافيا:الس
 .نعمان محمد الكوريغرافيا :

 منقلبت. جعفر آيت :الموسيقى
 :نص مسرحية يامنة بين الأصل والاقتباس. 2       

انص  مقتبسة عن يامنةنص مسرحية    لمكاتب الاسباني Yerma (1934) 6يارم
تسكن  يارما تدعىتحاكي حياة امرأة  ، Federico Garcia Lorca 7ركو غارسيا لوركايفيد

فترتكب أكبر جريمة من أجل أن  وبعد فترة تكتشف أن زوجيا عقيم، بالريف الاسباني،
والنيايات المروعة  وتعود بنا ىاتو الحكاية إلى الأساطير اليونانية فتقوم بقتمو، تصبح أما،

ذا وى الأمومة، غريزة يضعنا الكاتب أمام أكبر تحدي وىو .التي تخمق فزعا لدى المتمقي
وقتميا لأولادىا عندما  ،يوربيدسلمكاتب اليوناني  ميديابمسرحية  يذكرنا المرعب الانتقام

يعود بنا إلى إعادة النظر  وىذا التصور حيال المرأة آنذاك، لتقير قمبو، اكتشفت خيانة زوجيا
ة ما إن تعرف حقيق وكيف يمكن لقوتيا المروعة أن تحل، في التركيبة النفسية لمزوجة والأم،

إذ  عرض لنا ىاتو المرأة من منظور آخر،ي بوزيان بن عاشورالمسرحي  والمقتبس . معينة
وعدم تركو وتتخمى  فبعد أن يطمعيا الحقيقة تقرر البقاء معو، وجيا لوجو تواجو الزوج جعميا

المقتبس من خلبليا  والتي أراد بين النصين، الاختلبفوىنا كان  عن حمميا بأن تصبح أما،
 غير أن .يمكن ليا أن تصبر مع زوجيا وكيف رة شريفة عن المرأة الجزائرية،تقديم صو 
والمخرجة  قوانين الحياة، احترامرز غريزة الأمومة التي لا تعرف يبأراد أن  لوركاالكاتب 
 :في طريقة الموت الاختلبفولكن  ،في العرض يانفستبنت نياية النص الأصمي  صونيا
نم لم تقتمو بيدييا، فيامنة جعمت  لأنيا قمبية وىنا جعمت موتو قضاء وقدر، بسكتة ا ماتوا 

 فتقرر تركو،  أنو ىو العقيم، الزوجة تواجيو أمام نساء أىل الدشرة التي يقطن فييا عمى
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في  وىنا تظير غريزة الأمومة عند المخرجة من خلبل ىذا التغير، يسقط ميتا، ولقوة الصدمة
  :وىذا من خلبل الحوار التالي وراضية بمصيرىا الكاتب المرأة مجرد خاضعة المقابل جعل

اننخمع من اقولولي خلبص  ما نخمع نفسي من انوض، ما : اليوم نرقد رقدة صحيحة،يامنة  
أنا لضحيت بحياتي  أنا لقتمت ابني في عنق راجمي، تقربوش مني،ما لا  خلبص جسمك ماليو والي،

اليوم في نفسي  عاقر عاقر اقر عاقر أنا اليوم متأكدة،ع اليوم نرقد رقدة صحيحة، من أجل ابني، الزوجية
 .8 أنا جامدة في جسم زوجي ىامدة

 :ممخص المسرحية.  1.2
 ولكنيا لم تتمكن من الإنجاب بعد جة برجل ثري،متزو   تعيش في الريف، يامنة امرأة 
أنو  وتحمم بالأمومة إلا أن زوجيا دائم التيرب منيا وحجتو سنتين، زواجيا عمى أن مر

ليوفر ليا حياة رغيدة ويمنعيا من الخروج  وتربية الحيوانات، شغول بسقي أشجار الزيتون،م
لدرجة أنيا تسمع صوت  بالأمومة لا يتوقف، ولكن ىوسيا ؛حتى لا تسمع ما يقال عنو

عن طريق العرافة التي تنصحيا  وىنا تبدأ رحمة بحثيا والانطلبقة ستكون رضيع ينادييا،
 عندما تقصدىا التي تقيم في الطريق الميجور عندىا ستجد الحل، الطاووسبالذىاب إلى 

تواجيو  يامنةلكن  يكتشفون حقيقتو، حتى لا يكتشف زوجيا ذلك فيمحقيا ويتيميا بالخيانة،
يسقط زوجيا ويموت بسكتة  ومن قوة الصدمة، فتقرر تركو ،الذي لا ينجب بأنو ىو العقيم

 .قمبية
 : المسرحية موضوع  .2.2       

المواضيع المسكوت عنيا في المجتمعات  منوىي  فكرة العقم، المسرحية مبنية عمى
 ؟ىذا الأمر فكيف يمكن لممرأة أن تواجو ،العربية خصوصا عندما يكون الرجل ىو العقيم

ولا يمكن ليا أن ترتبط برجل  زوجيا، لمرأة التي يمكن أن تضحي من أجلعمى اوىنا إحالة 
نتو خصوصا أنيا تعيش في وسط اجتماعي مغمق وفي بيئة آخر أو حتى تفكر في خيا

 ه صورتيا أماموبالخيانة حتى يشو   ولكن تنقمب الموازين عندما يتيميا بشرفيا، ريفية،
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أن ىناك  ضح من خلبل ىذه المسرحية،تيو  .البريء من التيم ويبقى ىو الضحية المجتمع،
 يامنةعندما قصدت  المشيد الأخير،ولا سيما في  ،يامنةمثل الكثير من النماذج النسوية 

ستجد من  كوىنا التي تسعى إلى مساعدتين ،الطاووسالبيت الميجور الذي تسكن فيو 
وطمب إلى ىجر ىاتو العقميات  ولعل المكان الميجور ىو إحالة سيساندىا في ذلك المكان،

 .فةالرجعية المتخم  
 :المعتمد في مسرحية يامنة الأسموب الإخراجي. 3       

لم  من المخرجات التي اشتغمت كثيرا في مجال الإخراج إلا أنياصونيا تعد المخرجة  
أو  "نص الممارس المسرحي آن أوبر سفيمدتكن تعمل بما يسمى بكتيب الإخراج وتسميو 

أن يكون ىذا النص  وليس بالضروري ويستخدم كراسة الإخراج، نسخة الإخراج المسرحي،
وفعلب ما كانت تقوم بو  . 9كأن يكون بصوت المخرج" ويا،بل يمكن أن يكون شف مكتوبا،

المخرجة أثناء تحضيرىا لعمل مسرحي ىو الاعتماد عمى إحساسيا دون كتابة مخطوطيا 
  . 10وقد صرحت بذلك أثناء حوار أجري معيا الإخراجي،

من خلبل مشاىدتنا لمعرض وتحميمنا لو فتم  الإخراجي وصمنا إلى المنيجتوقد 
إخراجي ىدفو جعل المتمقي في دائرة الوىم  وىو اتجاه النفسية، منيج الواقعيةب الاشتغال
الذي يعتبر النص  ،ستانسلافسكيالتي نادى بيا المخرج  وتحقيق خاصية الإييام المسرحي،

بالمحافظة عمى  فيقوم بتفسير النص وتحميمو. أحد الركائز الميمة التي ينطمق منيا المخرج
تشريح النص وتقسيمو إلى وحدات كبرى ثم صغرى حتى  من خلبلا وترجمتي أفكار المؤلف،

 ليصل إلى ،الفعل المتغمغل بتحديد الأىداف الصغرىويصل إلى  ،يستوعب فكرتو الرئيسية
 والصراعات، والمواقف، وضرورة اكتشاف بناء الأحداث، الذي أراده المؤلف، اليدف الأعمى

لأنو  واحترام لنص، والتعامل معو بأمانةعرضو من خلبل ا وتحديد ىدف كل شخصية ويرسم
حتى يتمكن الممثل من التعرف عمى  وتحميل كل أجزائو وتفكيكو ذو وظيفة اجتماعية ميمة،
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 "فالكاتب المسرحي يقدم فقط ما والتمكن من بنائيا الكمي الشخصية المراد عرضيا أبعاد
نما الممثل  11لمممثل "ولكن ىذا غير كاف بالنسبة  تقولو الشخصية وتفعمو فوق الخشبة، وا 

الشخصية في المجتمع وفي علبقاتيا مع باقي الشخصيات ومحاولة إيجاد  سيبحث عن ىاتو
 . ما يتناسب معيا

وملؤت ثغراتو  المخرجة دعمت النص، أن   اكتشفنا عند دراستنا لنص العرض،
ا،لأن كل ذكرنا ذلك سالف كما ،وجعمتيا قريبة من نياية النص الأصمي رت من النيايةوغي  

العرض المسرحي  يأخذ أرحام نصية، بذور مسرحية، يحتوي آن أوبر سفيمدنص كما ترى "
 وقراءة ما وراء السطور كما طالب ، وتعني ىنا برتقيا توضيحيا وممئيا،12عاتقو رتقيا"  عمى

التي يختارىا  والتشكيلبت ويكون ىذا عن طريق الحركات، والوضعيات، ،ستانسلافسكي
 . تسعى إلى تكثيف المعنى وتحقيق الإييام المسرحيالمخرج التي 

البناء  سيم في إبرازالذي ي   تجسيد النص يتواصل عن طريق الأداء التمثيمي، 
ويعتبر الأداء من أىم النقاط التي يرتكز عمييا المخرج لأنو  الداخمي والخارجي لمشخصية،

"كان الإخراج  النص فإذاويفسر بيا دلالات  الحركات التي يختارىا، سيعرض عن طريقيا
الأداء ىو نقل ىاتو الدلالات من مواقعيا وتبديل ودمج الحركة في  فإن   ىو تفسير لمدلالات

المخرجة عمييا  اشتغال نقطة أخرى سنوضح ىيو  .13ر حيزماني محدد ليذه الدلالات"إطا
والعمل عمى  وكيف قامت بتفكيك وشرح وحدات النص، من خلبل عمميا مع الممثل،

 يرىا.تفس
 :في مسرحية يامنة داء التمثيميالأ.  4       

الممثل المسرحي عبارة عن نوتة "صوتية وحركية يدون فييا كافة الدلالات السموكية 
بمعنى أن  ،14والمفظية وما فوق الصوتية مما يوحي لممشاىد أنو أمام شخصية حقيقية"

علبمات النص المسرحي حويل سيم بنسبة كبيرة في تولذا سي   الممثل والشخصية ىما واحد،
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تدريب  :وفق نقطتين استعانت بالمدرسة الواقعية فإنيا ستعمل وبما أن المخرجة يا.وشرح
والعمل لموصول إلى الدور عن طريق الانفعالات  الذات وبيا نصل إلى معايشة الدور،

ومن أجل الوصول إلى تحميل عمل  وحركيا وبإحساس صادق، والمشاعر المجسدة صوتيا،
الإلقاء الصوتي  ننطمق أولا من خلبل "الحضور الفعمي لمممثل لممثل في عمل مسرحيا

 " نحن أمام الشخصيات التالية :"يامنةوفي مسرحية  .15وضبط الانفعال" والحركي
 في دور قني السعيد آيت الحسين الممثل ،يامنةفي دور  نصيرة بن يوسفالممثمة  

في  نصيرة شرفو  كنزة طالبي،و ،فاطمة حسناوي الممثلبت : الفردي كعوان"،" زوج يامنة
 أزرويلو وردية،  عومارين االممثمت ؛"العرافة "أم الديابفي دور  رزيقة نهميل ؛الجاراتدور 
محمد الممثل  ؛الطاووسفي دور  عايدة قشود الممثمة ؛زوج يامنة أخواتفي دور  دليمة

 من خلبل:  ىاتو الشخصيات سوف ندرس وليذا،  ؛عمور أخ زوج يامنةفي دور  زياد طافر
  الحضور الفعمي لمممثل:.1.4

وبيذا ىو فعلب موجود في  إن الممثل موجود فوق الركح فيو شخصية حقيقية واقعية، 
وبعدىا نراه في العالم الخيالي حينما يبدأ بتجسيد الدور ويصبح الشخصية  العالم الواقعي،

"فيو جزء  :خياليالحقيقي و الالحضور  ثنائية وىنا نكتشف أول خاصية لمممثل، ،المسرحية
يعبر  عندما يعبر عن الإنسان الذي عمى المسرح وفي نفس الوقت صورة لمواقع، من الواقع،
يجعمنا نصدق أنو ىو حينما  الممثل، لدىتتجسد أىمية التمثيل  منو،و  .16آخر" عن شيء

 اي لممثل حضور وىذا الذي يعط ،فقط الرغم من أننا نعرف أنو يمثلعمى  ،تمك الشخصية
وعدم فقد صمتو بالشخصية  لابد أن يبقى في تقمصو الإييامي، فالممثل ،فوق الركح اووجود

 خصوصا في المنيج النفسي. التي يؤدييا
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  :الإلقاء الصوتي والحركي. 2.4
الإيماءات و  المخرج يعمل مع الممثل عمى ثلبثة وسائط دلالية متمثمة في الجسد، 

فيستعمل ما يتناسب مع دلائل خاصة بو ويعكسيا في  داء المفظي،الأو  الخاصة بالوجو،
الممثل في أعماقو الدفينة ويبحث في ذاكرتو الانفعالية عن يرى  .الشخصية التي سيتقمصيا

ثم  تمك الشخصية وبعدىا يضفي عمييا من إحساسو وصدقو الفني حتى لا تظير مصطنعة
لقائو، وطبعا الأداء التمثيمي الصادق وبيذه  لأداء،ويحافظ عمى وتيرة ا العمل عمى صوتو وا 

 ويجعمو في دائرة الإييام المسرحي. الطريقة التمثيمية فإنو لا محال يصل إلى عاطفة المتمقي
والتباين من خلبل مفردات  الاتجاه الواقعي والطبيعي يعتمدان عمى الكثافة ممثلب 

 ميا تحقق التأثير وتثير الإحساس،وك العرض والتشكيلبت الحركية التي يعتمد عمييا المخرج،
 وىي أدوات تساعد في الولوج إلى بناء الشخصية المراد تقمصيا.

 :ضبط الانفعالات. 3.4
بتحميمو والسيطرة عميو من خلبل نبرة الصوت  يقوم ،دورمممثل لعندما يقدم  

وبان فيو فتقمصو لدوره لا يعني الذ حتى يتسنى لممتمقي تفسيرىا، والحركات التي يقوم بيا،
نما ضبط مشاعره وأفعالو حتى تأخذه عاطفة تمك الشخصية ويزيد من انفعالاتو، ويتجسد  .وا 

والتي تجعمو ييضم  عن طريق عمل المخرج مع الممثل أثناء التدريبات المتواصمة، ذلك
حتى يتضح الدور الذي  تعمل ىاتو العناصر مع بعضيا البعض، .الشخصية ويتعود عمييا

 جل ما يتعمق بيذا الدور، انسيرسم مالأني وىنا يظير عمل الممثل والمخرجيقدمو الممثل 
 .وبصمتو الإبداعية والممثل ىو المنفذ المبدع الذي يضفي عمييا جماليات خاصة،

 ،الفردي كعوان في ىذا العرض المسرحي وىما الزوج الرئيسة سنحمل الشخصيات 
ونتكمم بصفة عامة عن باقي  تمثيمية،في ىاتو ال باعتبارىما النقيضين ،يامنة والزوجة

 .لبقا من ىاتو العناصر الثلبثةالشخصيات وكيف ساىمت في بناء الحكاية إنط
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تعيش في  لكل امرأة وىي نموذج ،يامنةشخصية  دور نصيرة بن يوسفالممثمة  أدت
 تكتشف أنيا لم تحمل بعد، ولكن مع مرور الوقت بعد زواجيا، الريف تنتظر أن تنجب طفلب

مى الإىمال عوىمو الوحيد أشجار الزيتون وتربية الحيوانات وىي إحالة  وجيا دائم التيرب،وز 
 د لمزوجة وىذا ما يوضحو الحوار التالي :المتعم  

 : خميمي الوقت  الفردي كعوان
 :عامين فاتت عمى زواجنا،وانت في نفس الحكاية،وزيد حزين تقول غضب الله طايح عميك يامنة

سكتي ! ربي ابعد عمينا العين !....أيا تيمي في روحك ! راني ماشي : غي أفردي كعوان
 17 نسترزق،سقي الزيتون مايستناش .....وحرام عميا أنعطشو

فمم نمحظ خلبل فترات العرض أنيا  حضور فعمي منذ بداية المسرحية، كان لممثمة
 وبقيت في دورىا الدرامي وحافظت عمى إيقاع خرجت عن الشخصية التي تقمصتيا،

وجعمت المتمقي يتعاطف مع حالتيا لبساطتيا  الذي ساىم في بناء إيقاع المشاىد، الشخصية،
يوضحو  وىذا ما وعدم تحمميا، ىاتو الشخصية وفي الأخير يظير غضب وحبيا لزوجيا،
 الحوار التالي : 

 :مافيكش أمل،أمل مودر لموه،نمقطوه،نقوه ؟؟؟؟يامنة
  :لا ...............لا كعوان الفردي
  18 : عاقر ....عاقر يامنة
خصوصا لما قالت كممة  زت المخرجة عمى الأداء المفظي ومخارج الحروف،رك  

والتي ىي محور  فقد جعمتيا تشدد عمى ىذه الكممة حتى تبين الثقل الذي تحممو، ،عاقر
ولمتأكيد أكثر عمى ىذا الحوار جعمتو يتردد كذلك عمى لسان الشخصيات النسوية  المسرحية،

والحركة  .عن طريق الحركة والحوار عاقروترديدىن كممة  طاووسال عند يامنةتي وجدتيا ال
مى تأكيد ما عوىي إحالة  التي لجأت إلييا المخرجة ىي دفع الزوج من امرأة إلى أخرى،

 .19اليامنات في موطن القسوة " قالتو المخرجة أنيا مسرحية تعكس "مآسي ألاف
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وىذا عائد  نفيم بعض الكممات التي تقوليا الممثمة،لا  ولكن في بعض الأحيان كنا 
فكانت معبرة  وحركات الأيدي أما إيماءات الوجو إلى التركيز عمى الحركة أكثر من النطق،

فقد  لتعرف حقيقة زوجيا، الطاووسخصوصا لما ذىبت عند  عن الحزن الذي تعيش فيو،
التي  والإيماءة والتألم لحالتيا،والآىات  والصدر والصراخ ستعممت حركة المطم عمى الوجوا

والتي  ىي ضربيا برأسيا عمى صدر زوجيا، مياعمى حالتيا وعدم تحم   كانت أكثر إيحاء
  .توحي بمحاولتيا كسر الحاجز الذي سيوصميا لمحقيقة

سفل اليمين فتمك أكانت تؤدييا النسوة الثلبثة التي كانت في منطقة  يانفس والحركة
رادة في  ليست الوحيدة، وأنيا رامة والقوة،الكتمة أولا توحي بالص وىذا ما سيزيدىا قوة وا 

وىي وضعية ضعيفة  حددنا ذلك بإطار أحمر،و  وقد اتخذن وضعية الجموس مواجية زوجيا،
وىي  ن يتخذان وضعية الوقوف وفي منطقة أسفل الوسط،يلكي تجعل من الزوج والزوجة المذ

  01توضحو الصورة  ما مركز ىذا التشكيل وىذا ماوى وحددنا ذلك بدائرة صفراء، منطقة قوية

  01الصورة رقم
 اتخذت وضعية الجموس فوق الكتمة الطاووسوفي منطقة أسفل اليسار نرى  

الموقف أما الشخصية التي  ونظرىا اتجاه الشخصيتين لتؤكد أكثر عمى ىذا الديكورية،
وىي الظاىرة  ،بالظير اممةالك وىي العرافة التي تتخذ وضعية المواجية الطاووسبجانب 

وىذا يدل عمى قدرة المخرجة التحكم في آليات  وطبعا ىي مواجية أقل قوة، بالدائرة الزرقاء،
وتحقيق خاصية الإييام والتأكيد عمى حوارت  التشكيل الحركي الذي يعتبر لغتيا الركحية،

 التي كانت كالتالي :مفوظة و النص الم
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والشرف لتحكي عميو أنت  بمي بابا جابني في بلبصة ألف راجل،:كل واحد فيكم لازم يعرف  يامنة
 . 20أنا رضعتو من يما 

التي يمجأ إلييا المخرج لمتعبير عن الحالة  اتخذت الممثمة بجسدىا عدة وضعيات،
استعممتيا كثيرا  فوضعية الجموس ىي مستوى ضعيف، الشعورية التي تعيش فييا الشخصية،

 وفي الأخير تمجأ إلى الحركات ي مواجية زوجيا،عمى ضعف ىاتو الشخصية ف لتدل
الدائرية وىنا لتعبر عن الصراع بين الزوجين ويعبر عن حالة التوتر وىي حركات تمييدية 

 .يامنةوما الذي تريده  لجأت إلييا المخرجة لمولوج إلى الشخصية الداخمية
يمين الوسط  وفي منطقة كذلك التأكيد بالارتفاع وىو مستوى قويالممثمة استعممت 

 02كما ىو موضح في الصورة رقم  لتؤكد عمى ىوس الزوجة الدائم لسماعيا صوت الرضيع
 واستعممتو ،يامنةيتخذ وضعية المواجية الكاممة بالظير لمتأكيد عمى  صديق الطفولة وعمور

كما ىو موضح في الصورة رقم  وسطكذلك عندما صرخت بأعمى صوتيا في منطقة وسط ال
03. 

   02قم الصورة ر 

 03الصورة رقم   
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وىو  والذي حددناه بالسيم الأصفر، 03الصورة رقم  توضحو وىذا ما وبمواجية كاممة
نداء لكل امرأة أن لا تقف حائرة وجامدة في مكانيا بل السعي لتحقيق مرادىا دون المجوء إلى 

 الخيانة أو أمور أخرى بل بالمواجية والتصدي.
وظير  حتى النياية وتحكمت في انفعالاتيا وضبطتيا،عايشت الممثمة تمك الشخصية 

يمانيا بالدور، ىا الصادق والذي كان نتيجة التوازن الداخمي والخارجيؤ أدا  لياتو الشخصية وا 
 ،فالحالة الشعورية التي كانت تعيش فييا الزوجة تحس بيا كل امرأة لا تممك أطفالا

مر خصوصا في لأة الإفصاح عن اوىنا تكمن صعوب .لما يكون المشكل ىو الزوج خصوصا
 الجريئة. والمواجية التي تفتقر إلى التعميم والتثقيف الأماكن الريفية،

 فشاىدناه أولا ،الزوج الفردي كعواندور  آيت قني السعيد الحسين تقمص الممثل
المتمقي  جعليو  ويمبي حاجات البيت اليومية، فينيض باكرا الزوج الميتم بعائمتو وزوجتو،

ويظير ذلك من خلبل  معو لأنو دائم العمل ومنيمك من أجل توفير حياة زىيدة، يتعاطف
 :الحوار التالي

 وأنتباه أنا منحتاج  وأنا راني نعمر في الجيب ونوسع، : الخيبة في الجيب الفارغ،الفردي كعوان
  . 21متنضري

م خصوصا عندما يجدىا في الخارج فيطمب منيا عد تبدأ تظير حقيقتو شيئا فشيئا،
وىذا ما يوضحو الحوار الذي جاء عمى لسان  .خوفا أن تسمع ما يقال عنو الخروج ثانية،

  :ما تعبت من الانتظارالتي ستذىب عندىا الزوجة بعد الطاووس
الغمطة غمطة  سر كامل اسطوحة القرية أوصميا، نقدرش نسكت عميو اليوم، سر ما :الطاووس

لعنة اختارتك أنت من  إلا ىو لعنة نزلت عميك، د من جد لجد،راكي تسمعي ولا لا!كميم جابوا أولا زوجك،
 . 22دون نسوان العائمة الكبيرة

وتظير أنانيتو لأنو يعمم  تخفيو، تنفجر ىاتو الشخصية في آخر لوحة لتظير حقيقة ما
 : يوضحو الحوار التالي وىذا ما بعقمو،
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الغمطة  لك أنزيد نأكد  أطفال،أتعيش حياتك بلب تمنات أتعيش،امرأة : أشحال من الفردي كعوان
 . 23ماشي منك

وأنو ليس في الطيبة التي صورىا لنا  ،في آخر المطاف تظير حقيقة ىاتو الشخصية
في البداية وىنا نكتشف عمل المخرج في طريقة إبراز قدرات الممثل في التقمص وجعل 

 يصدق الحدث. المتمقي
التستر  محاولةعكس يو  مع الدور،وقد كان الإلقاء الصوتي لياتو الشخصية متناسبا 

الحركات التي يؤدييا عندما يجد  من خلبل خوفو الذي يظير عن طريق عمى أمر ما،
عطائيا قفة الخضار بقوة،  وحتى الوضعيات التي .وتتعالى نبرة صوتو زوجتو في الخارج وا 

ب البيت فوق الأريكة التي بجن وضعية الجموسمن قبيل  ختارتيا المخرجة لياتو الشخصية،ا
 .ىتماميا بزوجياامى دور الزوجة في البادية و ع ت حيل   ،وزوجتو تصب الماء ليغسل يديو

مم ا  تجعل أعين النظارة تركز عمى شخصية الزوج، يامنةتؤدييا  التي الانحناءووضعية 
توضحو  وىذا ما ،تشكل لنا كتمة ونفس وفي الوقت الوضعية وضعية قوية، جعل من ىاتوي

 .4رقم  الصورة

 04الصورة رقم 
وقد أدت الدورين الممثمتين  الزوج جبروت ىاتو العائمة من خلبل أخوات يظيرو 
يماءات  حيث ،أزرويل دليمةو ،وردية عوماري ركزت المخرجة فقط عمى تعبيراتيم الجسدية وا 
 والمعاممة السيئة والبصق عمييا، والنفور منيا، في طريقة النظر إلى يامنة، والمتمثمة الوجو
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نما دورىما مجرد مراقبتيا لكي لا تخرج من البيت  وتكميفيا بميام البيت وعدم محادثتيا كميا وا 
 : الآتيوىذا ما يوضحو الحوار 

   .24منحبكش تخرجي من الدار راىم ىنا، أخواتاتي : يامنة كاش متحتاجيالفردي كعوان
عند  يامنة ذىاب اتعندما اكتشف والحوار الوحيد الذي جاء عمى لسان الشخصيتين،

لمحو العار الذي سيمحق ا ن ضربيحاولاتو  ليامنةالشديد  اكرىيم انظير ت حيث ،الطاووس
ثم تأتي الأخت الثانية  وتصرخ عمييا، بكمتا يدييا يامنةالأخت الأولى  تمسكبالعائمة، إذ 
  بتكرارىا ىذا الحوار: يانفسوتعيد الحركة 

  . 25بمى راجميا حرام المرأة تخرج علببالنا بكل شي، شفيتي فينا ليسوى وليمسواش، واش جابك لينا،
إلا أنو في الموحة الأخيرة عندما تحدث  بقي الممثل في دوره المسرحي حتى النياية،

رت نبرة صوتو ونحس أنو ابتعد إذ تغي   خرج عن الأداء الذي اتبعو منذ البداية، ،وتيمع أخ
ويكمل  الشخصية مرة أخرى، ولكن بعدىا مباشرة يعود إلى عن الشخصية المتقمصة،

 صراعو مع الزوجة.
  :محمد زياد طافر الذي أداىا الممثل عمورأما شخصية صديق الطفولة 

 : خمعتني يامنة
 . 26كما ككنا صغار خمعتك اىييو، :عمور

عمى  خصوصا لما تضع يدىايظير أنو ميتم لأمرىا  يامنةومن خلبل حديثو مع 
 :وجيو وتسألو
 .27راه أحمر : واش بيك وجيكيامنة

يذا ب عموروىو سعادة  لجأت المخرجة إلى الإيماءة لمتعبير عن ىذا الشعور، قدو 
 لا تيتم لأحد إلا لزوجيا. يامنةوىي إحالة أن  الموقف،

 نشاىد شخصية أما عن باقي الشخصيات التي ظيرت في ىذا العرض المسرحي فأولا
 مصت دورىا وجسدت شخصية العرافة،فتق رزيقة نهميل التي أدت دورىا الممثمة ،أم الدياب
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 .التي كانت تجوب القرى والأسواق لقراءة الطالع والكفالشعبية و  في المعتقدات المعروفة
وكأنو بكاء عمى الأطلبل والتمييد  بنبرة حزينة ىي أول شخصية تظير لممتمقي وتبدأ بالغناء

ثم بعدىا  ختارتو المخرجة،اتمييدي  "برولوج"وبيذا كان بمثابة  لمجريات الأحداث القادمة،
 :ويظير ذلك من خلبل الحوار التالي الطاووسو يامنةستكون الرابط بين 

 روحي عند الطاووس. كان تعولي تصيبيو، لو : الحل موجود عندك،الدياب أم
 : شكون الطاووس يامنة

   .28بقاي عمى خير ىي لتحمك عقدتك، : لساكنة قدام الطريق الميجورة،أم الدياب
 إذ كانت ليا مخارج حروف سميمة، حضور ممحوظ فوق الركح، ذه الممثمةان ليكلقد 

لقاء تناسب مع الشخصية التي أدتيا، وبيذا كانت ىاتو  واختارت ليا المخرجة حركات وا 
محبة  متفائمة، كانت بسيطة، الأحداث، والمحرك الرئيسي لتوالي الشخصية بمثابة البوابة

 داخمي الذي كانت تبحث عنو يامنة.وكانت الأمل والصوت ال لمحياة،
وىاتو الشخصية لفتت انتباه  ،عايدة كشودفقد أدتيا الممثمة  الطاووسأما شخصية 

الحقيقة الذي  صوت الطاووس المتمقي منذ البداية ويتشوق لمعرفة من تكون ىاتو الشخصية،
أنيا  تظيرف يامنةعندما قصدتيا  خيرة،لأوقد ظيرت في الموحة ا ،يامنة كانت تبحث عنو

وليا قدرة في  شخصية قوية وواثقة من نفسيا ومن قدراتيا عمى معالجة النساء حتى يحممن،
 من خلبل الحوار التالي: ويظير ىذا إقناعين،

قمبك سخون كما الثيران  ردم ماضييك، الكلبم عميك، انت : متزعفيش من كلبمي يابنتي،الطاووس
 . 29وانت ألف راجل يتمناك لمربييم راجمك،

تقرر  بعد مناقشات بينيما، ولكن وتواصل اقناع الزوجة عمى التخمي عن زوجيا،
زوج  الطاووستواجو إذ  الرجوع إلى بيتيا ولكن زوجيا يمحق بيا وىنا تنقمب الموازين. يامنة
 :ويظير ذلك من خلبل الحوار التالي بعد أن اتيميا بالخيانة، يامنة

مرتك مدارت حتى  مرتك مدارت حتى شي، ىاذ الطفمة، : عيب ىاذ الشي لراك تقولو عمىالطاووس
  . 30شي
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عادة  زت المخرجة عمى ىذا الحوار من خلبل نبرة الصوت الحادة لمممثمة،وىنا رك   وا 
 من مستوى تتغي ر الوضعيةوىنا  "،"مادارت حتى شيوالتشديد عمى  الحوار لمتأكيد عميو،
تقدمو من شرح وتوضيح  في ما ،تكمن أىمية تمك الوضعيات ، حيثالجموس إلى الوقوف
تعتبر حركة  وىاتو الحركة من "مستوى منخفض إلى مستوى أعمى المعنى الذي تحتويو،

والتي تندرج ضمن  تنطق بو الشخصية، آخر عمى ما اوتضيف معنى وتأكيد  31قوية" 
 الأداء الصوتي والحركي لمشخصية التي عممت المخرجة عمى إبرازه.

فاطمة فقد أدت الأدوار الممثلبت  ، 32" 2 ،امرأة1رأة امأما بخصوص الجارات "
 في رسم مشاىد فكن بمثابة المتمم لمصورة الكمية ،نصيرة شرفو  كنزة طالبي،و  حسناوي،

في البداية عندما يفتحن النوافذ ويمقين التحية الصباحية عمى  نفنشاىدى نسوة أىل الريف،
 . 05رقم  توضحو الصورة وىذا ما يامنة

 50قم الصورة ر
عند فتحين لمنوافذ مرة أخرى  زت المخرجة عمى إيماءات الوجو المستعممةرك  

 وكل واحدة تؤدي إشارة كأن تيز رأسيا، عندما جمست مع العرافة، يامنة وتجسسين عمى
وبعدىا تأتي عندىا  تعبر عن التطفل، وكميا إشارات ووضع اليد عمى نصف الوجو وتحريكو،

 وىي الشخصية الوحيدة من الجارات التي جعل ليا اسم، بحمميا، جارتيا التي تتباىى نفيسة
  :بمواساتيا وتطمب منيا أن تصبر نفيسةولكن تعود  وتموم حاليا،يامنة وىنا يجن جنون 

 : طال صبري يانفيسةيامنة 
جارتي مريم لوليدىا الشوفار،حممت  صغيرة، مازالك : علبه ديري في عمرك قاع ىاذ الشي، نفيسة

 . 33قطعت لياس  بعد ما تسع سنين، بيو بعد
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وذلك عندما  الطاووسإلى الوصول إلى  يامنةوكذلك تم الاستعانة بين لمساعدة 
 ويظير ذلك من خلبل الحوار التالي :  يجتمعن عند الجب لغسل الملببس،

 : تعرفو الطاووس يامنة 
 : لتسكن حدى الطريق الميجورة  الجارة الأولى

 ا يدىا مميحة : ىيا يقولو عميي يامنة
 : راني رايحة عندىا اليوم مع الفجر  الجارة الثانية

 : أنا تانيمدابيا نروح يامنة 
 : لتحبي نوروك الطريق  الجارة الأولى

  34 : مدابيا يامنة
ىاتو الحوارات اعتمدت عمى وضعية الجموس ووضع النسوة الثلبثة في  لتجسيد

 بالراحة أو الضيق أو السكينة، ا"يخمق شعور  الخط الأفقي والذيذلك لرسم و  نفسو، المستوى
لأن المخرجة اعتمدت  ،يامنة تعيش فييا التي الحالة النفسية عن ذلك لمتعبيرو  .35والثبات "

كثيرا عمى الخط الأفقي في رسم تشكيلبتيا الحركية التي تعطي شعورا بأمر عارض 
مفوظة  فيو الحوارات المتخ وما وبيذا عبرت مرة أخرى عن البنية التحتية لمنص، سيحدث،

 يصاليا لممتمقي .اوتمكنت من تركيب الصورة المراد 
وتوضيح لمصراع الداخمي والخارجي  نرى أن كل ىاتو الشخصيات ماىي إلا لتكممة

الخيط الرئيسي  ،يامنةفكميا تمتقي في مكان واحد بجانب بيت  ،يامنةالذي تعيش فيو 
سواء  ما تعانيو من خلبل باقي الشخصيات، منةياالمتتبع لشخصية يرسم وبيذا  .لمحكاية

الصورة  ىيو  .بحمميا نفيسةتباىي  وأ الزوج ليا، أخوات كيدتنو  من خلبل كلبم النسوة
إلى  ساىمت في تصاعد الأحداثالتي  (من خلبل ىاتو الشخصيات ةبكر الم) البصرية
عكس ثقل المعاناة تلا لإ ليست ،عندىا موجودات تي كنمواوالنسوة ال الطاووس بل إن   النياية،

وتخاف من كلبم الناس وعدم جرأتيا عمى  ،التي تعيش فييا المرأة التي تعاني في صمت
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 ءتم توضيح كل خفايا النص ومل ،ىنامن و  .مواجية الزوج عندما يكون ىو سبب العقم
 ثقوبو اللبشعورية.

المفظي والتي أوضحت المخرجة النقاط الثلبثة المتعمقة بالجسد والإيماءات والأداء 
التشكيلبت الحركية والوضعيات  فضلب عن لنا الإلقاء الصوتي والحركي، تعمل معا وتقدم

ننتقل إلى  منو،و  .الشخصية في التعبير عن حالاتالتي أسيمت الممثلبت  تخذتيااالتي 
 .السينوغرافيا ونرى كيف ساىمت في تحميل النص عن طريق الصوت والصورة

 : ي مسرحية يامنةف لغة السينوغرافيا. 5
والمتمثمة في  صورة قريبة من الواقع وجسد مكان الأحداث، السينوغرافي الفضاءقدم 

دت عن طريق ثلبثة وىي البيئة الريفية والتي تجس   ،يامنةالبيئة المكانية التي تعيش فييا 
 خمفية يجسد كان في أعمى الركح المستوى الأول وحددناه بسيم لونو أخضر، :مستويات

 ل وجود عدة نوافذ والتي تمثل وجود عدة مساكن منزلية وبيا ألواح قصبية لتعكس بساطةتمث
يمثل  حددناه بسيم لونو أزرق، المستوى الثاني . أماالمكان وتوحي بالمستوى المعيشي البسيط

والذي يمثل الطريق والممر  وبجانب الوسط الأيمن ، الوسط كميا الطريق وقد كان في منطقة
حددناه بسيم لونو أصفر  تم المستوى الثالث من خلبلو جميع الشخصيات،الذي ستمر 

أما أسفل اليسار تم وضع البئر وحددناه بسيم لونو أبيض  ،يامنةالمتمثل في بيت الزوجة 
 .06وىذا ما توضحو الصورة  الالتقاء لعدة مشاىد والذي كان محطة

 

 06الصورة رقم 
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ويستعمل ككتمة ديكورية  الطاووسو بيت مرة أخرى ليجسد عن طريق يستعمل البئر
 .07توضحو الصورة  وىذا مابيامنة ويتم إزاحة البيت الخاص  تجمس عمييا،

 

 07الصورة رقم 
في تحقيق خاصية الإييام  م  ي  ىاتو المستويات تندرج ضمن المؤثرات البصرية التي تس  

توظيف الأزياء  تمولتكتمل ىاتو الصورة  ومدلولاتيا تكون واضحة بالنسبة لممتمقي،
 صدق الحدث.بوالأكسسوارت والإضاءة التي زادت من إقناع المتمقي 

 :  الأزياء والأكسسوارات في مسرحية يامنة. 5.1
من أجل  ي المسرحي من المكملبت التي يمجأ إلييا المخرج مع السينوغرافيعتبر الز  

 ة التي تنتمي إلييا ىاتوإبراز الوضع الاجتماعي والملبمح التاريخية والإنسانية والطبق
دلالة الإيحاء بالحالة الشعورية ترتبط بالفكرة المراد  الذي لو ويختار ليا لون معين الشخصية،

والأحمر  "فالأسود يعبر عن الحزن والظلبم والخوف والغموض والشر، ،إيصاليا لممتمقي
راءة الأولية عند ظيور ي القالز   يقدم بذلك،و  .36يعبر عن القتل والدم والنار والقوة والغضب"

لأنو يمثل علبمة ليا دلالة وتأثير من خلبل ما يحممو من تكوين ولون  الممثل فوق الركح،
ويمكن  لغة مترجمة يستعين بيا المخرج لمتعبير عن خبايا النص، ىو والأكسسوار .ومممس

ردات مكممة معا باعتبارىما مف ي والأكسسوارلذا سندرج الز   أن يقدم بو عدة دلالات رمزية،
 لبعضيما البعض.
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المون الأحمر الداكن الذي يوحي بالثورة ب ازيً  يامنةلشخصية  صونيةالمخرجة اختارت 
 .08وىذا ماىو موضح في الصورة رقم  والغضب والحب كذلك،

 08الصورة رقم 
فمرة تحمل أكسسوار المكنسة  تغني بنبرة حزن، ولمتعبير الدائم عمى حالتيا نجدىا

 عمى أنو رضيعيا. وكل نفيسةالذي تريد حياكتو لجارتيا  ومرة تحمل النسيج ميا،عمى أنو طف
لونو أسود  بزي   وفي الأخير نشاىدىا بأن تصبح أما،يامنة  من أجل التأكيد عمى حممذلك 

بدائرة  يامنة ضح زي  يتو  الذي يدل عمى النياية الحزينة وانتياء معانتيا وكشفيا لمحقيقة،
 .09م زرقاء في الصورة رق

 09الصورة رقم 
فوق فستانيا  يامنةأكسسوار الوشاح الأحمر الذي كانت تضعو لقد وظفت المخرجة 

لمتعبير عن الحركة التي قامت بيا عندما تكتشف حقيقة زوجيا فترمي عميو  ،الأسود
 . 37عاقر عاقر، وتقول لو: ،أكسسوار الوشاح

وكأنيا تقول  بالزوجة، لذي حل  ر عن الغضب ايوأصبح ىذا الأكسسوار بمثابة قوة لتعب
 ،مفوظتقديم قراءة أخرى ليذا الحوار الم بغية ؛لزوجيا سأرميك مثمما رميت ىذا الوشاح

 ،يامنة لتؤكد أكثر عمى ما ستقولو استعانت المخرجة بالحركة أولا ثم الحوار، وتدعيمو أكثر،
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صية في الحوار أن "يتحول إلى فاعل الشخ باتريس بافيسفيمكن للؤكسسوار كما يقول 
 .38المسرحي" 

"رمز الضوء والنقاء  يمثل الأبيض الذي يالز   لمطاووس المخرجة اختارتىذا، و 
رقم  يانفسالصورة  ووشاح أخضر وىذا ما توضحو ، 39ة والحقيقة والسلبم والتضحية"والبراء

اء إلييا النس أمجتبركة   ذات الشخصيةلكون ىاتو  ،ءدائرة صفرا لمطاووسوقد وضعنا  ،09
 عراف.الأىي معروفة في المعتقدات الشعبية و و  من أجل أن يحممن،

في  ووضع الزوج لونو أسود، اموحد ازييرتدين  الطاووسلنسوة اللبتي كن عند أما ا
ويشير المون الأسود  ،دائرة بين تمك النسوة الخمسة واللبتي أصبحن يشكمن كتمة واحدة قوية

في منيجو الممحمي  برختي الموحد دعا إلييا عة الز  وطبي .إلى حالتين الشعورية المأساوية
غير أن المخرجة  في المعبة المسرحية، اجعل المتمقي مشاركيو  الذي يحقق خاصية التغريب،

 جعل المتمقي يرى تمكتو  ،ونفس لتعبر عن المستوى الاجتماعي وظفت ىذا الز ي الموحد
 .10وىذا ماتوضحو الصورة رقم ،يلوالتشك يالصرامة والقوة التي تحققت من خلبل ىذا الز  

 10الصورة رقم
الرجل بسكتة  إثرىايسقط عمى  ،كوريغرافية تعبيرات جسدية من خلبلذلك، جسد وقد ت

وىي إحالة أخرى عمى موت السيطرة والعجرفة التي يعيش فييا الرجل الذي يريد أن  قمبية،
 .نو لا يتقبل فكرة أنو ىو العقيموأ المذنبة، يثبت رجولتو عمى حساب المرأة ويراىا دائما ىي

منغمقة ترفض  خصوصا في بيئة ريفية ومثل ىاتو الشخصيات كثيرة في المجتمع الجزائري،
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عتبر المرأة مجرد كائن ساكن ميمتو الاىتمام بالبيت وبالزوج ولا يحق ليا تو  فكرة العقم،
 مناقشة أمور أخرى.

التي  ،رات الميمة في ىذا العرضقدمنا الأزياء والأكسسوافي ضوء ما تقدم، نكون و 
الأزياء بسيطة وموحية لطبيعة المستوى  حيث كانت مجمل سيمت في تقديم رؤية المخرجة،أ

 ،(كما ىو معروف في الميجة الجزائرية)كاستعمال سروال "الموبيا"  المعيشي لأىل الريف،
وباقي  ،عمورووقد لبسو كل من الزوج  ىذا السروال العريض الذي كان أجدادنا يمبسونو،

المصنوعة  القفة والقبعة أكسسوار أزياء النسوة فساتين عادية خاصة بنساء البادية واستعمال
واستعمال العرافة  .والتي كانت متاعا لا يستغنى عنو في العائلبت الجزائرية ،الحمفاءنبتة  من

وعة من أكسسوار المكنسة المصنينضاف إلى ذلك توظيف  أكسسوار الورق لقراءة الطالع،
لمدلالة عمى المعاممة  ،بحركة قوية يامنةل فردي كعوانأخت الزوج  دمياتق التي الحمفاء
 الصورة الكمية والشكل الخاص بالريف وبأىمو، هوبيذ .لياتو الزوجة وأنيا مجرد خادمة السيئة

حتى تظير لممتمقي عمى أنيا حقيقية وبيذا ساىمت في الإيحاء عن  ،الاشتغال عميو تم  
  .ن النص وقدمت مدلولات عديدةمضمو 

 
 الإضاءة ودورها كمؤثر بصري ودرامي :.5.2

نة لمعرض المسرحي إذ تكشف عن تعد الإضاءة من أبرز العناصر التقنية المكو  
وتعبر عن الحدث المسرحي ونوعو الدرامي  الأجواء النفسية التي تعيشيا الشخصية،

وليا  توحي بزمن الأحداث، بصرية، ،وليا كذلك وظيفة جمالية ،(كوميدي وأتراجيدي )
 أو تغييرىما، من الديكور، افيمكن أن " تضخم حركة من الحركات أو جزء ،دلالات متعددة

توظيف الإضاءة  تم  قد ف .40بل أن تضيف إلى ما تسمط عميو قيمة سيميولوجية جديدة"
ذلك لانعكاس و  لتظير كل مناطق التمثيل والصورة العام لممشيد، التي استعممت الكاشفة،
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أما  ،مصادرىا ومساقطيا في المكان المخصص لتؤكد الجانب التمثيمي والجانب السينوغرافي
والولوج إلى  يامنة التي تمر بيا الحالة الشعورية الخاصة فاستعممت من أجل إبراز الاضاءة

ن مطت عمى المستوى الأول مس   قدو  .الطاووسلتقتنع بالذىاب إلى  عالميا الداخمي النفسي
وكانت تخرج  التي أحدثت إيقاعات متناسقة، ياوانفتاحالنوافذ أثناء حركة انغلبق  الديكور

 والتي كانت تردد حوار العرافة: منيا أصوات تساندىا من العالم الخارجي،
روحي لعند الطاووس لساكنة قدام الطريق  لساكنة قدام الطريق الميجورة، روحي لعند الطاووس 
 .41د الطاووسروحي لعن الميجورة،

التي تجعل المتمقي يعيش أحاسيس  وىاتو الأصوات تعتبر من المؤثرات الصوتية
وىنا تداخمت المؤثرات البصرية والصوتية مع مؤثر  بين الذىاب أو البقاء، يامنةوترددات 
وساىمت في  عمى ىذا المشيد، أضفت الإحساس ةً إييامي صوريةً  لغةً  فكانت الإضاءة،

 النفسي العام .الجو  التأكيد عمى
 جسد من خلبل وسائل مادية وسمعيةتنص علبماتي  السينوغرافيا بمثابةكانت 

فالممر  .التي أرادت المخرجة تحقيقيا بصريا في بناء وتكممة الصورة النيائيةت ساىم
والبئر ىو  المخرجة عدة تشكيلبت حركية، خلبلو دت مناستعمل لمرور الشخصيات وقد جس  

إلى نعمة  وىو الافتقار ن الزوجة والعائمة تعيش في عطش من نوع آخر،إلا أ رمز لمحياة،
 .منبر الحقيقةي مثل  الطاووس ل إلى منبر تجمس عميووذلك البئر فيما بعد يتحو   الأطفال،
الدلالية من خلبل استخدام الممثل ليا وبالتالي  الديكورية ستتحدد وظيفتيا الكتمة ولذا ىاتو

 .42ل من قيمتيا الشيئية إلى قيمتيا العلبماتية" المشيد بحيث تتحو   تأخذ "نوعيتيا من طبيعة
سيم في ألسكان الريف وبيذا  ليوحي كذلك برتابة الحياة اليومية ،أما باقي الديكور فبقي ثابتا

حتى يظن  واستخدم فيو أغراض مأخوذة من حياة الريف مشابية لمواقع،ة خمق صورة إييامي
 .حقيقة المشاىد أن ما يراه 
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 الموسيقى والمؤثرات الصوتية في مسرحية يامنة :.6
تكون في خدمة الحدث  الموسيقى والمؤثرات الصوتية في المسرح الواقعي والطبيعي

أكثر  افي إثارة الأحاسيس وتعطييا عمق وتطوراتو من قبل أن يرفع الستار وتييئ المتمقي
وقد  ثانية لمعواطف والأحاسيس،لأنيا لغة  بحيث لا تبدو منفصمة، وتحقق الاندماج الكمي

 بدأت المسرحية عمى توليفة موسيقية حزينة تستمر في جميع الموحات.
كذلك بالمؤثرات الصوتية والمتمثمة في تغريدة العصافير وأصوات المخرجة استعانت 

التي استعممت في البداية لمدلالة أولا  وخوار البقر وصياح الديك الحيوانات كنباح الكلبب
وقبل الولوج في  .لمكان الريفيعمى احالة للئوثانيا  ن الحدث وىو الصباح الباكر،عمى زم

وتييئتو من أجل الاندماج  لملبمسة مشاعر المتمقي العرافة وتغني بنبرة حزن الحدث تدخل
   :يامنةالذي تسمعو فقط   ئووبكاالطفل صوت  توظيف تم   كمافي الأحداث القادمة. 

 : راك تسمع  يامنة
 لا ماراني نسمع والو  :عمور
 : بكاء نتاع طفل صغير  يامنة
  .43ماراني نسمع والو : اسمحيمي، عمور
حتى يتضح لممتمقي ثقل  ،ليامنةكشف المخرجة مرة أخرى عن الصوت الداخمي توىنا 

 والذي يوحي دائما بحبيا وحمميا وىوسيا الدائم بأن تصبح أما. معاناتيا النفسية،
عن جميع  فعبرت ية من أجل تكممة العنصر الإيياميالموسيقى الإيحائ وظفت

الحدث للئيحاء عمى معاني  ضمن اندمجتو  ،الأجواء الموجودة في العرض المسرحي
 ومن أجل تكثيف الإييام طالب ؛فكانت بمثابة المكمل لمفردات العرض النص،

شيد لوفاء الم اواعتبره ميم Paysage Sonore بتحقيق المشيد الصوتي" ستانسلافسكي
خر مشيد عندما آوقد تم الاستعانة بو خصوصا في  ، 44 "المسرحي لمرجعيتو في الحياة

 الإحاطة بالزوج. تتم  
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 :الخاتمة.7
في  صونيا وقد وجدت المخرجة  لى الواقع أو جزء منو أو نسخة عنو،إالواقعية تستند 
 جانبذلك أن مقتبس النص أصلب عمل عمى إبراز ىذا ال ،إسقاطا حقيقيا ىذا النص
والسعي إلى  والعرض جاء لتكممة ما يحتويو النص ويكشف عن كل وحداتو، وتوضيحو،

براز جمالياتو من خلبل التأثير عمى المتمقي   من خلبل الأداء التمثيمي،نفسيا تحقيق وا 
وبصريا من خلبل الشكل الذي تعكسو السينوغرافيا  يامنة، والحالات الشعورية التي مرت بيا

وديكور وموسيقى التي تخاطب مباشرة  وأزياء، ء حقيقي من أكسسوارات،بحيث يرى كل شي
عمى  قد حافظت المخرجة منو، تكونو  .المشاعر وتساىم في تحقيق الإيقاع العام لمعرض

د عن التكافؤ الدلالي الذي يتجس   تحقيقبغية  ،كل علبماتو المسرحيةاشتغمت عمى النص و 
 فكل ولو تأويمو ،ذلك تتجاوزبل  اءة واحدة،ولكنيا لن تقدم قر  .طريق مفردات العرض
متعددة تجتمع كميا لتقدم  وكل حركة يستعين بيا المخرج تحمل معاني بالصورة التي يقدميا،
المسرحي وتكون بمثابة الشارح والمحمل لمبنية التحتية التي تختفي في  تفسيرا خاصا بالنص
بنظرة  نتاج تجربة ورؤية خاصة  عرض مسرحي ىو يبقى أي  ، وأخيرا  .الحوارات المنطوقة

أو  مغايرة، ويمكن لو الانطلبق من فكرة الكاتب والانتياء بفكرة ،المخرج تجاه موضوع معين
 منذ اختياره لمنص. مايتبعي نذيمحسب الأسموب والمنيج البوذلك  ، متممة
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 :والهوامش الإحالات
 

 
مطابع  مراجعة : سموى لطفي، تر: منى صفوت، الأفاق المستقبمية، الاتجاىات، الإخراج المسرحي المعاصر : النشأة، بافيس،باتريس  1

 .000.ص ،0505ط  ميرجان القاىرة المسرح التجريبي، وزارة الثقافة، المجمس الأعمى للآثار،

  ، لممسرح التجريبي ميرجان القاىرة وزارة الثقافة، تر: أحمد عبد الفتاح، مقالات في سميولوجيا المسرح، لغات خشبة المسرح، باتريس بافيس، 2

  .87.ص، 0440

وقد كتبت  ،0502الميرجان الوطني لممسرح المحترف  شاركت بيا المخرجة في ،0502 انتاج المسرح الجيوي تيزي وزو ،مسرحية يامنة 3

مقال صحفي نشر في نشرية الميرجان الوطني لممسرح  صرخة الأنوثة، نة،يام :ينظر .دراسة نقدية حول العرض ليمى بن عائشةالناقدة 

 www.tna.dz  ،0502سبتمبر 2، الأربعاء 000العدد  المحترف،

لى إوبعدىا اتجو  لى التمثيل،إثم انتقل  ،)وىران( في جريدة الجميورية اصحفي بدأ مشواره والناقد الصحفي بوزيان بن عاشور، والروائي الكاتب 4

ىبيل  ممحمة سنعود يوما، ممحمة كارمان، ناس مشرية،: ومن بين مؤلفاتو المسرحية والرواية بالمغة الفرنسية، المسرحية بالميجة العامية ، ابةالكت

 مجنون، قمر، : عشر سنوات من الوحدة، ومن بين الروايات ؛مرة مرة يا أحمد، شوف الشكوى، باب العسة، صياد الممح، يامنة، السمطان،

 حقرة .  بندقية أكتوبر، قريبا ستنتيي المأساة "بالمغة الفرنسية "، ينال،صابر 

التجربة العربية من الواقع إلى  المرأة في المسرح، مقال نشر في كتاب جميمة مصطفى زقاي،المسرح النسائي في الجزائر بين الوجود والنفي،5

 .   000، ص.0500، 0ط. الندوة الثانية، الييئة العربية لممسرح، المستقبل،

والتي  0421-0422والتي كتبيا غارسيا لوركا مابين سنة  وعرس الدم، بيت برنالداآلبا، الشييرة التراجيدية مسرحية يارما من بين الثلبثية6

 .صحيفة القدس العربي تر: عبد الجبار العممي، ريكاردو دومينيك، :ينظر .تحاكي قير المرأة في المجتمع الإسباني

https://www.alquds.co.uk 

ومؤلفا  وكان عازفا كتب العديد من المؤلفات المسرحية والشعرية، ،(0421 -0343)سباني إوشاعرورسام  فيديركو غارسيا لوركا دراماتورج7

لم يتم   والدفعات" والممفت لياتو الشخصية أنو نطباعاتبعنوان "الا 0403وأول كتاب أصدره سنة  ولو العديد من الموحات الفنية، موسيقيا،

 وبيتو الذي يقع في غرناطة ىو حاليا متحف لأعمال غارسيا لوركا، العثور عمى جسده بعد أن قتل من طرف متمردين مناىضين لمجميورية،

  :ينظر

Robert Maillard, «Federico Garcia Lorca » sur la République des lettres.  

 .0502إنتاج بوزيان بن عاشور،  اقتباس ،ايامنة عن مسرحية يارم المخطوط النصي، 8

9Anne Ubersfeld, Les termes clés de l’analyse du théâtre, Paris , Seuil,1996, p. 35. 
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