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 : ممخص
السينما حقل إبداعي فني تخيّمي يقوم عمى الابتكار وييتم بالواقع كمادة أساسية لصياغة مواضعيو،  كما تصوّر       

ج وأداء الممثل وبراعة الآلة يتراوح الإبداع بين فكرة المؤلف ورؤية المخر  وفيياالخيال في أبعد حدوده وباحترافية، 
رىا من في المقابل تشكل الأسطورة واقعة ثقافية بالغة التعقيد يمكن أن نباشرىا ونفسّ  .لصناعة وتحقيق صورة مثالية

إنيا فن امتزج فيو الخيال مزجا يعبّر عما يجول  : منظورات متعددة تروي تاريخا مقدسا وحدثا جرى في الزمن البدائي
فمم يستعص تمثيميا ولا تحويميا إلى فيمم سينمائي مع تكنولوجيا متطورة تحققت من ورائيا القيمة  في أذىان الناس

وفي  .فأصبحت أفلبم الأسطورة وسيمة المبدع لاستظيار الخوارق والعجائب والغرائب الكونية ،الإبداعية والجمالية
كون حقيقة مرئية بكل تفاصيميا ومكوناتيا الجمالية محاولة لربط الأسطورة بالصورة الفيممية فقد استطاعت الصورة أن ت

والتي نجح تحقيقيا بفضل  ،الألوان( ،الموسيقى ،الصوت والحركة والماكياج،الأزياء  ،)تصميم الموقع أو المكان
هواجس بعد منتصف المغربي  اعتمدنا لمفيمم وكمثال يبين العمق المعرفي للؤسطورة في السينما .التقنيات الحديثة

رافقت الصورة الفيممية الفكرة الخيالية والتقنيات الصناعية لتنتج صورة ذات قيمة جمالية  حيث أنموذجا تطبيقيا، يلالم
 شكلب ومضمونا.

 
صورة  ؛سينما الأسطورة؛الموسيقى ؛المكان ؛الصوت ؛خيال ؛تقنيات ؛أسطورة ؛فيمم ؛صورةمفتاحية:  كممات
 كاميرا. ؛حركة ؛فيممية
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Abstract: 
 

The cinema a creative, artistic , and an imaginary field that is based on 

innovation and cares about reality as a fundamental material to formulate its 

themes. It also visualizes the fiction of the idea of the author and the 

director’s vision, as well as the performance of the actor, and the material 

ingenuity to manufacture and achieve the perfect image. On the other hand, 

the myth constitutes to have a very complex cultural reality wich can be dealt 

with and interpreted from multiple perspectives. It recounts a sacred history 

and an event that most often happened in primitive fictional time. From the 

beginnings, it is an art which is mixed with fantasy, reflecting what is going 

on in peoples’s mind. 

 

Therefore, it wasn’t hard neither to represent it nor transform it into movies, 

through an advanced technology which could facilitate the realization of the 

primitive story. Thus, the legendary films becomes a creative way (medium) 

to invoke paranormal wonders and universal oddities. And in an attempt to 

link the legend to the film scene, the picture was able to become a visible 

reality with all its details and aesthetic components (space design, costume, 

make-up, sound and movement, music, and colors), which has been achieved 

thanks to modern technology. The Moroccan film: Obsessions after Midnight 

- as an example - has shown the depth of knowledge of the mythology in 

cinema, where the techniques so as to produce an image of aesthetic value at 

the level of the content. 

 

Keywords: picture film; legend (myth) techniques; fiction (imagination); 

soundspace; music; cinema of legend; filmic picture movement; camera. 
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 مقدمة:  .1
أصعدة  فيتعتبر السينما كغيرىا من الفنون حقلب إبداعيا تخيّميا يقوم عمى الابتكار       

فن من خلبل المادة التي يقدميا بحيث تتحدّد أىمية وقيمة ىذا ال ، متعددة تتعمق كميا بالحياة
يغوص ىذا   لممجتمع في تسمسل زمني خاضع لروح العصر ومستجداتو من كل الجوانب.
فتح يوىو ما ، الفن في عمق الواقع ويصور الخيال في أبعد حدوده باحترافية وجودة عالية

الحقيقة  ع مزج بينمجال التفكير والبحث أمام ما حققتو من انجاز متميز ومتنوّ  لممتمقي
 واعتمد عمى آليات عممية سارعت في تقدم ىذا الفن وتطوره. ،والخيال

وأولى أىدافو التي  ،لقد كان اىتمام السينما كفن بالواقع بمثابة المادّة الخام لمعمل الفني
أو كان بأسموب تعبيري ، سواء كان ىذا التمثيل نسبيا ،سعى إلى تحقيقيا من خلبل تمثيمو لو

الصراع الدائم بين  تصور  وميما يكن فإنّ ، ويجعمو قريبا من السحر والخياليحمّل الواقع 
 وسيبقى المصدر الأساس للئبداع في فن السينما.، الواقع وحقيقة تسجيمو في الصورة كان

ينضاف إليو التقنية  ، ذلك الإبداع الذي يتراوح بين فكرة المؤلف ورؤية المخرج وأداء الممثل
ن إيمكن أن نقول  ،وعميو. إلى أعماق المتمقي فني ىادف يصل الصناعية لإنتاج عمل

عت تنوّ  ومنو ،السينما ىي الفن الذي لا يصعب عميو تمثيل شيء ميما كان طابعو وشكمو
 ،مصادر الإبداع الفكري السينمائي أي مصادر تركيب تمك الأفكار وانتشال تمك المواضيع

ستظير جزءا كبيرا من تاريخ الحضارات نراه ي اىام افنجد بين أيدينا الأسطورة مصدر 
نطرح الإشكال  ،من ىنا .الإنسانية وذاكرتيا، إذ لكل شعب من الشعوب أساطيره الخاصة بو

البصرية التي تحقق معالم  الآليات: ما ىي  الذي سيقودنا إلى تحميل ىذا الموضوعالآتي 
 الأسطورة جماليا في الفيمم السينمائي؟

  
 



 أ.د. راس الماء عيسى، بمعباسي كمثوم                                     
               

308 

 

 ها الفني في الفيمم السينمائي:مفهوم الأسطورة وأثر  .2
تعتبر الأسطورة تمك القصة الخيالية واللب منطقية التي توارثتيا الأجيال منذ القديم التي 
تروي أحداثا خارقة، حيث تتعمق معظم مواضيعيا بالآلية والطبيعة، وأنماط الحياة القديمة 

لنا المعرفة الإنسانية وكل ما والعواطف والتجارب الإنسانية المختمفة، إنّيا عمم قديم يرصد 
ا في تاريخ الحضارات الإنسانية "تشكّل الأسطورة حيزا زمانيا ومكانيا ميمّ يتعمّق بيا، حيث 

المتعاقبة والمتزامنة في تاريخ الفكر البشري ومنذ تشكلبتو الأولى حتى الوقت الراىن حيث 
 .1قفة فكرية وحضارية"تنمو ىذه الأساطير وتتشعب لتنتقل من حضارة إلى أخرى عبر مثا

ر استخدامات متعددة ومختمفة عمى مّ  Fable استخدمت كممة أسطورة أو حكاية خرافية
 إلى أن وصمت إلى اصطلبحيا الفني الحالي كنوع أدبي لو شخصيتو المتميزة. ،العصور

قصة تدور حول أحداث تافية ومواقف لا معنى ليا، وأحيانا  يّ تطمق كممة أسطورة عمى أو 
زيفة أو عمى تطمق كممة حكاية خرافية عمى الصياغة الفعمية لأحداث واقعية أو مأخرى 

Christopher لور ماكما في مفيوم  ،رغم عدم وجودىا الفعميأشياء يفترض وجودىا 

Marlowe، وشكسبير Shakespeare William، ودرايدن John Dryden كذلك يستخدم ،
ي أصبحت من قبيل الأمثال والحكم كما عند الاصطلبح في تسمية المواقف أو الأشياء الت

 .William Thackeray وتاكري  Alfred Tennyson وتنيسون  Ben Jonsonن جونسونب
دائما،  لأسطورة من ناحية الشكل الفني عمى حكمة أو مثل أو فكرة مأثورةتنيض ا

وكان . وغالبا ما تنتيي بإعلبن ىذا القول المأثور مباشرة عمى لسان إحدى الشخصيات
استخدام الأساطير في أي سياق أو نص يعتمد عادة عمى النظرة الشخصية والنسبية وخاصة 

أمّا النظرة الأخلبقية العامة المطمقة فمم تعرف إلّا في المراحل المتأخرة  ، في المراحل المبكرة
 عندما أصبحت الأسطورة تنتيي بجممة تقميدية تعني حكمتيا من يستطيع استيعابيا من خلبل

ما كان تعميميا أخلبقيا، أما  السياق، ولم يكن القصد من ىذه الأساطير أدبيا فنيا بقدر
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توازن بصفة عامة بين السرد الرمزي للؤحداث والمواقف وبين تالأسطورة العادية فكانت 
 .2الأخلبقي الذي يحمل مغزاىا الجانب

إلييا آنذاك وزاوجت  رت الأسطورة عن طبيعة الفكر الإنساني في الفترة التي انتمتعبّ 
بين ذلك الفكر والأخلبق فكان ظاىرىا أسطورة وباطنيا واقع صاغت منو جوىرىا الذي امتد 

رىا في منظورات متعددة إنّيا واقعة ثقافية بالغة التعقيد يمكن أن نباشرىا ونفسّ  مدى العصور.
لي من اوحدثا جرى في الزمن البدائي الخسا يكمل بعضيا البعض، تروي تاريخا مقدّ 

الفرق وما البدايات، وكيف جاءت حقيقة ما إلى الوجود بفضل مآثر ارتكبتيا الكائنات العميا، 
مثلب أو جزيئة كأن تكون جزيرة أو نوعا  Cosmos بين أن تكون ىذه الحقيقة كمية كالكون 

من نبات أو مسمكا سمكو الإنسان، ىي دائما سرد لمحكاية وخمق يحكي لنا كيف كان إنتاج 
 .3ء، كيف بدأ وجودهشي

وجدت الأسطورة بشكميا ومضمونيا مكوّنة من عناصر فنية وجمالية لأن الأسطورة 
في الأصل قصة تحكي وقائع من الخيال عن شخصيات خارقة لكنيا لا تنفصل عن الواقع 

ذا ما اعتمد الفن عمى الأسطورة  ؛ولا تنسمخ عنو نجدىا مثلب في إنو ف ا،مصدر باعتبارىا وا 
تصبح مادة  أنالتي تتيح ليا  ن من العناصر الدرامية المتعارف عميياوالسينما تتكوّ المسرح 

إذ تحتوي عمى فكرة تحركيا شخصيات يحركيا ىي  ،أو موضوعا لمسرحية أو فيمم سينمائي
الأخرى صراع ينتيي نياية إما حزينة أو العكس وحتى الزمن والمكان فييا افتراضيان لكنيما 

 في بنائيا. يشكلبن جانبا ميما
من ىذا المنطمق نستطيع أن نستخمص الأثر الفني للؤسطورة في كل من المسرح 

ذا سمطنا الضوء عمى الثانية ) ( فنجد أن ىذه الأخيرة قد دعمت ىذا المون السينماوالسينما وا 
الأدبي بآلياتيا وميكانزماتيا لأنيا تعتمد في صياغة الصورة الفيممية عمى الآلة أي الوسائل 

تشكل السينما مرآة حقيقية لمحياة باتصاليا بالمجتمع وتأثيرىا  تكنولوجية العممية المتطورة.ال
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ووسيمة تعبير  ان الأساسي ليا الذي يعتمد عمى الصورة المرئية جوىر عميو والفيمم ىو المكوّ 
 مباشرة.
 عما يجول في ار فن امتزج فيو الخيال مزجا يكاد يكون كميا معبّ »ما أن الأسطورة بو 

فقد عبرت السينما  ؛ فمم يكن صعبا تمثيميا خاصة مع تكنولوجيا متطورة، 4«أذىان الناس
لابدّ أن يتجو الفيمم حيث ة البشرية وكل ما يحيط بيا، الطبيعمواضيع متفرقة من الخيال  عن

ىنا وجية توازي العصر لتحقيق القيمة الإبداعية والجمالية ورصد الحقائق العممية سواء لما 
ممّا يجعل المتمقي في حيرة وتساؤل  ،سبيل الافتراضي والتصوّرالو لما سيكون عمى كان أ

مي يتحقق من خلبل الفيمم وتصبح أفلبم مستمرين وىذا ما يجعل اليدف العممي والتعمي
ة وحتى أفلبم الخيال العممي وسيمة المبدع لاستظيار الخوارق والعجائب والغرائب الأسطور 
خرج بيذا العمل الإبداعي ويحاول وضع أفكاره وآرائو وتصوراتو يقوم الم»إذ  الكونية.

وتخيلبتو وطرق تنظيم وبناء الفيمم في خطة موضحا الطريقة والشكل والأسموب لإخراج 
لأنو  ،ولا تختمف ميمة المخرج باختلبف نوع الفيمم وطبيعتو. 5«العمل إلى حيز الوجود

التي تتيح لو  يانفس الوسائل والوسائطيسعى وراء ىدف واحد وىو الإبداع ويعتمد عمى 
 تحقيق المستحيل.

نستطيع أن ندرك الأثر الفني للؤسطورة كنوع أدبي جمع في شكمو الكثير  ،من ىنا
والعديد من الأنماط الأدبية والفنية كالشعر والموسيقى والمواضيع التاريخية والتراثية والفكرية 

امتزجت  ،ستيا عمى الفيمم لتحقق الأثر الفنيكمما وضعت لم ، كالفمسفة وعمم النفس...الخ
نمّا تعميمي  ، لتعطي مفيوما عميقا للؤسطورة وأن تمثيميا ليس لمجرد ىدف فرجوي وا 

 خالص.
 الصورة الفيممية: فينفاذ معنى الأسطورة   .3

       إن الصورة الفيممية وثيقة مفتوحة قابمة لمقراءة والتأويل حسب المستويات المعرفية 
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ذلك أن الصورة يدخل في  ،التقني( ، والمستوىالتأويميوالمستوى  ،وى الوصفي)المست 
الفيممي )المونتاج و المون(  -المرئي )الضوءو الحوار(  –تشكيميا الجانب الأدبي )القصة 

السمعي البصري ) المزاوجة المنطقية و موسيقى(  -المسموع ) ضجيجو والمؤثرات البصرية( 
المعنى المعاصر لمصورة يبرز أنيا تعبيرية تكشف عن ، فإنّ . وعميوالصور والأصوات(بين 

نمط جديد لموجود في العالم، ىنالك تعبير عفوي ومباشر يكشف عن واقع أصمي سابق 
لممفاىيم والمغة، وىو واقع الذات الذي ينكشف لمجسد فكل شيء نترقبو عمى أنو صورة 

نما تبسط تأثيرىا عمى ظاىرة في أشكال متنوعة، لا يترقبيا الوعي كت مجسدة،  مثل، وا 
، لا بفعل آلية المغة اآخر  االانفعال، فالصورة كحركة ىي في واقع الأمر جسد يخاطب جسد

نما الصورة  نما ضمن لغة تحوييا الصورة كحركة، فالأصوات لم تعد ىي أداة التواصل، وا  وا 
الذي يكشف عن كل ىذا التعقيد والتشابك . وفي خضم 6ىي التي تحوي زخما لغويا تواصميا

لا يفوتنا أن نشير إلى أن الفيمم السينمائي بكل أشكالو ومواضيعو  ،أىمية الصورة الفيممية
يُخْضِعُ الصورة الفيممية إلى نفس الآليات المساىمة في تشكيميا والمراحل المتبعة في 

نفاذ  نستطيع أن نتحدث ىنا عن الصورة الفيممية  في سينما الأسطورة وعن ،وعميو ؛تكوينيا
 .معنى الأسطورة من خلبل الصورة الفيممية

المادة الأساسية لمغة » عندما تكون الصورة شكلب من أشكال المغة إذن فيي 
ز بتراكيب عميقة قادرة عمى نقل الواقع السينمائية والمادة الخام الفيممية ذلك أن تكوينيا يتميّ 

الناحية الجمالية في الاتجاه الذي يعرض عمييا نقلب دقيقا، لكن ذلك النشاط موجو من 
المحدد الذي يريده المخرج والصورة التي نحصل عمييا بيذه الطريقة تدخل في علبقة جدلية 
مع الجميور الذي تقدّم لو، وأثرىا السيكولوجي عميو يحدده عدد من الخصائص التي ينبغي 

في . 7«الاجتماعية تجديدىا بدقة إذا أردنا تكوين فكرة دقيقة عن أىمية الفيمم في الحياة
وتتابع فيو ، الأسطورة لغة يتم تنشيطيا عند مستوى مرتفع بشكل خاص» نجد  ،المقابل
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نو يرتكز عمى الكشف عن  المعاني بشكل يجعل الخمفية المغوية ليا في حالة حركة دائمة، وا 
العلبقات التي توجد بين كل الأساطير حيث أصبحت ىذه العلبقات موضوعات أساسية 

الكشف عن الأبنية الموحدة ليذه الأساطير والتي تتجمى خلبل عممية تحميل الأسطورة ىدفيا 
 .8«بالكيفية التي ينبثق بيا الفكر اللبوعي في الوعي

إذا حاولنا الربط بين الأسطورة والصورة الفيممية فيذا سيكون بمثابة وضع رابط يصل 
كل فني مكتوب بمغة معينة فإن الصورة فالأسطورة إذا اعتبرنا أنيا ش ،بين الاثنين وىو المغة

 ا، وميما كانت الصورة الفيممية واقع ،ل إليو بعد خضوعو للؤفممةىي شكمو الحي الذي يتحوّ 
نْ  ذلك : فإنيا لا تنسمخ أبدا عن معنى الأسطورة تحقيق وجودىا في  كانت خيالا فإنّ  وا 

نيا وط الصورة السينمائية كو أي يحمل كل شر  ،جعل منيا حقيقة وأمرا مرئيا وسمعيايالسينما 
وىناك رابط آخر قد يجعل من الأسطورة صورة فيممية ، تمثل في جوىرىا حقيقة متحركة

مميزة وىي الوسائل التقنية وأىميا الكاميرا. وىذا ما يجعمنا نغض النظر عن فحوى العجائبية 
يدىا في صورة وكمية الغرابة التي تحتوييا الأسطورة ويصبح شغمنا الشاغل ىو كيفية تجس

 فيممية ذات درجة عالية من الإقناع.
نيإن الصورة قد سبقت جماليا وتار » ا اليوم تحصنت بفضل ما بمغتو يخيا الصوت وا 

يجيس رالتقنيات المعاصرة والتي بشرت بولادة تكنولوجيا الصورة وىندسة الجماليات يقول 
جيل بصري فئة المعياري فمكل  حياة الصورة أو موتهافي مؤلفو  Régis Debray بيريو د

ذلك الذي تتبعو الفنون الأخرى بخطى ثابتة واللبحق يقتل السابق وىي قاعدة ثانوية خمف 
سيادة التقدم التقني واللبحق قد يعيد بحث السابق ، إذن ثمة إعادة قراءة سينمائية 

يي تتعامل إذ الصورة الفيممية خاضعة لمتجديد التقني كمما تقدم العمم وعمييا ف .9«لمتشكيل
ما فييا الأسطورة التي تتداخل فييا العديد من الظواىر الطبيعية بمع كل الأنماط الفنية 

اختلبف الأجناس والعصور والأعراف ؛ وذلك عمى والبشرية وتتحكم فييا أي في طبيعتيا
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وملبمسة الواقع والطبيعة والاحتكاك بالمجتمع وما يحيط بو وتفسير الماضي والحاضر 
لى المستقبل وفي طريقة عرضيا لمتاريخ والدين ومحاولة تفسير الظواىر والأحداث والتطمع إ

فعندما تكتمل عناصر الصورة السينمائية  ،وعميو. الطبيعي والمعقد ر عالم الإنسانوتصوّ 
لدينا ما نسميو تكتمل معيا أىدافيا وعندما نجمع بين محتوى الفكرة وآليات تحقيقيا تتكون 

إذ لا تصبح الأسطورة عائقا أمام توفر تمك الآليات خاصة، وأنّيا تمتد  ،بالصورة الفيممية
فعلب خارقا جوىريا بالنسبة لمكون أو الإنسان وىذا  رتصوّ بأفكارىا إلى المجتمع خاصة وأنّيا 

مما أكسبيا سمطة عظيمة عمى عقول  ،ما يجعميا حكاية مقدسة انبثقت عن الشعائر الأولى
يبقى ىذا العالم )الأسطورة(  ،وعميو .ناىيك عن عمقيا الفمسفي ،الناس ونفوسيم في زمانيا

ومصدر إليام المبدعين ومادة خصبة لأىم وأغرب مواضيعيم الفنية  اوثري اعالم واسع
 المتعمقة بالسينما خاصة.

 ،تتمتع الصورة الفيممية بمظاىر كثيرة لمواقع وتأتي الحركة في طميعة ىذه المظاىر» 
ماضي دىشة الإعجاب عند المتفرجين الأوائل الذين ىزتيم رؤية أوراق والتي أثارت في ال
ما من الأفق البعيد كما أن الصوت دنسيم أو قطار ييجم في اتجاىيم قاالشجر خافقة مع ال

و إلييا من بعد لتصوير الجو يفاليامة لمصورة الفيممية لما يض ىو أيضا أحد المكونات
إنما تظير كل ما تعرضو  ،سو في الحياة الحقيقيةالمحيط بالأشخاص والأشياء والذي نح

بمظير واقعي عجيب لأنيا تتجو أولا إلى البصر وىو أكثر حواسنا واقعية وىي إلى جانب 
كل ىذا حقيقة عممية فيي نتاج عمل الأشعة المضيئة عمى سطح كيميائي حساس بواسطة 

ع التي يعرضيا عميو فآلة التصوير تنقل الشريحة من الواق "عدسة"جياز بصري يسمى 
المصور بدقة كاممة وىذه الخاصية الجمالية لمصورة تفسر تفسيرا جزئيا كل ظواىر الاندماج 

 10«.والتصديق التي تربط الجميور بالفيمم
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إذا كانت الأسطورة تحمل صفات الغرابة والعجائبية في مضمونيا فإن الصورة الفيممية 
ذا اعتمدت الصورة عمى تصوير مشاىد  ،لسينماشكمت ما يسمى بالمعجزة الفنية في عالم ا وا 

، الأسطورة من مادة فنية أسطورية فإنو سيكون ما يسمى بازدواجية الصورة المبيرة أو أسطورة
ثارة  فطالما أدت الصورة الفيممية في سينما الأسطورة إلى بعث الدىشة لدى المتمقي وا 

ات والخدع البصرية وىنا يقف المتمقي أمام المؤثر و التشويق والمفاجأة والانتظار المفعم بالقمق 
قوة الحدث الذي تعرضو الأسطورة من خلبل براعة الصورة وىذه ىي النقطة التي فييا تمتقي 

 الأسطورة والصورة الفيممية إذ تجتمع غرابة الفكرة مع براعة التجسيد.
ات نجد أن الأسطورة "ىي المصدر الأقدم لجميع المعارف والخبر  ،مما سبق ذكره

الإنسانية فيي جماع التفكير والتعبير عن الإنسان في مرحمتو البدائية والقديمة، وىي الدافع 
اليومي، يبحث عن قوى  وواقعوالقوي الذي جعل الإنسان مدفوعا إلى النظر فيما وراء ذاتو 

زالت اوم .غامضة تفسر الظواىر المحيرة وأخرى خارقة، مرتبطة بمظاىر الطبيعة العصرية
لظواىر تؤدي دورا حيويا في حياتنا الحاضرة وأصبحت الميتافيزيقا ىي المجال الواسع ىذه ا

دخل  ،. وعميولمتطمع الإنساني حول الأشياء التي يعتقد بوجودىا خمف أسوار وجودنا اليومي
وما زاد في استثنائيتو  ونفس ار لخدمة ىذا العالم القوي والغريب في الوقتمسالفن في ىذا ال

دما ارتبط بفن الصورة التي استظيرتو وفكت قيوده بعد ما كان خيالا يتردد عمى وتميزه عن
 .11الألسنة ولا يعدو في أن يكون مكتوبا عمى صفحات الكتب"

في صياغة ىذه الأساطير وبعث الحياة فييا فكمما  (فن الصناعة)وىكذا ساىمت السينما 
جديدة يتطمع من خلبليا إلى الإنسان عن آفاق أخرى  بحث ، تجاوز العمم حدود الغموض

فيم المزيد عن العالم الغريب الذي صار صورة متحركة لا تفصمو عنيا إلا شاشة عملبقة 
 وىكذا كان نفاذ الأسطورة إلى الصورة الفيممية.
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 العناصر الجمالية لمصورة الفيممية في سينما الأسطورة:  .4
في تحقيقو توفّر وحضور لا تخمو أي ظاىرة  فنية من الجانب الجمالي الذي تساىم 

عناصر فنية وتقنية تناسب طبيعة ونمط تمك الظاىرة وكذلك الحال بالنسبة لمصورة الفيممية 
التي تتحكم في تحقيقيا، وطرق صياغتيا مجموعة من العناصر، التي بتكامميا وترابطيا 

الصوّر ن شريط أي فيمم من سمسة من يتكوّ » وانسجاميا تحقق ذلك التناغم الجمالي ليا: 
الثابتة، أو الكادرات التي تقوم بتصويرىا الكاميرا السينمائية، وىذا ىو شرط الفيمم منذ اختراع 

، وحتى أكثر الكاميرات تعقيدا، فالكاميرا السينمائية "إديسون"أول كاميرا سينمائية في معامل 
ىذه  و تعرضتقوم بتصوير صور فوتوغرافية منفصمة ينطبع كل منيا عمى كادر منفصل 

الشعور بحركة متصمة  يترك بيا ، مماالصور واحدة تمو الأخرى بنفس السرعة التي صورت 
 .12«ىي جوىر فن السينما

 ،ىذا الجوىر الذي جاء صناعيا ليكون ضمن جماليات السينما والصورة الفيممية
فالمرئي ىو الذي استحوذ عمى طبيعة ىذا الفن لأن الصورة أصبحت أقرب ما يكون إلى 

ىي  ،المتمقي ولأن الفن ىو قراءة مباشرة لمعالم تروي حكايتو لتعطيو معنى أو حقيقة ماعين 
   الواقع بتفاصيمور ويصوّ  لو، والفيمم عمى نيج الفن يسير أثبتتوما يراه المبدع حقيقة أو ما 

 . أبعادهو 
 مصطمح الصورة الفيممية:. 1.4

أىم العناصر الفنية الجمالية يجدر بنا في ىذه المرحمة من ىذا البحث الوقوف عند 
وىذا  ، التي تساىم في صياغة الصورة الفيممية في سينما الأسطورة عمى وجو الخصوص

عتبره وسيطا بين التصور الذي نيجعمنا نقف برىة عند مصطمح الصورة الذي يمكن أن 
ساىمت تطرحو الأسطورة وبين تقنيات إنتاجيا وما ىو مؤكد لدينا أن الصورة الفيممية التي 

عادة إنتاجو ىي نفسيا الصورة التي تنتج أحداثا خيالية عجيبة عمى  في تصوير الواقع وا 
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ليا علبقة مباشرة بالموضوع  (percept)والصورة باعتبارىا مدركا حسيّا »سبيل الأسطورة.
الدلالة من علبقة العلبمة  يالذي تصوره وتحولو بسبب المشابية إلى علبمة أيقونية وتأت

مرجع ومن وحدتيما، إذن فالمدلول ىو الذي يربط عممية التصور الذىني عمى بوجود ال
أساس علبقتو بالمرجع في الواقع الخارجي وعميو فالصورة باعتبارىا أيقونة تشترك في كل 
منحنى مع الموضوع الذي تصوره وتدل عميو بحيث تنشأ فقط في وعي من يتصورىا 

لا يشترط أن يكون موضوعيا موجودا بالضرورة وتحاكي طبيعة الموضوع الذي تصوره وىذا 
في الواقع فحسب بل يمكن أن يكون خياليا يبتعد عن الحقيقة نوعا ما فيي رمزية من جية 

ذا قارنا الصورة بمجالات إبداعية أخرى مثل المسرح  ، جية أخرىوذات طبيعة نصية من  وا 
ير بسبب أن إمكانياتيا عالية في والرواية والرسم مثلب سنلبحظ أنيا تتميز بالإييام بشكل كب

ا لأنيا ييا حسيّ نقل كل جزئيات الواقع وحتى الخيال، إضافة إلى تأثيرىا القوي عمى متمقّ 
ب صانعيا وينسى تواجو العين ثم العقل وتخمق بينيا وبينو علبقة مباشرة لدرجة أنيا تغيّ 

المادي والحقيقي الوحيد ل الوجود المتمقي وىو يدخل عالم الإييام وجود الشاشة التي تشكّ 
 .13أمامو

إن مجرد ذكر مصطمح أسطورة كموضوع لفيمم سينمائي يوحي بكثير من التعقيدات 
التي تتعمق بالفكرة وأحداثيا ويظير أنّ تصوير فيمم أسطورة معينة ليس بالأمر اليين مادام 

يعني أن  سيعرض في النياية عمى جميور ييوى المغامرة ويميل إلى الفن العجيب وىذا لا
روح العصر من جانبو التقني وحتى الفكري ع الفيمم أمرا ينافي تكون الأسطورة موضو 

والعممي وىذا ما يجب أن يأخذه المخرج بعين الاعتبار فكيف سيحقق المخرج تمك النظرة 
 الكاممة والشاممة لفيممو حتى تكون مقبولة شكلب ومضمونا.

كل مرحمة من مراحل إنتاج الفيمم  فيمرور ىذه الصورة النيائية تفرض عمى المخرج ال
بأس بيا من الزمن لكي يستطيع المزج والجمع بين  والمكوث عند كل مرحمة مدة لا
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ومن ىذا المنطمق يمكننا اعتبار ، الفيممية للؤسطورةالبصرية المذكورة لمصورة  الأصناف
ي سيعالج أسطورة الصورة الفيممية أىم نسق بصري يساىم في بناء الفيمم السينمائي الذ

ثقافة بصرية وفييا ينشأ معجم جديد تتحدد بو المصطمحات ويكسبيا  فالصورة» ، معينة
كنّا نعيده في زمن الثقافة الكتابية غير أن ما نشيده اليوم ىو  الذيمعنى مختمف غير 

تحول في علبقات الثقافة الدلالية عمى مستوى الذىن البشري كمو، وىو مشيد بطمتو الصورة 
 .   14«مادة لنحو جديد يعيد صياغة الاستقبال وصياغة الفيمك

تتجمى الصورة السينمائية إمكانية تمثيمية موازية للئمكانيات المتاحة في ىنا، من و 
غير أنيا تمتاز عنيا بكونيا تمتمك القدرة »الصيغ المتعددة لفنون التصوير المغوي والبصري 
سا عمى استثمار مجمل الوسائط والإمكانات عمى التواصل بأكثر من لغة، حيث تنيض أسا

وىنا ندرك أن ، 15«التعبيرية المرئي منيا والذىني والمحسوس والمجرد والواقعي والتخيمي
الصورة السينمائية تشكل آلية فريدة بيدف تحقيق ما يسمى بالمتعة الذىنية التي تتم عن 

ا أسقطنا ىذا الإدراك عمى إذ .عةطريق الحواس وذلك بتمرير رسائل فكرية أخلبقية متنوّ 
يده ليصنع ذلك العالم صورة فيممية لأسطورة معينة نجد أن المخرج السينمائي يبذل ج

م بالخيال ويحاول أن يجعمو شبييا بعالمنا لأنو يستعمل فيو وسائل قريبة إلى عّ الخاص المط
المشاىدة أكثر ثير فينا رغبة في يىذه الصورة صورة لعالم فني جديد حياتنا اليومية وتكون 

فالأسطورة التي بطميا مثلب رجل لو  .وتجذبنا وتحرك مشاعرنا وحواسنا وأفكارنا وعواطفنا
جناحان عملبقان لا يظير إلا مع الغروب ليحقق أىدافنا نبيمة في مجتمع معين تسوده 
بعض الأيديولوجيات القاىرة التي تجعل الإنسان في صراع مع ذاتو أو غيره وتفرض عميو 

ناتيا نجدىا قريبة بل ومتداولة لدينا في ن القوة والظمم... ىذه الصورة إذا تمعنّا في مكوّ قانو 
لي يظير مثلب في الرجل حياتنا العادية لكن الجانب الأسطوري منيا جانب روحاني خيا

ويظير في قدرتو عمى إنصاف الناس  ،ىذا من ناحية الشكل .نين الكبير يالجناح يم ذضخال



 أ.د. راس الماء عيسى، بمعباسي كمثوم                                     
               

318 

 

كيف سيحقق المخرج إذن ىذا ف . دون أن يظير ليم أو يحسون بوجودهوكف الشر عنيم 
 ؟قالإبداع المشوّ 

تدفعنا الصورة الفيممية إذن دائما إلى تفسير الحياة )الكون والطبيعة( والفكر والتأويل 
 ،اعيورة البصرية ويخمق ذلك التفاعل موىو ما ينتج تمك العلبقة المباشرة بين المشاىد والص

إن الصورة » ، ع ما تطرحو من مادة فكرية وعمميةه من رموز ودلالات ومومع ما تظير 
الفيممية ظل لمواقع وليست الواقع نفسو، إنما تشكيل غني لوىم بخصوص الحقيقة بأبعادىا 

ليس لمصورة أدنى علبقة بأي واقع " :بودريار كما يقول ، الثلبثية الزمان والمكان والحدث
 16«."صكان إنما ليست إلا ظمو الخال

 شخصية الممثل في الصورة الفيممية: .2.4
ن جزء منيا من أفكار تضرب في عمق التاريخ الأسطورة في الأصل قصة يتكوّ إن ّ 

متزج فيو الغرابة مع ت طابعن جزء آخر من جانب يغمره والحضارة وما إلى ذلك ويتكوّ 
 ؛ية أو الاثنين معاالخوف وىذه الأجزاء تجسدىا كائنات إمّا حقيقة أو خيالو الرعب و العجائبية 

إذا كان » ،وعميو .فكار والمعاني والخيال والحقيقةىذه الكائنات ىي المحرك الأساسي للؤ
و وتفاصيمو فإنو يمتمك ذات القدرة لبموغ مرام ينلقدرة عمى تجسيد الواقع بكل تلبو الفيمم يمتمك ا

وأوىامو، فتتحرك  بعيدة من الخيال فالمتفرج يشاىد بعينو ما قد لا يصل إليو في أحلبمو
أمامو عجائب الطبيعة كما يمكن أن تتحول المعاني المجردة إلى شخصيات مجسدة ىذا 
الفيمم يعتمد عمى قصة أو تجربة تدور أحداثيا في الخيال بعيدا عن نطاق الواقع المادّي 

 .17«الممموس
ات تبدأ تراسيم الصورة الفيممية تكتمل ملبمحيا خطوة فخطوة بحضور مختمف التقني

والوسائل العممية التي تتطمبيا وبتوفر كل شروط تكوينيا بما فييا مكوّناتيا ىي الشخصية أو 
فيو لا يستطيع أن يعبر بالكممات والحركات والإيماءات بدقة وتناسق إلّا إذا »  الممثل
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ماءة وحركة استوعب الشخصية كميا ومن جميع النواحي وفيم دوافعيا وأوجد مبرّرا لكل إي
بل تنبع أساسا من دراسة شاممة وعميقة  ،ا لا تأتي اعتباطا أو مصادفةنّيبمعنى أ  ،وكممة

فأعماق الممثل كَوْنٌ مَأْىُولٌ . 18«لمشخصية وىو يوظفيا لتوصيل فكرة أو موقف أو سموك
طلبق لإبالوجوه والأقنعة والممثل مع العناصر الفنية الأخرى يكتشف وسيمة و بالشخصيات، 

زا وجانبا ميما في الصورة الفيممية ويصبح قائدا لديو. وىنا يأخذ الممثل حيّ الطاقة الإبداعية 
ولا  ،يياجالا لمفيم والإدراك لدى متمقّ لكل عناصرىا بحيث يستحوذ عمييا ويفتح من خلبليا م

يتغير دور الشخصية في الأسطورة فيي تساىم في بناء الفكرة والصورة معا ويكون ليا أكثر 
والحقيقة لكنيا حتى ولو كانت تصور مشيدا لحكم فإنيا تتجسد وتظير  من وجو بين الخيال
 وتتحدث وتتحرك.

 المكان والإضاءة في الصورة الفيممية: .3.4
يرافق الممثل المكان أو العمارة أو ما اصطمح عميو في المسرح بالديكور، غير أنو في 

لمسرح القائم غالبا عمى السينما يتسع مجالو إذ لا توجد أي صمة بين ديكور السينما وديكور ا
التصميم التجريدي أو المبسط بينما يكون ديكور السينما دقيقا ويساىم في صناعة الحدث 

لا يمكن لأي فن من الفنون أن يقوم دون وجود فاعل إذ  وخمق الجو السيكولوجي لمدراما.
و نعتبر أن المكان من غير محرك جامد سواء في المسرح أمنو، و  .يحرك العمل الفني
نات المكان التي يجعل فالممثل ىو الوحيد الذي يحرك الأحداث ومكوّ   ،السينما وما إلى ذلك

يصبح الممثل جزءا  ،ليا دلالة ومعنى من خلبل ما يصدر عنو من حركة وحوار )صوت(
جرد صورة في من الموقع، من المحيط، من التكوين العام مما يجعل المكان ممموسا وليس م

يأتي الممثل إلى المكان وكل شيء جاىز وما عميو إلا أن ، ومنو افيالمنظور الفوتوغر 
. يتعامل مع المكان ومع الأشياء وفق ما ىو موجود في النص أو وفق توجييات المخرج

)ممثل ومخرج وأستاذ Michael Tchekhov تشيخوف ليخائيموفي ىذا السياق يقول الروسي 
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عر الممثل خاصة يمكن أن يكون كبيرا جدا إن تأثير حق المكان عمى مشا» : في التمثيل(
تتمعن في الحياة اليومية وسوف تقتنع بقوة أو بسمطة الجوّ، لكل منظر طبيعي أو شارع أو 
بيت، أو حجرة جوه الخاص والجو ىو روح المشيد ومن دونو يشاىد المتفرج نوعا من 

 .19«الفضاء الأجوف سيكولوجيا
ذا تعمق إن جمالية الصورة الفيممية ترتبط ارت باطا وثيقا بمكونات الصورة نفسيا وا 

الموضوع بسينما الأسطورة فالأمر ىنا يصبح أكثر تعقيدا وصعبا نوعا ما، فالصورة البصرية 
الصورة البصرية التي تمثل الواقع تختمف في طرحيا وحتى من حيث تقنيات تجسيدىا عن 

ضوعي متحقق ومكان فني فالمكان السينمائي يؤول إلى مكان مو » ، التي تمثل الخيال
بإعادة تنظيمو للؤول، ومكان معروض في ىيئة كثافة من المتتابعات الصورية التي تحقق 
علبقات المكان وتعبر عنيا، فيناك تعددية ضخمة لممدلولات المكانية ترتبط بمستويات 

لعل تأويل و  .المشاىدة وأنماطيا، والعممية التأويمية نشاط تحميمي معرفي تجاه العمل الإبداعي
، أي بعممية  المكان بصفتو معطى حيويا في العممية الإبداعية يرتبط بسياقات الرؤيوي

التمقي وأولى دعائميا ومقوماتيا ىو أننا نتعامل مع موضوعات محسوسة مكونة  أو المشاىدة
 . 20«من أشكال فوق سطوح ومرتبطة بفراغ وىي جوىرية لفيم عمميات الإحساس والتمقي ىنا

 الجو تمثيلبت دلالية وفق طبيعة المكان )داخمي أو خارجي( وحتىيحمل المكان إذن 
ناتو )المكان( وبطعم الإضاءة التي نعتبرىا عنصرا خلبقا في والزمن كميا تدخل ضمن مكوّ 

انفعالي  بالعمق المكاني وخمق جو تكوين الصورة وتعبيريتيا وتعزيز المشيد وخمق الإحساس
فالخاصية الضوئية لممشيد ىي وىم ينبغي خمقو أكثر مما » الدرامية. إلى جانب المؤثرات 

ىي واقع ينبغي نسخو والإضاءة السينمائية بخلبف الرسم أو التصوير الفوتوغرافي، ليست 
سكونية ويتعين عمى صانع الفيمم أن يحل المعضمة الديناميكية ويضمن التناغم الضوئي في 
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والإضاءة لا تعني بالضوء فقط، لكن بالفشل  ، المكانمنظور متحرك باستمرار في الزمان و 
 .21«أيضا ومن التناغم بين الضوء والفشل يتكون البعد الدرامي والجمالي لمتكوين

 الماكياج والأزياء في الصورة الفيممية: .4.4
تحتاج الصورة الفيممية في سينما الأسطورة خاصة إلى كل الأجزاء الفنية والجمالية إذ 

وكل   فالإضاءة تخدم المكان كما الزمان والممثل، زة لوخرى مكممة ومعزّ لكل جزء أجزاء أ
وعمى ذكر الممثل فيو يحتاج إلى آليات فنية تناسب دوره وتناسب حتى . مما يتعمق بالموقع

يحتاج حيث  ،ية وجماليةمج مثلب في السينما لو وظيفة دراكياافالم، فكرة المكان وطبيعتو
تجييزه لأداء دور معين بملبمح معينة وأحيانا يحتاج إلى الممثل إلى ساعات لكي يتم 

ر ملبمح وجو إذ يقدر فنان المكياج بأدواتو وأشيائو المتعددة أن يغيّ ، كياج الحياة العادية ام
 ،التي يؤدييا ىاومظيره الجسماني بحيث يتناسب مع وجو الشخصية ومظير  والممثل وقسمات

وىذه  .حتى وىو كيل في الحقيقة والعكس صحيح االممثل شابمن فيو قادر عمى أن يجعل 
التقنية الفنية والجمالية كفيمة في أن تساىم في بناء الصورة البصرية وتعطي لمشخصية 

وكمثال في سينما الأساطير نجد شخصية الساحرة مثلب التي  . أبعادىا ومركزىا في الفيمم
مرحمتين من لمثل ىنا يخضع إلى وحش مخيف فالم ر فجأة من امرأة جميمةوتتغيّ  ،لتتحوّ 

تستغرق الأولى وقتا قصيرا في حين الثانية قد تأخذ منو حتى  ، كياجاالتنكر عن طريق الم
  . ست ساعات

الملببس أحد أىم أوجو حيث تُعتبر ويرافق المكياج الأزياء التي يرتدييا الممثل 
 .مق الممثل شخصيتووىي من العناصر التي بيا يخ ،الارتباط العاطفي بين الممثل والدور

ثل، قبل الشروع مالأزياء ميمة جدا لمم» Fanny Ardant فاني أردانتقول الممثمة الفرنسية 
في الفيمم، لا أطرح عمى المخرج الكثير من الأسئمة عن الشخصية، إني أبدأ في طرح 

 الملببس .... شيئا فشيئا تولد الشخصية" ما يدل عمى أن مصممالأسئمة عندما أتحدث مع 
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وظيفة الملببس درامية جمالية بالدرجة الأولى وتساىم في التأثير الفني عمى المتمقي إنيا 
، كيد ىويتيا وطبيعتيا وانتماءاتياالوسيمة الرئيسية لمتعرف عمى الشخصية وتمييزىا وتأ

وتتحدد بيا النماذج الاجتماعية وتمعب أحيانا بألوانيا وتشكيلبتيا دورا رمزيا في الحدث وخمق 
ثرات سيكولوجية بالغة الدّلالة، إنيا حاسمة في تأسيسي الشخصية وعنصر مشارك في مؤ 

 .22«تكوين الصورة كوسيمة تعبيرية
وىكذا تعمل الأزياء في السينما دورا أساسيا لأنو يتعمق بنواة الصورة الفيممية ومحركيا 

ىذه ، وتصاحب صية ومتطمباتيا الفنية والجماليةالأساسي وتتماشى في خط متوازي مع الشخ
العناصر ما نسميو بالمون الذي لو علبقة بالمكان ومحتوياتو والمون لو درجات ودلالات 

كياج والأزياء أي أنو االمو معينة سواء ما ارتبط بالإضاءة أو الجو العام لمزمن أو الديكورات، 
ىد ولمون دور أساسي في سينما الأسطورة لما تتضمنو من مشا، يلبزم الموقع والشخصية

 مثيرة وغريبة فدلالة المون تزيد من القوة الإيحائية لمصورة الفيممية.
 المون في الصورة الفيممية: .5.4

 ،عةدوره عندما ينسجم مع كل العناصر من خلبل دلالاتو المتنوّ بالمون  يضطمعُ وىنا 
وخاصة عندما يتعرض لعامل الإضاءة، فالمون ىو أحد المعايير التي تحكم من خلبليا عمى 

والمون مفيوم فيزيائي . ىو أحد محددات التمييز بين الأعمال الفنية البصريةو  ،شياءالأ
تقوم  وسيكولوجي فيزيائي لأنو مقترن بالضوء وفيزيولوجي لأن أعضاء الجسم )العين والمخ( 

 اعمى السكينة، ساخن اأو باعث ا، متناغماأو منير  الأننا نشعر باعتباره ىادئ ابتفسيره سيكولوجي
 أبعاد ىي: ةولو ثلبث ا،لمتركيز أو مشتت امؤدي ار أو حا

ىي نتيجة مزيج الألوان فالأزرق المخضر ىو صبغة للؤزرق والأخضر   الصّبغة ―
 فالصبغة لون مركب.

 الإضاءة الفيزيائية توافق درجة الإضاءة والظلبم لمشيء. القيمة   ―
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قوتو فمثلب عبارة  ع المون أي درجةبىي الصبغة زائد القيمة وىي درجة تش  الحدّة ―
 .23الأزرق ىو المون والفاتح ىي الحدّة -أزرق فاتح

تعتمد الصورة الفيممية )السينمائية( عمى الخطوط والألوان والحجوم والفضاء التشكيمي 
يقاعيا أن »  : Étienne Souriauن سوريواتيإ كده يؤ وىو ما  ،وعمى تنغيمات الموسيقى وا 

ى الأشياء بوسيمة واحدة تقوم عمييا لعبة تنسيق الحواس د انطباعا أعمى من مستو الفن يولّ 
بالاستناد إلى جسد طبيعي رُتب بشكل يجعمو قادرا عمى إثارة ىذا الانطباع، فالمخرج يصنع 
صورة عن أفكاره العاطفية والمعنوية والتجريدية بواسطة وقائع فيممية، وظلبل وأضواء 

لوان في الصورة الفيممية للؤسطورة حيزا تأخذ الأ. 24«وأشكال متحركة ضمن إطار سينمائي
دور الرموز والدلالات كون ىذه الأخيرة تحتوي عمى الكثير من المظاىر ضطمعُ  بأكبر وت

 المثيرة لمغرابة والخيال...الخ.
  المؤثرات الصوتية في الصورة الفيممية: .6.4

ولعل أىم عنصر سيكون مكملب لكل ما سبق ذكره ىو الصوت والذي يدخل ضمن 
ات الصورة، وما ىو معموم لدينا أن السينما جاءت إلى الوجود صامتة )في بداياتيا نّ مكو 

المخرج بجعل الممثل  ىاكتف، من الناحية التقنية توإمكانيالأولى( وىذا الطابع الفني رغم عدم 
مناسبة لاختراع الصوت كرؤية جديدة وبطريقة متقنة لممركب الصانعا لمغة التعبيرية 

يرافق الصورة من خلبل الحوار  اأساسي انعتبر الصوت مؤثر  ،وعميو. ديدالج السينمائي
غلبق الأبواب أو الأصوات الطبيعة كالرعد والرياح وأمواج البحر  والحركة كالخطوات وا 

 ةدىشعندئذ أصبحت الصورة أكثر معنى وتأثيرا و  ؛وصوت الآليات كالسيارات والطائرة
قناعا وبا يوحي بصورة ذىنية خيالية ونقميا من صورة ثنائية ت تكوينا سينمائيا صوريا توا 

وأصبح الممثل أقرب إلى عين المتفرج بحركاتو ولفظ كمماتو المسموعة  ،الأبعاد إلى بعد ثالث
لقد انتقل من مؤثر سمعي إلى  .بدلالاتيا العاطفية التي تساىم في سيرورة الحكاية الفيممية
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صوت نشير إلى دور الموسيقى كمؤشر وحتى لا نبتعد عن مجال ال، ذىني بصري مؤثر
، وليا دور بالغ الأىمية في الفيممفائق الغنى  اتعبيري اوعمى اعتبار الموسيقى عنصر  .صوتي

إنيا تعمق الإحساس البصري وتؤكد الحدث الدرامي وتساىم في تأويمو دون أن تفسر » 
سماني والعاطفي الصور وتضفي عمى الحدث دينامكية خارجية، كما أنيا تدعم الأداء الج

لممثل، أما لممتمقي فيي توفر سمسمة لا واعية من المرتكزات التي ىي ليست ظاىرة أو جمية 
  Bernard herrmann هيرمان ردبرنادائما إنما يؤدي ميمتيا عمى نحو عميق وعمى رأي 

في . فنيا تعبر أو تجسد ما لا يستطيع الممثل أن يظيره أو يقولوفإ" ،)مؤلف موسيقي(
ات السينما الصامتة كان يتم تأليف معزوفات موسيقية لأفلبم صامتة بالمعنى الدقيق سنو 

نظرا لأن مبدأ التزامن بين الصورة والصوت لم يكن قد تحقق من الناحية الفنية ولم يكن 
رت الموسيقى بشكل قوي لأنيا ضح ،في سينما الأسطورةو  مسمما بو من الناحية الجمالية.

 صورة الفيممية ولأن الأسطورة تتطمب مؤثرات صوتية تتحقق معظمياتعتبر من جماليات ال
 .25موسيقية بمقاطع
 ،وصنع المغة والمساىمة فييا المعنى العنصر الأكثر غزارة لإنتاج ىيصورة الفيممية ال

وصل إلى خمق قد وما ىو مؤكد أن الفيمم  ،عمى أساس أن السينما ىي لغة الصورة أساسا
تعددة عندما نقل الأسطورة من إطارىا المعرفي التعبيري إلى صمة عميقة بين أنساق م

نات وأدوات المغة السينمائية وجعل من الصورة أداة لتوليد المعنى وىي موجية لو عبر مكوّ 
 الغزارة التعبيرية لمفيمم.

 فيمم هواجس بعد منتصف الميل لممخرج محمّد لعميوي: .5
 فيمم:لمبطاقة فنية  .1.5

 اخراج: محمد لعميوي -
  سيناريو وحوار: جواد العادليقصة و  -
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 مونتاج وميكساج: جمال الدين سنسادي -
 الموسيقى التصويرية: يونس مبكري -
 سكريبت تحت التدريب: خديجة بوطييم -
 مدير التصوير: مصطفى لحميدي -
 : خالد أمفارالإنارةمدير  -
 ضبط الصوت: العربي الياشمي -
 المحافظة العامة: رشيد الشيخ -
 اطمة الديبالكتابة الالكترونية: ف -
 ماكياج ملببس وديكور: ىشام اشياب -
 دور عادل تمثيل: رشيد الوالي  -
 سائق الطاكسي محمد مفتاح  -
 الشبح مجيدة بن كيران  -
 في دور الخطيبة جياد اغوالمي -
 مدير المدرسة محمد السقاط  -
 مفتش الشرطةعمر الدويب -
 محمود محمد فراح العوان  -
 نبيل  نبيل شكيري  -
 أوجو السائق دفاطمة مستبع -
 أخت نادية أسماء الردغيري -
 الفلبح أحمد بودشدي -
 حارس العمارةادريس السمعناوي -
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 .1999 :الاذاعة والتمفزة المغربية إنتاج -
 :في فيمم هواجس ما بعد منتصف الميل الأسطورة اشتغال .2.5

، قصة محمد لعميوي لممخرجهواجس بعد منتصف الميل المغربي  لفيمميطرح ا
وىو موضوع يبدو  ،قضية ميمة في المجتمع وىي الانتقام ،جواد العادليوار وسيناريو وح

مألوفا من خلبل دوافعو التي تتشكل عن تراكمات نفسية واجتماعية وىذا يمكن أن تعتبره 
ولكن ما ييمنا ىنا ىو الجانب الذي تظير  ،الجانب الواقعي في الفيمم من خلبل ما يطرحو

 إنشاء جمالية الصورة الفيممية.فيو الأسطورة وكيف ساىمت في 
يعمل المخرج في أي إنتاج لو علبقة بالأسطورة عمى الربط بين جانبين ميمين وىما 

عصر الذي يتطمب منو القصة الأسطورية، والطرح لأنو يضع المشاىد نصب عينو ويراعي ال
فيو يستغل  ،. ولذلكم بالموضوع الذي يعالجو الفيممي كيفية إقناعو وجعمو يسمّ ذكاء خارقا ف

كل التقنيات التي تساعده عمى تصوير الواقع ثم يطعمو بما ىو خيالي أو أسطوري كأنو 
 يحاول التأكيد عمى أن واقعنا لا يخمو من الخيال.

( الذي يوحي هواجس بعد منتصف الميلفكرة الفيمم يمكن أن نستخمصيا من العنوان )ف
مى تخيل ماذا يحدث أو عاؤلات تحيمنا بالغموض والغرابة وشيء من الرعب ويبعث فينا تس

وىو ما يحقق لدى المتمقي قابمية التفكير والوعي بنمط الفيمم  ،ماذا حدث بعد منتصف الميل
. فمفظة "ىواجس" التي يراد بيا وما يمكن أن يحممو من صور مختمفة تشير بو نحو الحقيقة

و حيرة، أو ىمّ أو تخوف من مجموعة الأفكار والصور التي تخطر ببال الإنسان نتيجة قمق أ
شيء ما دليل عمى خيالية القصة الفيممية، وأن الزمن الذي ارتبط بيذه اليواجس ومنتصف 

جعل المخرج من فيممو مدعاة تدفع إلى الميل ما يزيد الحدث تشويقا ورعبا وغرابة.  لقد 
ما رافقيا اكتساب القدرة عمى ترجمة الإبداع ومعرفة جوىر الموضوع من خلبل شخصياتو و 

يقاع وموسيقى وديكور )مكان( وحتى الأزياء و  ىؤلاء كان  كل ،كياجاالممن صوت وحركة وا 
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ملبمح  وترجمت، فكل جزيئاتو دلّت عمى طبيعة موضوعو في الفيمم ا ميمّا وقويّادور  ليم
 الأسطورة .

 المشاىد الأولى من الفيمم عززت من عنصر الأسطورة وميدت للؤحداث القادمةف       
ظيور الفتاة الشابة ليلب في جو بارد )رياح ، حيث كرة الانتقام التي عالجيا الفيممفت بفوعرّ 

وأمطار وضباب( عمى حافة الطريق بثوب أبيض رقيق وقدمين حافيتين ووجو أبيض من 
يخرج من بين القبور دخان يمتزج مع  ، ة البرد، تقف في وضع مخيف، خمفيا توجد مقبرةشدّ 

ورة مرئية بكل ص إلى ؛ كل ذلك يرمزرياح القوية وموسيقى رعب قويةالضباب وصوت ال
، بحيث توحي بالكثير من الغرابة، من خلبل سياق الصورة الجغرافي الذي مكوناتيا الجمالية

يدعو إلى الرعب والخوف، والذي دعمّو المخرج بالصوت المعبّر عن الجو السائد آنذاك، 
اقعيا لكن لو خمفيات وأبعاد باطنية تحممنا إلى عالم وتفاصيل المكان الذي كان طبيعيا وو 

 الخيال. 
 : الصورة المشهدية تعبر عن ركوب فتاة السيارة (1-1) الشكل رقم

 
، ىو دليل عمى اصطيادىا لأول ضحيةو  ركوب الفتاة في سيارة أجرةثم يميو مشيد       
وبعد . خمس سنوات ذمنيدرك أنو نقل فتاة متوفاة  مابالجنون عندالسائق  سيصاب حيث 
تجو إلى آخر مكان ي  ،ستعادة معطفو وأوراق سيارتومستمرة في البحث عنيا لا تمحاولا

مما  "،مونية"الفتاة  قبر يمكنو أن يجدىا فيو وىي المقبرة أين وجد معطفو مدفونا بجانب
، قوّةو يضحك بكل ما أوتي من جعمو يصرخ بكل قوتو بأنو وجدىا ) يقصد أوراق السيارة( وى
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وىذا دليل عمى أنو فقد سيطرة عمى أعصابو، فيظير لنا المخرج بعدىا مشيدا آخر لمسائق 
 وىو في مستشفى أمراض العقمية.

 صورة  توضح حالة سيارة الأجرة بعد ما وجد معطفو ( :2-1)الشكل رقم 
 ووثائق السيارة في المقبرة

 
تسمت في شكل شبح قادم تظير من خلبل ىذين المشيدين ملبمح الأسطورة التي ار 

من المقبرة يبحث عن شيء ميم وىذا الجانب الذي نستعبده في عالمنا الواقعي، ولكن 
المخرج اعتمده وسيمةً لطرح مسألة ميمة في المجتمع تظير مع سيرورة أحداث الفيمم.  
تقنيات ىذا الفيمم كانت ذات أثر عميق من حيث اعتماده عمى مناظر خارجية أي طبيعية، 

وظيفو لإضاءة مركزة وشديدة ذات وظيفة تبرز ملبمح الشخصية الممثمة،  كشفت عن وت
أبعادىا السيكولوجية، وىو ما دفع المشاىد إلى تخيل العاطفة الباطنية ليا، ودلالة المشيد 

 النفسية والروحية، التي أفرزتيا مؤثرات بصرية ناتجة عن حركة الكاميرا .
نشاىد مكانا  ، موقعا ميما بالنسبة لسائق سيارة الأجرة تشكلالتي  العمارةوفي مشيد 

التي ظيرت في البداية  "ةاج  الح  "شقة وىو  الخيال المطعم بالرعبجعمنا نكتشف ملبمح  آخر
الأشياء عن طريق السحر  ( تدعي إمكانيتيا في تغييرساحرةكمشعوذة ملبمحيا مخيفة )

رمز لو دلالة معينة، استعممو المخرج كائط ابنتيا المعمقة عمى الح ةصور ، تظير  والشعوذة
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بأنو شخص ميت  تو ابج، ولكنو عندما سأليا عنيا ألمسائق أنو في المكان الصحيح ليؤكّد
 .غير موجود في ىذه الحياة ومنذ مدة طويمة

لكن الغريب فيو ىو  ،تحقيق أمر طبيعي وواقعيالزيارة الشرطة إلى الشقة لغرض        
 :ظيرت عميو في البداية عن الشكل الذيبملبمح متغيرة تماما  "ةالحاج"ظيور شخصية 

، ممّا زاد حيرة السائق ودىشتو؛ ثم ملبمح بريئةو  ملببس بيضاء ، ذاتنفي السّ مة امرأة متقدّ 
إلى البمد بعد ما سافر  "عادل"الشاب ينتقل بنا المخرج إلى عرض أحداث الفيمم بوصول 

أدخميا وىو الأمر الذي  ،في منتصف الطريق مونية"ة "لاستكمال دراستو وبعدما ترك الشاب
وتبدأ رحمة وصولو مع سمسمة من الاتصالات الياتفية من ، في حالة اكتئاب ثم انتحار

 وزوجتو. "عادل"يرا لدى بميتة وىو الأمر الذي زرع قمقا ك التي من المفروض أنيا مونية""
ده في النوم واليقظة قرب مكان يظير لعادل في كل مكان، يطار  "ةموني"يبدأ شبح ثم 

والتي كان  ،م فييا مع زوجتوعممو )أستاذ مادة فنية( وخاصة في الشقة التي استأجرىا ليقي
، (انقطاع التيار الكيربائي المتواصلو  ،الأثاثو  ،الصور المعمقة) اكل شيء فييا غريبيبدو 

لى ذلك الأصوات التي ف إاضين ؛وتمك الغرفة التي منعيم صاحب الفيلب من الاقتراب منيا
انتيى  ،...(الأرضيوزوجتو )طرق الباب، وقع أقدام، تعطل الياتف  "عادل"كان يسمعيا 

وتظير  .تشفى الأمراض العقميةالأمر بو إلى الإصابة بانييار عصبي وشمل جسدي في مس
في المستشفى وتتركو عمى حافة  "عادلب"تدفع الكرسي المتحرك  ،في آخر مشيد "ةموني"

 ج وتذىب بعيدا بعدما وصمت إلى مبتغاىا.الدر 
عرف تفسير تمك الظواىر التي كان يتعرض ليا ويصادفيا، ي "عادلوضمن محاولات "

ومغادرة كل من يستأجرىا بعد  من صاحب المحل المجاور حقيقة الفيلب التي تسكنيا الأشباح
، وىذا يبيّن لنا  ، خاصة وأن مظاىر الرعب كانت تحدث معو ليلب أكثر مما تحدث نيارامدة

أن يعيش وىو ميت في عالم غير عالمو تماما كما فعل بيا  "عادلل" اختار "ةمونيأن شبح "
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يذه الأحداث المتسمسمة من الفيمم تطرح إحدى أىم المشاكل ف وكان سببا في موتيا.
ميا إلى الانتحار أو ظوالتي تؤدي مع ،شيا الشباب من جيةالعاطفية التي يعيو الاجتماعية 

، أو حتى الجنون أو الأمراض النفسية التي تدخل الإنسان لعالم آخر يسوده الغموض القتل
 والتوتر والعصبية.

الكثير من المتغيرات، فالحياة كانت تبدو عادية بالنسبة  قد أوجدت ىذه الأحداثل       
ت لمجميع وتمك اليواجس لم يكن ليا تفسير ولم يفيم ىؤلاء الأشخاص سببيا لكنيا كان

في تسمسل مستمر عبر الزمن والمكان. ومن  رحمة الانتقام( مونيةتتواصل )إنيا بالنسبة ل
خلبل اعتماد المخرج عمى وسائل الإييام لغاية تحقيق الجانب المرئي المناسب لجو 
الأحداث، لا يجعل المتمقي يدخل في مجال التساؤل ومحاولة تفسير ما يراه تماما كمحاولات 

في تفسير ما يحدث حولو؛ ولأن المنظر يتجاذب مع الشخصية يتحقق التأثير الفاشمة  "عادل"
المطموب ليعبر عن عمقيا، ويدعم أفعاليا عن طريق تكوينو لسمسمة متتابعة من تأثيرات 

ما الدالة. وىنا قد يفيم المشاىد خمفيات الفيمم ويفسر ظواىره قبل وصولو إلى نياية القصة، أ
يمنحو الوقت لتفسير حالتو لأنو يكون وقتيا قد غادر ىذا العالم  لا "، فهولادعل"يصير ما 

 حسيا أما جسديا فيو باق بدون أي حركة.
، وفي نظر الجميع  يعودون ميما كانت طريقة موتيمولا يمكن التصديق أن الأموات      

 توياي، ولكن ن "عادل"يبرر ما كان يحدث مع  امنطقي اأنو لا مكان لوجود الأشباح ولا تفسير 
بحسب رؤية المخرج . وتظير مشاىد الفيمم مطاردة  قد نصنفيا ضمن العدالة الإليية

في يقظتو وأثناء نومو، بحيث سارت مثل الكابوس الذي يراوده ليلب ،  "عادل"ل "مونية"
فبعض الصور كان الوحيد الذي يحس بيا ويراىا، في حين كانت غير موجودة بالنسبة 

بحكم أنو نسييا،  "مونيةأبدا ما يحدث لو في قصتو القديمة مع " ل""عادللآخرين، ولم يربط 
 وأنو سارت في العالم الآخر.
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أن يجمع الخيال مع الواقع ويخمق ذلك الجوّ الباعث عمى الرعب لقد استطاع المخرج        
 ، وفي مشيدسطورة وتسمم بوجود العالم الآخروالغرابة والخوف والخيال وكميا ملبمح تخدم الأ

يسأل صديقو ىل تؤمن بوجود الجن والأشباح وكأنو يريد إجابة تكفيو  "عادل"آخر نشاىد 
في ىيئة بائعة الحميب  "عادل"لتظير  "مونية"و، ليفسر ما يحدث معو من أمور غريبة

كان يحاول إخفاء كل ما يظير أمامو ؛ لكنو ذلك الشبو بينيما رغمفكيف نسي ملبمحيا 
حتى مع  ،لكل حادثة تفسيرا يبعدىم من خلبلو عن أجواء الرعب وأمام زوجتو وأختو ويعطي

، ة الأوضاع وتغيير الجو مع عائمتوتفاقم الوضع بقي مسيطرا عمى أعصابو وحاول تيدئ
طمب منو مراجعة نفسو فما يحدث معو ربما يكون نتيجة خطأ ما ي "عادل"صديق ونشاىد 

 ارتكبو في حق شخص ما.
ليعرف حقيقة ما يحدث رغم أنو لم يكن يعرف  "مونية"لبحقة شبح م "عادل"أخيرا يقرر       

أنو شبح ويسير في الغابة بحثا عنيا حتى يصل إلى منزل فلبح في وسط الغابة ويشاىدىا 
ويراىا في اليوم الموالي ويسمع صوتيا وىي  .لكن زوجة الفلبح تنكر ذلك وبشدة ،تدخمو

جالات ليعرف صاحبة الجثة التي توفيت في تنادي عميو ويقرر الاستعانة بمصمحة الاستع
 "مونية" "عادل"حادث قرب الغابة والتي كانت شبيية بالفتاة التي كان يتبعيا وىناك يرى 

 أمامو فينيار عصبيا.
 "عادل"بدأت فييا رحمة معاناة  ىي نفسيا التي"، مونية"النقطة التي انتيت فييا حياة        

الأحداث الغريبة زادت من حدة الصراع . فجسدية والعقميةيدة مع الإعاقة الوبدأ حياة جد
، وىو ما ساعد الداخمي لمبطل وأوصمتو إلى مرحمة حساسة جعمتو يقف بين الحقيقة والخيال

خمفيات العمل الإبداعي من خلبل الصورة فعمد إلى ترجمة المساحة  استميام عمىالمخرج 
فكانت الأحداث بمؤثراتيا الصوتية  :ثيرر حاجز الغموض ويفتح مجال التأالتعبيرية ليكسّ 

بحيث  ،فات الحياة الإنسانيةخاصة والموسيقى مركز الدلالات والإيحاءات التصويرية لمخمّ 



 أ.د. راس الماء عيسى، بمعباسي كمثوم                                     
               

332 

 

 . صورة المقبرة والمستشفى والعمارة والفيلب ، من خلبلترجمت واقعا اجتماعيا في حيز الخيال
 لفكرة التي تعالجيا.أضفى عمى كل مكان ما يتطمبو من ملبمح الأسطورة واقد و 

فالمنظر وما يحتويو مقترنا بأداء الممثمين ومظيرىم، أعطى معمومات كافية عن        
المشيد، وقد كان الحوار في الفيمم حاضرا من خلبل المواقف، فجاء مكملب لممشاىد. ومنو، 

ت يمكن اعتباره أداة من أدوات التعبير وعاملب مساعدا لتوضيح المعاني وتفسير دلالا
المقطات، وتعميق الأثر الفني والجمالي ليا. يشكل في المقابل الديكور المعتمد حمقة ميمة 
من حمقات البناء البصري عمى غرار نمط الفيمم الأسطوري، إذ ساىم في تعزيز البنى 
الدرامية لمفيمم ) كالمطبخ، والعمارة ، والظلبم الحالك في شققيا، والمقبرة(، بواسطة الانتقال 

كاني الذي يساىم في سيرورة السياق الفيممي وفقا لمتطمبات البناء الدرامي. لقد كان الم
الديكور عاديا وحتى المكان كان طبيعيا مقترنا بالجانب النفسي وصور الرعب والخيال 
والخوف والقمق، مما خمق سياقا تعبيريا قوامو تحول المكان إلى أداة فاعمة في تدعيم 

 والسيكولوجي لمفيمم. الجانبين السوسيولوجي
اعتمد المخرج عمى الألوان الداكنة والأضواء الخافتة المناسبة لزمن منصف الميل، أما        

النيار فقد اختار الأماكن المعزولة، والألوان الباردة والمتطابقة مع جغرافية المكان، وجوه 
ت النفسية والاجتماعية، الطبيعي ) فصل الشتاء(. وىذا لو دلالات رمزية تعبر عن الاعتبارا

وتشير إلى حقيقة ما تقع في عالم آخر ليا دلالة خاصة في الواقع.  لقد اشتغل الفيمم عمى 
عوالم مختمفة ما بين الحقيقة والخيال، وعمل الزمن عمى تفعيل سياق الشريط السينمائي  

اني دافعا لتعميق كمؤثر في الأحداث الدرامية، فكان الترابط الدقيق بين الزمن والبناء المك
الإحساس بالحدث والمتغيرات التي تطرأ عمى شخصيات الفيمم  وتحولاتيا، وأفعاليا وردود 

 أفعاليا.
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 خاتمة: . 6
استطاع من خلبلو فني عمل ىو  هواجس ما بعد منتصف الميليمكن القول إنّ فيمم        
راز جمالية الفيمم شكلب بالجمع بين الفكر والتقنية وبين الواقع لإ محمد لعميويالمخرج 
، اعتبارا من جمع عناصر الصورة والخمفية المتحكمة في تشغيل الإضاءة وىندسة ومضمونا

الصوت لغرض خمق إيقاع متسمسل لمبنى البصرية ذات الدلالات العميقة. لقد كانت صور 
د أيديولوجية الفيمم واقعية لكن الجوّ فييا كان ممزوجا بالخيال واللبمنطق، وىذا طبعا لو أبعا

راسخة في المجتمع سواء في الماضي، أو الحاضر، وليذا حاول أن يقربيا من مظاىر 
الحياة الحقيقية للئنسان رغم عدم وجودىا أصلب، لكنّيا تبقى معتقدا لفئة معينة من المجتمع، 

عو إضافة إلى أبعاد أخلبقية تناشد الضمير الإنساني جراء ىفوات الإنسان وعثراتو خطائو ودف
 إلى تصحيحيا عوضا  دفع ثمن عدم إصلبحيا.  

ومن ىنا، نخمص إلى أن الفيمم اشتغل عمى الأسطورة مع إبراز جماليتيا من خلبل        
الفكرة وعناصر الصورة الفيممية، ومن خلبل الرموز والدلالات، لتبقى السينما قائمة عمى آلية 

 ضمونا.صناعية لبمورة الأعمال الفنية وتجسيدىا شكلب وم
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