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 : ممخصال      
تجدر الإشارة  ،في إطار الدراسات الأثرية والتاريخية المكرسة لدعم وتثمين وحفظ التراث المعماري  الجزائري       

م المعالم الحضارية استغلاليا في ترمييمكن    إلى أىمية الرسم الاستشراقي وبعده التوثيقي باعتباره مادة دسمة
د الاستعمار الفرنسي طمسيا، مع التأكيد عمى ضرورة غربمتيا من شوائب إيديولوجيات التي تعمّ  يا،الجزائرية وبعث

إحدى الأدوات الغربية الناعمة التي ساىمت في دراسة وتوثيق الحياة  السوسيولوجيالاستشراق الذي يعد من المنظور 
كما تسعى   ،ستعمارية فضلا عن البعد الجمالي والتأثر بسحر الشرق والنزعة الغرائبيةالشرقية بما يخدم السياسة الا

عوامل شبو اندثار التراث المعماري بالجزائر، وظروف وأسباب إقبال الرسامين المستشرقين عمى  توضيحالدراسة إلى  
 . تدوينو

 ستشراقي.الرسم الا ؛الجزائري ؛المعماري ؛التراث ؛توثيقكممات المفتاحية: ال
Abstract: 

          In the framework of archaeological and historical studies devoted to supporting, 

valuing, and preserving the Algerian architectural heritage, it is worth mentioning the 

importance of Oriental paintings and its documentation as an important material that can 

be used in restoring memory and resurrecting Algerian cultural features that French 

colonization deliberately obliterated, while stressing the necessity of sifting them from 

the impurities of Oriental ideologies. From a sociological perspective, one of the soft 

Western tools that contributed in the study and documentation of Eastern life in order to 

serve the colonial policy as well as the aesthetic dimension and influenced by the magic 

of the East and exoticism, and clarify the quasi-factors The disappearance of the 

architectural heritage in Algeria, the circumstances and the reasons for the orientation of 

the Oriental painters to historicize it. 
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  :مقدمة .1
يجدر بنا  تسميط الضوء عمى  و،مساىمة في حفظ التراث المعماري الجزائري وتثمين

د الاستدمار البعد التوثيقي لمرسم الاستشراقي وأىميتو في ترميم  الذاكرة الحضارية  التي تعمّ 
الفرنسي طمرىا، باعتبار الموحة الاستشراقية نافذة أبدية منفتحة عمى الماضي، تسافر 

قي عبر الزمن لمتجول في المدن وولوج  مساجد  ومنازل  وقصور وأسواق منيا ما بالمتم
اندثر ومنيا ما أتمفو تعاقب السنين والمحن التي شيدىا الوطن، وتنافس الصورة الفوتوغرافية 
القديمة ذات القيمتين السوداء والبيضاء،  وتتفوق عمييا جمالا ولونا في وصف ىذا الإرث 

أن يستغل أيضا في الترويج السياحي والتعريف بعراقة  العمران  الحضاري بما يمكن
ن نميز فييا بين الحقيقة   والافتراء، لاسيما أنو بات  بإمكانيا  أن تتنقل أالحضاري شرط 

بين الأمصار والأجيال فتطوي لممتمقي المسافات والزمن باستنساخيا في بطاقات بريدية 
 بكات التواصل الاجتماعي. وصور رقمية تجوب ربوع العالم عبر ش

 ،وبالنظر إلى الكم المعتبر من الموحات الاستشراقية التي توثق العمارة في الجزائر
فإننا أمام مادة دسمة لا ينبغي أن تغفل عنيا الدراسات التاريخية والأثرية المتخصصة في 

قراءة ىذا النوع مى طرح إشكالية عتحيمنا  ، حيثحفظ التراث المعماري والعمراني في الجزائر
من التوثيق وكيفية تحويمو من لغة تشكيمية إلى لغة عممية تتعدى الوصف إلى التحميل 

، وتوضيح عوامل تياقصد المساىمة في ترميم العمارة الجزائرية وبعث صور  ،والتمحيص
وظروف وأسباب إقبال الرسامين المستشرقين عمى تدوينيا والكشف عن  ،اندثار ما فقد منيا

وغاياتيم المنشودة في سياق إيديولوجيات الاستشراق الموازية لمسياق الفني  ،بيمأسالي
  ،وتتمثل  أىم النتائج المرجوة  في إبراز القيمة التوثيقية والجمالية لمفن الاستشراقي والجمالي.

وأىمية  توظيفو في حفظ الإرث العمراني والمعماري الجزائري وتقديم أدوات قراءتو وتحميمو 
 متو من الشوائب العالقة بو.وغرب
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وتمييدا لدراسة توثيق الرسم الاستشراقي لمتراث المعماري الجزائري وانطلاقا من        
لممنظور الجمالي الفني لا بد من توضيح أىم الحقائق  الموازي المنظور السوسيولوجي

لفرنسية قبيل التاريخية عن ىذه الأداة الناعمة الأنيقة  التي خدمت المؤسسة العسكرية  ا
بان الاحتلال الفرنسي لمجزائر، ثم كيف انقمبت إلى سلاح ذي حدين حين بعد العيد بيذا  وا 

رت مناىجو، لتتحول من وسيمة جوسسة ووثيقة دراسة سوسيولوجية وأداة الاحتلال وتغيّ 
حين انتيجت فرنسا  لمترويج للاستيطان إلى شيادة عمى عراقة وحضارة الشعب الجزائري،

طمس اليوية الثقافية الجزائرية لتبرر التواجد الاستعماري بجمب الحضارة لشعب سياسة 
  .عمى حد زعميا "فمتخمّ "

ولكن ما ييمنا أنو ميما تعدّدت وظائف الفن الاستشراقي وميما اختمفت نوايا        
يصبّ في  و ظلّ فإنّ   ،الرسامين بين مفتون بسحر الشرق ومتعاون مع المؤسسة العسكرية

ة البعد التوثيقي للإرث المعماري والعمراني الجزائري بغضّ النظر عن إيديولوجيات خدم
الموضوعات المجسدة المتعمقة بالعنصر البشري وما تتضمّنو من تشويو لمحقائق سواء  من 
منطمق جمالي رومانسي خيالي أو منطمق عدائي مموه بالغرائبية والرومانسية يحتاج إلى 

 .عديد من الأعمال الاستشراقيالغربمة والفحص في ال
 :توثيق  الإرث المعماري والعمراني في الموحات الاستشراقية تمهيدا لمتوسعات الغربية .2

 إن المتتبع لممسار التاريخي لمرسم الاستشراقي يلاحظ أن المؤسسة العسكرية الغربية       
بان احتلال اكرّ  لمستعمرات الشرقية، قبل ست ىذا الفن لخدمة مناىجيا الاستعمارية قبيل وا 

وبعد اكتشاف التصوير الفوتوغرافي ومن البدييي أن تتطور أىداف وأساليب الرسم 
الاستشراقي وفق التغيرات التي تممييا السياسة الاستعمارية التي سخرت أكاديميات 

وتصوير مدنيا وسبر  (1للاستشراق تعنى بدراسة المجتمعات المستيدفة وترجمة عموميا )
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العسكرية وفيم ثقافاتيا ولغاتيا، وتدريب العيون التي تجوس بلاد الشرق تحت غطاء قوتيا 
  .التجارة أو حب الترحال والأدب والشعر والرسم

ولا جرم أن الرسام الغربي ساىم في البداية في التمييد لمحملات التوسعية الغربية        
والمشاىد الغريبة، ليجوس بلاد  متخفيا تحت رداء المفتون بسحر الشرق، والعاشق للأسفار

تعرض تفاصيل الجغرافيا السياسية  الشرق وينقل بأسموب محاك لمواقع صورا دقيقة،
والاقتصادية وتصف التقاليد والسموك والأوضاع الاجتماعية والثقافية والإدارية، وتعاين 

ف الخيال ( وتتقصى نقاط الضعف والقوة مما لا يدع أي مجال لتوظي2القدرات الدفاعية )
التزاما بالتوثيق الدقيق لممعمومات الموجية لمنظام العسكري وبالتالي تحضر العمارة 

ولمّا   .بتفاصيميا الداخمية والخارجية حسب مكان الحدث أو فضاء الموضوع  وخمفية المشيد
كان الدين المستيدف الرئيسي من الاستعمار  الصميبي  عني الرسامون المستشرقون بنقل  

لمساجد ومختمف عناصرىا المعمارية، في مشاىد داخمية وخارجية من مختمف فاصيل اأدق ت
أعماليم الفنية  تثبت  الزوايا. وعمى الرغم من تحريم الإسلام  اقترابيم من بيوت الله،  فإنّ 

أدريان اختراقيم ليذه الحدود بالتحايل والتنكر ويمكننا أن نورد عمى سبيل المثال  الرسّام 
 Le baron تايمورمسمم حين كمّفو البارون  الذي  تنكر في زيّ   Adrien Dauztsدوزات

Isidore Taylor بالسفر إلى مصر،  فنفذ إلى المساجد والمنازل قبل أن يستدعيو الدوق 
 .(3) م لرسم المواقع والمناظر المختمفة1839لمرافقتو إلى الجزائر في  ليون
العسكرية في المرتبة الأولى من حيث الأولوية في ومن المسممات أن ترتب العمارة          

جمع المعمومات عن البلاد التي كان الأوروبيون آنذاك يتوجسون خيفة من أسطوليا  القوي، 
ز الرسامون المستشرقون عمى وبالتالي ركّ  ، وىيمنتيا عمى حوض البحر الأبيض المتوسط

ماريون الكاتبة  ترية، وقد أشار تصوير حصن القصبة وأسوارىا  وأبوابيا وواجياتيا البح
إلى ىواة الرسم من التجار الذين تمكنوا من رسم مخطط   Marion Vidal-Bué فيدال بوي
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 امن منظورى ةراه الكاتبتغير أن ما  ،(4)مدينة الجزائر كما تراءى ليم من السفن التجارية 
جوسسة بالنظر صد و ر الفني عمى أنو ىواية يرجح من المنظورين السوسيولوجي والأمني أنو 

إلى تسميط الضوء عمى المخططات العمرانية والعمارة العسكرية في صور بيانية استطلاعية 
 شكل أعمال فنية. في
لا تكتمل قراءة  ىذا النوع من المنجزات الفنية  بحصرىا في حدود الإعجاب  منو،و        

ي عميو من مفردات بالجميل والغريب وسحر الاكتشاف وحب الأسفار  رغم كل ما تنطو 
 بوي ماريون فيدالشرح ت، فحين الجمال  بل  يجب فحصيا  من بعدىا السوسيولوجي أيضا

مثلا أن" المخططات التي أنجزىا  التجار اليواة  أعيد رسميا باحترافية  وراج تصوير مدينة 
التي  الجزائر  بشكميا المثمث  وحصنيا المنيع  وبات موضوعا لمعديد من الصور المنقوشة  

انتشرت في أرجاء أوروبا، مما بعث في نفسية المتمقي الغربي شوقا لاكتشاف سحر 
، يفسر ىذا الاىتمام المفرط بالنسيج العمراني لمدينة القصبة من المنظور (5)الجزائر"

السوسيولوجي أنو يتعدى البعد الفني  إلى الدراسة السوسيولوجية باعتبار الرسم  أحد ابرز 
 عن الأطماع التوسعية والاستيطانية. أدواتيا  وينم

  ، إذن  من الغفمة  النظر إلى الأعمال الفنية الاستشراقية بمنظور فني جمالي صرف       
غفال وظيفة الرسم باعتباره وسيمة لمتصوير تضاىي التصوير الفوتوغرافي، إذ من المنطق   وا 

ذر ويقظة ومنع الأجانب من إسقاط ما تحاط بو ممارسة التصوير الفوتوغرافي اليوم من ح
التقاط الصور بدون ترخيص أمني، عمى ممارسة الرسم الاستشراقي المحاكي لمواقع قبيل 

خطورة عن الصور  احتلال الجزائر ليتجمى لنا أن تمك الأعمال الفنية الاستشراقية لا تقلّ 
البلاد الفوتوغرافية بالنظر إلى دقة المحاكاة في رصد وتدوين كل صغيرة وكبيرة عن 

 خاصة فيما يتعمق بالنسيج العمراني . ،المتربص بيا
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ويجب التذكير أن توثيق العمارة سواء كانت دينية أو مدنية أو عسكرية في الموحات         
الاستشراقية لا يعني بالضرورة تنقل الرسام إلى بلاد الشرق، إذ ىناك من كان بارعا في النقل 

ون عناء السفر وربما تسقط بعض التفاصيل أثناء تكرار عن صور غيره كما سبق أن أشرنا د
وىنا عمى الباحث في القيمة التوثيقية لموحة أن ينتبو إلى  .الصور أو العناصر المعمارية

ومن الرسامين الذين يرجح أنيم أنجزوا لوحات   .أصالة العمل في حالة النقل غير الدقيق
Alexandre-  غابريالديكومب أليكسوندر لشيير عن مدينة الجزائر دون زيارتيا نورد الرسام ا

Gabriel Decamps  ثم انتقل إلى تركيا في العام  ،م1827الذي سافر إلى اليونان عام
، وانتقل إلى تركيا في Bataille de Navarin نافارين الموالي وكمّف بميمّة تخميد معركة

بر رائدا لممدرسة لوحات  مدوية واعت 1831السنة الموالية وعرض ابتداء من سنة 
الاستشراقية الجديدة، ونظرا لما بمغو من شيرة أسديت إليو ميمّة  تزيين جريدة "الحممة عمى 

 . (6)عمى الضبّاط الذين شاركوا في غزو الجزائر م1844أبواب الحديد" التي وزّعت في 
 ن لوحتوع، " (7) ماريون فيدال بويي ةتساءل الكاتبتولكن ىل زار فعلا الجزائر؟ 

معروفا  ديكومبالمخصصة لمسجد السمكية  كانت لتثبت أنو سافر إلى الجزائر لو لم يكن 
 أي  بالنيل من أعمال رسامين آخرين. (8)بالشرب من كأس غيره"

وأنجز بعض الرسامين ممن سنحت ليم فرصة الإقامة في المنازل الفخمة ذات        
، ي وادي القنصميات بضواحي بوزريعةفالطراز العثماني المتواجدة خارج مدينة القصبة 

ونذكر عمى سبيل المثال ابنة طبيب القنصمية التي تنقل تفاصيل المكان  الصور العديد من
نجزت العديد من الرسومات المائية أالتي  فرونسيس شولتالإنجميزية وزوجة قنصل السويد 

(9). 
حول صمود مدينة الجزائر  والحقيقة أنو سال لون غزير بقدر سيلان الحبر الكثير       

أمام اليجمات الأوروبية  ولم يقتصر رسم  المحروسة وأسوارىا المنيعة عمى الفنان 
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المستشرق إذ من الأىمية بمكان التذكير بتفاخر الرسام الشعبي الجزائري بأمجاد القوات 
رق د المعارك البحرية الضارية في رسومات مائية تظير غالعسكرية الجزائرية، حيث خمّ 

وندرج عمى سبيل المثال  العديد من السفن الحربية التي أصابتيا مدافع الجيش الجزائري،
 Charles Quint  شارلكانالتي تمثل المعركة البحرية  التي مني فييا  محمد راسممنمنمة 

بيزيمة نكراء فقد خلاليا معظم سفنو إثر عاصفة ىوجاء، وفيما اعتبر الممك الإسباني الفار 
تشير الرواية الشعبية الجزائرية إلى كرامة الولي  ،ن عامل  الأحوال الجوية كان ضدهبجسده أ
، الذي نزل إلى البحر وضرب بعصاه الماء ورفع يديو  داعيا رب السماء لييمك  دادةالصالح 
ومنذ تمك الحادثة شاع تداول عبارة "الجزائر المحمية  ،ويتحطم أسطولو شارلكانجند 
 .(10)بالله"

  :ثيق الإرث المعماري والعمراني الجزائري في الموحة الاستشراقية تحفيزا للاستيطان. تو 3
باختراق أبواب الحديد وسقوط المحروسة انقضت مرحمة الجوسسة والتربص بالجزائر،        

وبدأت مرحمة الاستيطان وانتياج سياسة الإبادة الجماعية والأرض المحروقة التي أفقرت 
واقتضى ىذا العيد . (11)دمرت المساكن والمساجد والأحياء السكنيةوىجرت الأىالي و 

الجديد تسارع وتيرة توسع الطراز الغربي عمى حساب الطراز المحمي قصد تييئة الظروف 
الملائمة لإقامة الأقدام السوداء وتنشيط الغزو الديموغرافي الأوروبي لممدن الجزائرية. 

ي الترويج لسحر وجمال البلاد المحتمة وجمب أكبر وبطبيعة الحال وظف الرسم  والأدب  ف
سواء بنية مبيتة وتعاون من الرسامين مع المؤسسة العسكرية أو عن عدد من الأوروبيين، 

  Charles Baudelaireبودليروحسب تصريح ، غير قصد انبيارا بالبيئة الشرقية وانجذابا ليا
ين سافروا إلى بلاد الشرق تأثرا الكثير من الرسام فإنّ  1846في صالونو المنظم سنة 

 شاتوبريونبالمؤلفات الصادرة عن الكتاب المستشرقين الذين جابوا بلاد الشرق عمى غرار  
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Chateaubriand يغو فيكتوروVictor Hugo (12).  ومن بين الرسامين الذين تعاطوا
ن زارا المذي Edmond et Jules De Goncourt جول دو جونكوروإيدموند التأليف نذكر  
وبانتياج أساليب المدرسة الرومانسية وصف الكتاب  والرسامون  .(13)1848الجزائر سنة 

ألف ليمة المستشرقون الحياة الجزائرية في مؤلفاتيم ولوحاتيم وكأنيا مقتطفات من كتاب 
حيث القصور والجنان  والجواري الحسان  توقظ  في نفسية المتمقي الغربي  الذي   ،وليمة

توقا إلى زيارة الأماكن  شهرزادلو منذ الطفولة بالقصص الديني وحكايات الأميرة تشبع خيا
لمرسام الغربي إذ لم يكن وىذا النوع من الصور يعتمد عمى التحايل والتزييف،  .الموصوفة

الاقتراب من المرأة الجزائرية المسممة ولا اتخاذىا نموذجا  لمشاىد العري والرقص والاستجمام 
لذلك من الغربمة الواجبة حسن استغلال  ؛مما تتطمبو موضوعاتو الرومانسية وما إلى ذلك

ه ىذه الموحات بالاستفادة من الوصف الدقيق لمعمارة والعمران  ونبذ الافتراءات التي تشوّ 
ف الحقائق التاريخية، وكشف الإيديولوجيات الكامنة في ىذا صورة المجتمع الجزائري وتزيّ 

 ية.النوع من الأعمال الفن
 Ernest-Francis فرانسيس فاشرولمرسام  تاجر العبيدونأخذ عمى سبيل المثال لوحة        

Vacherot  باب عزون(لنتجول في ضواحي  1841التي تسافر بنا في الزمن إلى سنة( 
حيث يتراءى لنا جزء من السور ومنارة المسجد وباحة السوق بتفاصيميا الدقيقة،  ولا تنقل لنا 

مكان فقط بل روحو المستمدة من حيوية المشيد التي يصنعيا المارة مما يبعث الصورة ال
ما يفسد ىذه الجولة  الحياة الخالدة في ىذا الإرث المعماري  المحفوظ في الموحة، غير أنّ 

الزمنية  أن تستوقفنا تمك الأمة  العارية المضطجعة عمى الأرض اضطجاع المومس وسط 
ه ويشوّ ، تناقض مع تقاليد المجتمع الجزائري المسمم المحافظحشد من الزبائن، في مشيد ي

التاريخ، ومع ذلك لا ينقص ىذا  شيئا من القيمة التوثيقية لموحة فيما يتعمق بالعمارة لكونيا 
 خارج نطاق التشويو الذي نقل صورا كاذبة عن تقاليد وسموك وثقافة المجتمع الجزائري.
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 Ernest-Francis Vacherotإرنست فرانسيس فاشرو 

 سم 161 ×سم  168 ،، زيت على قماشة الرسم  1481صالون  ،النخاس )تاجر العبيد( بضواحي باب عزون -1
Coll part crédit Sotheby’s 

Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.8. 

ين الفخمة في لقد أسيب الفنان الرومانسي في تمثيل النساء الحسناوات داخل شقق         
رغم التحايل في الحصول  صور شبيية بجواري حريم السمطان، فوثق لنا تفاصيل الحرم 

عمى نماذج يؤدين دور النسوة الجزائريات في مشاىد خيالية، بمعنى أن المكان غير معني 
بالتمفيق ونال حقو من النقل الدقيق مما يكسب الموحة قيمة توثيقية ميمة فيما يخص تفاصيل 

مارة الداخمية من قشاني وفتحات وعقود وبلاط وأعمدة وما إلى ذلك مما يشيد عمى رشاقة الع
 دنا بأدق تفاصيل التصاميم.وعراقة اليندسة المعمارية في الجزائر قبل الغزو الفرنسي ويزوّ 

ت الاستعانة وبينما تعذر إيجاد نماذج إناث من المجتمع الجزائري المسمم لمرسم وتمّ 
وجد الرسامون المستشرقون في  ،ببنات اليوى المنبوذات( أو 14)وديات بأوروبيات ويي

ونذكر عمى سبيل المثال  قصر  المنازل الفخمة والقصور الديكور المنشود لموضوعاتيم،
 والذي حوّلت داره  إلى مكتبة وطنية، م1798داي الجزائر الذي أقيم سنة  مصطفى باشا

إنجاز تفاصيل لوحاتيم. ومن المعروف أن القصور ليستعين الرسامون بديكوره الداخمي في 
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الجزائرية تضم تحفا إسلامية ثمينة وعناصر معمارية جذابة  كالتخاريم المصنوعة من 
معجون المرمر، والخزف المطعّم وأخشاب التغطية والأبواب المنقوشة والمموّنة، والجدران 

. مما  (15) أنواع البلاط ، وما إلى ذلكالمخرّمة المزيّنة بالزجاج المموّن والأعمدة الرخامية و 
 يثري العمل الفني ويكسبو قيمة توثيقية معتبرة.

ل ىذا النوع من الموحات الذي خدم الترويج للاستيطان إلى شاىد وبالتالي تحوّ        
حضاري وذاكرة شعبية في الوقت الذي حاولت فرنسا أن تقنع الرأي العالمي أنيا صاحبة 

 ف لتبرر  احتلاليا لمجزائر.  رة لشعب متخمّ فضل في جمب الحضا

 
 نساء الجزائر،   Félix Henri Philippoteauxفيليكس هنري فيليبوتو  -1

 سم81 ×سم 8،35 الرسم، زيت على قماشة ،م 1486  ،في شقتهن
Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.40. 

وأنو سعى إلى  كان ثقافيا بالدرجة الأولى،رنسي ومن المعروف أن الاستعمار الف        
  ؛طمس اليوية الجزائرية ومعالميا الحضارية بسياسة التدمير والتجييل ومحو التاريخ

وبالتالي من الأىمية بمكان البحث في تاريخ المدن الجزائرية وترميم صورىا التي تغنّى بيا 
المدن القصبة التي أثارت إعجاب الزوار  الرحالة بالاستعانة بالفن الاستشراقي. وتتقدّم ىذه

"بكوز  السادس عشر القادمين من أوروبا منذ القديم وقد شبّييا أسير إسباني في القرن
الصنوبر الموحّد بإحكام" وشبو  منازليا  "بحبوب الرمّان في قشرتيا" حيث تبدو في تكامميا 
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ا جعميا محل اىتمام  الكثير ذاتو". مموتشابكيا  وكأنيا قد  "خرجت من الأرض في اليوم 
 .(16) من الكتابات والنصوص التي أضافت شروحا تقريظية  ليذه الشيادة القديمة

    
 سم 12×سم 11 ،م ، رسم مائي 1451الجزائر في  ، Théodore Gudinتيودور غودان  -5

Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.91. 

          
  سم151 ×سم 14 ،م1451 ، الرسم زيت على قماشة ،، ممر الجنة في قصبة الجزائر Théodore Frèreر  ،تيودور فرا -8

Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.16. 

م  1837صورة  أقدم تعود إلى عام واتساقا مع ىذه المعطيات البصرية الفنية، نجد        
تمثل منظرا سفميا لسور    Eugène Flandin أوجين فموندينمرسام موسومة بميناء الجزائر  ل

الجزائر حيث تبدو صروح مساجدىا منتصبة  في شموخ مييب، وتزاوج  الموحة بين قوة 
العمارة العسكرية المتمثمة في حصنيا المنيع ورشاقة وجمال العمارة الدينية التي تعمو 

والحصون والمنائر، كان لغرض وظيفي بحت  الأسوار.  والجدير بالذكر أن  تشييد القلاع
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وىو صد  اليجمات المتكررة  عمى السواحل الجزائرية. وبالتالي لم يكن يراعى في ىذه 
العمائر العسكرية الناحية الجمالية بقدر ما كانت تراعى صلابتيا ومتانتيا، كما راج بناء 

ويشدنا في ىذه الصورة دقة  .(17) الثكنات لكثرة الجنود العزّاب لاسيما في مدينة الجزائر
المنظور وبراعة المحاكاة التي تتحدى التصوير الفوتوغرافي وتتفوق عميو جماليا في دراسة 

جات المون وانعكاسات الضوء بمطف عمى تفاصيل العناصر المعمارية اللامنتيية، تدرّ 
عناصر التي المادة والمنحنيات الظمية،  وكل الوارتسام صورتيا عمى سطح الماء وتجسيد 

 صنعت ثراء ىذه الوثيقة التاريخية.

           
 سم 155 ×سم 11م ،  1452، ميناء الجزائر  الدساجد وباب البحر،     Eugène Flandinأوجين فلوندين -3

Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.88. 

 

فيم النصوص المكتوبة  لمكثير من   وفي ظل تواجد ىذا النوع من التوثيق يسيل         
المؤرّخين والكتاّب الذين تحدثوا عن العمارة الجزائرية قبيل الغزو الفرنسي، وأشادوا ببراعة 
بناتيا، والذين ميما أسيبوا في وصف المساجد لن يبمغوا ما تختصره الموحة التشكيمية في 

نى أن الرسم مكمّل لمتأليف بمع. لحظة مثبتة من الزمن تغني عن كل وصف في حال توفرىا
والكتابة وأداة لفيم النصوص التي تصف ما اتسمت بو العمارة الجزائرية من جمال وذوق 

الذي  الأعظم المسجدو  كيتشاوةوجامع   السيدةوجامع  عمي بيتشينوثراء، مثل جامع 
العديد بمعسكر. ومن المثير للاىتمام حضور الجامع الجديد في  محمّد الكبيرأقامو الباي 
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من الأعمال الفنية الاستشراقية باعتباره من أجمل مباني الجزائر حيث يجذب انتباه الوافد إلى 
المدينة بحرا  من الوىمة الأولى، بالإضافة إلى إقامتو في  أجمل ساحاتيا، ويعود بناؤه إلى  

ن بالنمط ، وتييمن عمى المبنى القبة المركزية الكبيرة مع قباب أصغر في الأركام1660سنة 
البيزنطي القسطنطيني مما فتح باب  الخيال لنسج  أسطورة تنسب تصميم المسجد بشكمو 

 الحاجالصميبي  لأسير مسيحي حنّ لممتو، بينما يثبت التاريخ  أنّ  مصمّم  المسجد ىو  
 .  (18)الذي تقيّد بالطراز العثماني حبيب
الجامع الجديد بجوار أقدم مسجد في  وتبرز العديد من الموحات الفنية الاستشراقية       

 الحادي عشر الميلاديفي القرن  يوسف بن تشفينالمدينة وىو الجامع الكبير الذي  شيّده 
ينة بالقرميد والمينا أحد مموك تممسان مكان كنيسة رومانية كبيرة، وأنشأ صومعتو المربعة المزّ 

بيمين الجامع الجديد رغم أن  والتي بقيت جميمة شامخة ،الرابع عشر الميلاديفي القرن 
وىذه الصور  ومثّل المسجدان مصدر إليام لمعديد من الرسامين، .(19)الزمن أفقدىا  زخرفيا 

في حد ذاتيا جديرة باىتمامنا اليوم توثيقا لتاريخ المسجدين باعتبارىما رمزين عظيمين من 
لآثار الانطلاق من ىذه رموز الحضارة الإسلامية الجزائرية، إذ يمكن  لمباحثين في عمم ا

الموحات الفنية لبعث مدينة الجزائر الافتراضية بتقنية ثلاثية الأبعاد، وبرمجيات التصميم. 
كما يمكن لصناع الأفلام والمسمسلات التي تروي تمك الحقبة الزمنية النيل من ىذا النوع من 

ممدينة توظف في الأعمال الفنية  في صناعة المؤثرات البصرية، المتمثمة في مجسمات ل
المونتاج لمحصول عمى مشاىد تاريخية، تحيي لمجزائر ماضييا العريق بالنظر إلى قيمتيا 

ه ىو رؤيتيا تتشوّ الرسامين، ق بعض غير أن ما أرّ  الوثائقية، بالإضافة إلى القيمة الجمالية.
م أن ىذا يوميا بوتيرة جد سريعة تؤذن باندثار معالميا وتحوليا إلى مدينة غربية. ولا جر 

التيديد طال كل المدن الجزائرية وبمغ الواحات الصحراوية  وباعتبار بوسعادة أقرب الواحات 
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كان من أشد المستائين من  ناصر الدين دينيهإلى الجزائر  نشير أن الرسام الفرنسي  المسمم 
قاذ ما س فنو لتدوين التراث الجزائري الصحراوي لإنزحف المدنية الاستعمارية جنوبا،  فكرّ 

 يمكن إنقاذه من الاندثار عمى حد تصريحو في مناسبات عديدة.
  :. توثيق مراحل  اكتساح الطراز المعماري الغربي لممدن الجزائرية  في الفن الاستشراقي4

توضيحا  لسرعة غزو العمارة الغربية للإرث المعماري الجزائري يمكننا مقارنة الموحة        
 Emmanuel إيمنويل كولونج لوتراكبموحة  فموندين أوجينل ميناء الجزائرالسابقة 

Coulange-Lautrec  أي  بفارق  م 1869التي تناول فييا  الموضوع نفسو والمرسومة سنة
سنة  ليتجمى لنا التغيير الكبير الذي حل  بالمدينة وانتصاب الأبنية ذات  32زمني مقداره 

 حرية . الطراز الغربي الدخيل عمى امتداد الواجية الب

          
 زيت على قماشة الرسم ،1461ميناء الجزائر ،   Lautrec    -eEmmanuel Coulang،إيمنويل كولونج لوتراك -6

Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.100. 

والجدير بالذكر أن الاستعمار الفرنسي لم يشيد عمرانو عمى أنقاض الإرث المعماري 
ائري الذي حطمو فحسب، بل استغل في كثير من الأحيان مواده  الثمينة  في إنجاز الجز 

م  سنة الذي ىدّ  السيدةمشاريعو المعمارية كاستخدام الأعمدة الرخامية البيضاء لمسجد 
في بناء الممرّ الطويل المسقوف ذي العقود الذي شيّده المدانون العسكريون لمعقيد  م1831

  .(20)من الموحات التي تمثل طريق البحريةوالذي يظير في العديد ، م1837سنة  مارينغو
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ومن خلال الرسم الاستشراقي يمكن لمباحث في التاريخ والآثار دراسة مراحل طمس        
في نفسو الإرث المعماري بشكل مرئي من خلال مجموعة من الأعمال التي تمثل الموضوع 

  Théodore Frère تيودور فرارمثال لوحة فترات زمنية متعاقبة، ونأخذ عمى سبيل ال
التي   أدريان دوزات، ولوحة م1842التي عرضت في صالون  الممكية الساحةبالموسومة 

، أي بفارق زمني م1849سنة  رسومةالم ساحة الحكومةتمثل  الموضوع نفسو تحت عنوان 
الموحة الثانية عمى  ز الرسام فيبسيط لنلاحظ التغيير الكبير الذي طرأ عمى المكان، حيث ركّ 

الييمنة الفرنسية عمى الساحة من خلال العمم الفرنسي المنتصب في أعمى المبنى وتمثال 
وعبر شخصية العسكري   Le duc Philippe d’Orléanدورليان فرديناند فيميبالدوق 

الراجمين عمى صيوة مطيتو، وأبرز في أقصى اليسار أحياء الفرنسي الذي يعتمي الأىالي 
 الاستعمارية لممدينة الجزائرية.  ة جديدة بطراز غربي موثقا سرعة اكتساح العمارةسكني

              
 لوحة ،  سم  28×سم 84،3 ،زيت على قماشة رسم ،م 1481صالون ،الساحة الدلكية   Théodore Frère تيودور فرار-2

   Eugene Robe  coll partقديمة من جمع أوجان روب 
Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.149. 

عرفت بساحة  بولوغين بن زيريىذه الساحة كانت مركز مدينة الجزائر منذ عيد         
وكانت مكانا لبيع الرقيق الأبيض الأوروبي  الإيالةراك سميت ساحة وفي عيد الأت الجنينة

وفي فترة الاحتلال عرفت بساحة الحكومة  وساحة العود وكانت مكانا لإعدام المقاومين 
 .الجزائريين وسميت بعد الاستقلال بساحة الشيداء

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D9%8A
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 سم 11 ×12على الخشب ، مرسومة  م 1481ساحة الحكومة الدنجزة  Adrien Dauzatsأدريان دوزات -4

Chantilly musée Condré photo Giraudon 

Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.148. 

 

من أشد المنزعجين من زحف  -كما أسمفنا- نصر الدين دينيهوكان الرسام الكاتب       
قتو لحفظ ما يمكن حفظو وقد صرح مرارا عن تكريس موىبتو وو  ،العمارة الكولونيالية جنوبا

إلى  خضرة راقصة أولاد نايلمن التراث الصحراوي الميدد بالزوال إذ أشار  في بداية قصّة 
"في الفترة التي بدأت فييا ىذه القصّة لم تكن  :سرعة تغير معالم مدينة بوسعادة بقولو

المدرسة، وعمارات بوسعادة تشبو المدينة الحاليّة التي اكتسحتيا السيّارات والحي الفرنسي  و 
البمدية المختمطة، لم تكن موجودة)...( وكان باب) القوسات( وىو باب ذو عقود يغمق مدخل 
المدينة بالقرب من مسجد) الموامين(.)...( والجسر الذي يصل بين ضفّتي واد عطية حيث 

 .(21)بعد"يتجمّع الأطفال والمرشدون لانتظار السيّاح الوافدين في السياّرات لم يكن قد أنشئ 
ومن خلال ىذا الوصف ندرك السرعة الرىيبة لانتشار الطراز المعماري الغربي  في كل ربوع 

 15الجزائر عمما أن الكاتب  يستعيد ذكريات المدينة كما شيدىا لموىمة الأولى قبل 
، وىي مدة زمنية قصيرة مقارنة بحجم التغييرات التي حمت بالمكان. وىذا يفسر رد  (22)عاما
ويوضح شعور كلّ مفتون بالجزائر تجاه "اليدم المستمرّ لبنايات المجتمع العربي   دينيه فعل
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أنو   Denise Brahimi دنيز براهيميوتشرح الكاتبة   .(23)التقميدية من طرف الاستعمار"
"عمى امتداد فترة الاستعمار خصوصا في الربع الأوّل من القرن العشرين نشعر وكأنّ  أحسن 

لائك الذين يعجبون بالبلاد المستعمرة ثمّ يفزعون لرؤيتيا تنيار أو تدمّر بوتيرة جدّ الكتاّب أو 
 .(24) سريعة  فالعمل الفنّي يولد من الحاجة لاقتلاع شيء من النسيان"

السوسيولوجية . توثيق  الإرث المعماري الجزائري في الرسم الاستشراقي ضمن الدراسات 5
   :الاستعمارية

فت السمطات الفرنسية أداة الفن ع الجزائر في قبضة الاحتلال الفرنسي كيّ بعد وقو        
 ،حيث انتيجت بالموازاة مع سياسة الأرض المحروقة ،الاستشراقي وفق الوضع الجديد

لدراسة الأىالي ومعاينة السموك والتقاليد والقدرات القتالية، قصد التعرف السوسيولوجيا تكريس 
ري ورصد نقاط القوة والضعف ودراسة كل ما يمكن أن يوظف في عمى خبايا المجتمع الجزائ

كبح الثورات الشعبية واستغلال ما يمكن استغلالو لإشعال الحروب العرقية والنعرات 
فشد الرسامون الرحال إلى عمق الصحراء الجزائرية وجابوا المدن الساحمية  ،(25)القبمية

تحت مسميات  (26)شاىد الحياة العربيةوالقرى الجبمية وجمعوا ما تسنى ليم جمعو من م
عديدة أشيرىا موضة الغرائبية. وىذا النوع من الموحات يرصد العنصر البشري وبالتالي 
تحضر فييا العمارة كمسرح وفضاء لمحدث فنجد المنازل الفخمة والأسواق والحارات والمقاىي 

لمدن الساحمية والمساجد الشعبية والفنادق والحمامات وأبواب القصور الصحراوية وأبواب ا
والكتاتيب القرآنية وما إلى ذلك. ويجب التنبيو أن تسميط الضوء عمى المنتج الفني 
الاستشراقي من المنظور السوسيولوجي الاستعماري لا يعني إنكار وجود نوايا صادقة لبعض 

لال الاستعمار إنما لتوضيح استغ ،المستشرقين الذين فتنوا حقا بالبيئة الجزائرية وأحبوا شعبيا
 Florentin Helme فمورنتان هيمم لممنتج الفني الاستشراقي ويمكننا أن نستشيد بما أفشاه
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بو لو أنو اشتغل  الأجدرالإسلام  قائلا: ")...( إيتيان دينيهحين شجب اعتناق الرسام 
حدود الدراسة ليساعدنا عمى الولوج إلى نفسية الأىالي وبذلك لصالح وطنو واكتفى عند 

لا أن يخضع للإسلام ذلك الدين الوضيع حيث ألقى بحياتو وكذا  طور مناىجنا الاحتلاليةن
للإسلام بالمنظور الكولونيالي ىو خيانة لفرنسا  دينيهونفيم من ىذا أن اعتناق   .(27)بأمتو" 

ليذا بات يوصف )بالمرتد صديق العرب(. وأن المنتج الفني الاستشراقي بالمنظور نفسو ليس 
يلا فحسب بل  دراسة سوسيولوجية  تستثمر في تكييف المناىج الاستعمارية لإحكام فنا جم

 السيطرة عمى الأىالي.
وما يمفت الانتباه ىو ازدواجية التأليف والتصوير عند العديد من المستشرقين إذ يكمل        

دار كتب والملاحظات بإص "الكروكيات"جيد الترحال بالإضافة إلى الموحات الفنية وكراريس 
 السوسيولوجيةتساىم في إثراء الدراسات  ،تتضمن شروحا مستفيضة دقيقة الوصف

تمك التي  ،الاستعمارية.  ومن  الأساليب  الاستشراقية التي وثقت التراث المعماري أيضا
تندرج تحت المدرسة الانطباعية والتي تمنحنا صورا خارجية تضاىي الصور الرقمية في 

ىذا  فإنّ  ،وبناء عمى ما تقدم .انعكاسات الضوء عمى العناصر المعماريةتفكيك المون وتمثيل 
عمال الفنية جدير بالاىتمام اليوم  ويمثل مادة  قيمة لمباحث في دراسة التراث لأالنوع من ا

حر خرية أن السّ المعماري الجزائري يمكن الاعتماد عمييا في بعثو ودعمو وتوثيقو.  ومن السّ 
ين لجأت فرنسا إلى سياسة طمس اليوية الجزائرية بعد الخراب الذي ح ،انقمب عمى الساحر

أحمتو بالمدن الجزائرية لإقناع الرأي العالمي أن ليا الفضل في جمب الحضارة لشعب ىمجي 
متخمف تبريرا للاحتلال، عممت تمك الموحات الاستشراقية المنتشرة عبر متاحف العالم عمى 

 دحض نمك المزاعم الاستعمارية.
 خاتمة: .5
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تأنقوا في مختمف أنواع العمارة والأثاث قد إن الحقيقة التاريخية تؤكد أن الجزائريين        
 أهجي مصطفى باشابقسنطينة وقصر  أحمد بايوالتحف ونذكر عمى سبيل المثال قصر 

ينة بأجمل النقوش والمواد . وكانت ىذه القصور  تحفا فنية رائعة مزّ ابن عبد المطيفوقصر 
الذي يعتبر تحفة  باردورية المموّنة والفوّارات وتماثيل الحيوانات. بالإضافة إلى  قصر المرم

 الثامن عشر الميلاديمعمارية بديعة التصميم وقد بناه شقيق أحد آخر الدايات في القرن 
ل بعد الترميم والصيانة إلى متحف لما قبل التاريخ والإيتنوغرافيا الإفريقية، واجتذب  وتحوّ 
د من الرسّامين الذين اتخذوا من حديقتو وساحتو الشرفية وعينو الرخامية موضوعات العدي

 لموحاتيم.
مسجدا كبيرا   13كان في الجزائر  حوالي   م1830والجدير بالذكر أنو في سنة         
.  وكانت المساجد  الصغيرة في أزقة القصبة  (28)مسجدا صغيرا  لثلاثين ألف مسمم  109و

وعرفت مخطّطات المساجد تنوعا كبيرا ووحدة في   .(29)وابيا الخشبية المنقوشةتتميز  بأب
بعض الجزئيات مثل ينبوع الماء الموجود دوما في الصحن لموضوء وقاعة الصلاة المتجية 

ذات الزخارف اليندسية، والمحراب والمنبر  وكانت  (30)إلى القبمة والمفروشة بحصر الأسل 
وكانت المساجد تفرش بأجود  .(31) زين أحيانا بالخزف المطميالمنارات مربعة الشكل ت

يطاليا،  وأفخر أنواع  المفروشات وكان بعضيا مبنيا بالرخام والزلّيج المجموبين من تونس وا 
ك المحرّ  الدين. ولما كان (32) وكانت تزيّن وتضاء في المناسبات بقناديل الزيت والشموع

 لاستعمار الفرنسي تحديدا الذي أيقن من خلال دراساتو الأول لمحملات الغربية بشكل عام ول
 لا ،وعماد العزيمة (33)الاستشراقية أن الدين الإسلامي عنقاء الحضارة وباعثيا من رمادىا

 عجب في استيداف المساجد والزوايا والكتاتيب القرآنية وشبو اندثار الإرث المعماري الديني.
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ستشراقي وعمى اختلاف وجيتي النظر الفنية وميما تعددت وظائف الرسم الا       
فإنو اليوم يمثل مادة غنية لمباحث في مجال  التراث المعماري. وبغض   ،والسوسيولوجية

النظر عن الخبايا الإيديولوجية المرتبطة  بتصوير العنصر البشري، يشيد الرسم الاستشراقي 
ائرية. ويمكننا أن نورد عمى سبيل عمى الماضي العريق ويشيد ببراعة اليندسة المعمارية الجز 

سيدي عبد  مسجدالموسومة ب Isidore Flacheron إيزيدور فلاشرونالمثال لوحة 
التي تمثل تفاصيل زاوية سيدي عبد الرحمان الثعالبي وقبتو م 1862المنجزة  سنة  الرحمن

ة  وصومعتو المربع ،م1696وعناصر مسجدىا المقام عام  م1471العتيقة التي بنيت في 
 .(34) المزخرفة التي  تنتصب  شامخة  فوق بناء مزيّن بظمّة مصنوعة من خشب الأرز

         
 سم  66 ×سم88،3 ،زيت على قماشة الرسم ،م1461،مسجد سيدي عبد الرحمن Isidore Flacheronإيزيدور فلاشرون  -1

        Source : Marion Vidal-Bué , Alger et ses peintres,  p.158. 
 

وتتجمى العناية الفائقة في رسم الوافدين إلييا من المريدين والمخمصين. ولطالما        
 Eugène أوجان فرومونتانالزاوية اىتمام الرسّامين والأدباء عمى غرار ىذه استقطبت 

Fromentin Isabelle Eberhardt إبرهارت إيزابيلو  والكثير من المستشرقين الذين صنفوىا  
سيدي اكن في الجزائر، وتوجد بيا  أضرحة أخرى لشخصيات مشيورة مثل من أورع الأم

آخر باي  لقسنطينة.  أحمدو داي الجزائر،  منصور مصطفى باشا  
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ىذا النوع من الصور يمثل خير سفير لمثقافة الجزائرية إذ تجوب الصور  إنّ 
حضاري الجزائري. المستنسخة ربوع العالم في عصر التكنولوجيا والرقمنة  لتعرف بالتاريخ ال

وحبذا لو يستغل ىذا النوع من الموحات في الترويج لمسياحة وفي الكتب التعميمية لمادة 
التاريخ وكذا في الكتب الفنية لطمبة الفنون حتى تتشبع الأجيال الصاعدة بحب التراث  

لمزيد من لا تتسع  لإضافة االبحثية والحقيقة أن ىذه الورقة  المعماري والافتخار والتمسك بو.
وىذا فقط لمتنبيو   ،الشواىد الفنية عمى عراقة العمارة الجزائرية وىي بمثابة غيض من فيض

كي نفتح آفاقا جديدة لمبحث   ،إلى ثراء ىذا المخزون الوثائقي الجدير بالدراسة والاستغلال
ستشراقي ونرجو أن نكون قد أثبتنا أىمية الرسم الا .في التراث المعماري والعمراني الجزائري

مع التنبيو إلى وظائف الفن  مختمفة، عبر محطات زمنية ،في ترميم صورة المدينة الجزائرية
كي لا تنحصر القراءة في إطار القيم الجمالية وسحر الاستكشاف وحب  ،الاستشراقي

ه العديد من الأسفار  والغرائبية والرومانسية، حرصا عمى تفادي الوقوع في أخطاء فادحة تشوّ 
ئق التاريخية  والثقافية، عند استغلال الموحة الاستشراقية في بعث وتثمين التراث الحقا

كما نرجو أن نكون قد فتحنا دروبا لمبحث في مجال التصميم الغرافيكي   .المعماري الجزائري
انطلاقا من ىذا الإرث الكامن بين جدران المتاحف وحتى  ،وتصميم المحيط والفنون التطبيقية

فالموضوع مترابط عماده البعد  ،ينما الوثائقية وصناعة الأفلام والسياحةفي مجال الس
 الوثائقي لمعمل الفني. 

 
 
 

 الهوامش:
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