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 : ممخصال
 الباحثينتعتبر عممية الإبداع واحدة من أكثر القضايا الفنية تعقيدا التي حيرت 

رتبط بشكل أساسي من فيم الفن إليس من المبالغة القول و  القدماء والمحدثين عمى حد سواء،
 طويمة لعقودامتدت  ومناقشات لمناظرات اىذه الإشكالية كانت موضوع  .عممية الإبداعبفيم 

كونو لالفمسفة وعمم النفس والأدب والفن بشكل عام، وىذا ك ةيمجالات المعرفالفي العديد من 
تستعرض ىذه  .حكميا العديد من المتغيراتتبشكل كبير بأسرار النفس البشرية التي  طمرتب

قش بعضًا من ىذه النظريات التي حاولت تفسير ىذه الظاىرة والتي شكمت المقالة وتنا
 .مصدر تأثير في النقد الفني عبر أنساق ومراحل مختمفة

    .العاطفة ؛الميراث ؛السرور ؛الشعور ؛الإليام ؛الإبداع :يةمفتاحالكممات ال
Abstract: 

       The process of creativity is considered one of the most complicated artistic 

issues that puzzled mankind since the ancient times, , and it is not exaggerating to 

claim that the understanding of art is basically much related to the understanding 

of the process of creativity. This problematic was the subject of controversy and 

numerous debates for decades in many fields of knowledge; such as philosophy, 

psychology, literature, and art in general, and that is for being much related to the 

mysteries of the human psyche which is ruled by so many variables, and this 

article attempts to analyze and discuss some of these theories. 

Keywords:creativity;inspiration;feeling; pleasure; inheritance; emotion. 
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  :مقدمة. 1
، ولد الفن مع الإنسان فقد خصو الله بممكات ارتقى بيا عن باقي الكائنات    

لذلك يُعَدُّ  ،ىواجسو وحاجاتو التي تزداد تعقيدا وتشابكا فامتمك القدرة عمى التعبير عن
حيث كان ولا يزال ، موضوع الإبداع الفني من أكثر المواضيع إثارة لمجدل والنقاش

حدود الظاىرة  عند لا يقف فيو ،مشروع مناظرات طويمة تتقاطع فييا حقول معرفية كثيرة
ومن أكثر الأسئمة التي  ،بالدرجة الأولىالجمالية بل يتعداىا كونو ظاىرة تاريخية ونفسية 

 ودوافعو. الإبداع بمصادر أساسا المتعمقة تمك وعمماء النفس اىتمام الفلبسفة أثارت
لمناقشة ىذا الموضوع انطمقنا من بعض الأسئمة المنيجية التي تقتضييا طبيعة 

لة ىل استطاعت ىذه النظريات تقديم تصورات واضحة لمسأوىي كالتالي:  ،الموضوع
 .الإبداع؟ وما ىي المنطمقات الفكرية التي اعتمدت عمييا في تفسيرىا ليذه الظاىرة؟

 
  :التفسير الفمسفي لظاىرة الإبداع الفني .2 

 )المقاربة المثاليَّة(: Platon أفلاطون  1.2
السباق في التطرق إلى ىذه المسألة، لقد نبذ كل الفنانين وأمر بطردىم من  أفلاطونكان 

أن شعرىم مصدره الآلية، التي  ورأى أناسا مفسدين للؤخلبق والمثل، و حيث اعتبرىمجميوريت
اتخذتيم وسطاء ليا، باعتبار أن ىذا الشعر الجميل لا يمكن بأي حال من الأحوال أن يكون 

 ىبياس من صنع البشر لأنو سماوي، ىذه الأفكار نممسيا بشكل جمي في أغمب مؤلفاتو مثل
  .القوانينو الجميوريةإضافة إلى كتابي  ،ريغالص ىبياسو ،الكبير

من مسألة الإبداع الفني عامة والشعري خاصة، ينطمق من دائرة  أفلاطونإن موقف  
كانت البشرية  امثالي افيو يعتقد أن ىناك عالم ،فمسفتو المثالية التي تقوم عمى مبدأ الحقيقة

يف، فكل ما يحممو من عاطفة ه والزّ وّ تعيش فيو قبل أن تيبط إلى ىذا العالم الذي يتميز بالتش
يمكن تفسير ىذا الاتجاه الصوفي في فمسفة . 1"أو مادة ماىي إلا انعكاس لصور عالم المثل

في عصر ازدىار الحضارة  أالذي عاش فيو ففمسفتو لم تنش بالرجوع إلى العصر أفلاطون
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ىد فيو  اقع المحسوس والزّ انحرافو عن الو  نما واكبت فترة الانحدار ىذا ما يبررإ ،اليونانية
 . 2"والتعمق بعالم آخر يتحقق فيو الخير والحق والجمال

تثبيت قيم جديدة في مجتمعو يكون فييا الفن مجسدا لمبدأ الحقيقة  أفلاطونلقد أراد 
ا الفيمسوف ممزما باتخاذ موقف واضح إزاء الفن ذويكون مصدرا من مصادر المعرفة، كان ى

ا واسعا وبخاصة فن المسرح،"حيث يعتقد بأن ما يقولو الشعراء الذي كان يستقطب جميور 
 .3عن البشر والآلية سوى أكاذيب مفسدة، فالفن عامة يغذي العواطف ولا يحد منيا"

 ،الفنان في مرتبة متأخرة فيو يأتي بعد مرتبة العامل الحرفي أفلاطونجعمت نظرية 
سبيل  ىل عن شيء أمامنا أنو شجرة عم"عندما نقو  :الخمق الفني ىلا يعترف لو بما يسم فيو

يمتمك جوىرا لأننا  فانو )النجار(فإننا نقر ليا بالكينونة والسرير الذي يصنعو الحرفي المثال،
 اأما الرسام فيو لا ينتج الشجرة في جوىرى وبيذا يصبح الحرفي مقمدا جيدا ندركو بحواسنا،

نما شبييا ليا فيو بعيد عن الحقيقة بثلبثة درجات  .4"ونفس المبدأ ينطبق عمى السرير وا 
ارتكز عمى فمسفتو  أفلاطوندعائم منطقية لأن  إلىالواقع أن ىذا التصور لا يستند 

 االمثالية في معالجة قضية الإبداع، التي جعمتو يرى أن كل ما في العالم ما ىو إلا انعكاس
راء ليسوا سوى ظلبل ات الشعر مثلب والشعو جعل من المميمات أو ربّ لعالم الحقيقة "وكأنّ 

وبيذا المعنى يكون  .5كما جعل الرسام أقل منزلة من العامل" تنطق بصوتيا في عالم الواقع،
وىي كذالك  ،يفقد سحق بنظريتو ىذه  ذاتية الفنان وجعميا مصدرا لمتشويو والزّ  أفلاطون

كان  الذي ىوميروستعبير واضح لإدانتو لمفن عامة والشعر خاصة مستثنيا في ذلك شعر 
يقدس العقيدة اليونانية، ىذه الإدانة كانت نتاج التصور المثالي لموجود حينما اعتبر الحقيقة 

فالفن بالنسبة إليو ىو نتاج المادة المحسوسة التي تمارس الخداع والتضميل  فوق الطبيعة،
 اعتبر . ومن ثمّة،كتفي بالمظير فقطتوىو أشبو بالمرآة فيي لا تنتج الأشياء في حقيقتيا بل 

 .المحاكاة عائقا أمام البحث عن الجمال أفلاطون
أن الإبداع في الفن عممية  أرسطو يعتقد )المقاربة الجماليَّة(:Aristote  أرسطو 2.2

"فيو أعظم من الحقيقة والواقع لأنو يسد الفراغ الذي عجز  ارتقائية يتشكل فييا العالم المادي
يعطي فالفنان الذي  .6لؤداء والإيقاع في العمل الفني"كما أولى أىمية بالغة ل ،الواقع عن ممئو
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صور  إن"قة مشابية لعمل الطبيعة ذاتيا ممتمسا إدراك نقصيا يشكلب لمادة ما إنما يعمل بطر 
متماثل الصفات مع صور عالم المثل... وىو تماثل ليا من  االعالم الحسي إنما تعد انعكاس

ان لمموجودات الحسية رؤية فاحصة كمما تمكن حيث البناء والصفات فكمما كانت رؤية الفن
جعل من الفنان مجرد ناسخ  أرسطوىذا لا يعني أن  .7من الاقتراب من جوىر الحقيقة " 

لمظواىر الحسية بل أكد عمى ضرورة محاكاة الأشياء عمى النحو الذي يجب أن تكون 
يقول حيث ريزة فطرية بحث في ميل الإنسان إلى الإبداع الشعري معتبرا إياه غ كما ،8"عميو

في ىذا الصدد " أن أصمو الميل إلى المحاكاة والتقميد وىو ميل أصيل في طبيعة البشر، 
ودافعو حب الاستطلبع والرغبة في المعرفة، والميل إلى الإيقاع والانسجام وعن طريق ىذه 

 ، شعرقسمينإلى  انقسملية يولد في بادئ الأمر الشعر الارتجالي الذي الميول الفطرية الأوّ 
ّّ  أوجدالذي و المأساة واليجاء أوجد مديح الذي ال ىذه العمميات الإبداعية تيدف  الكوميديا. إنّ

 أي تطيير النفس من كل الانفعالات العنيفة -Catharsis-إلى إحداث ما يسمى بالتطيير
تي يقول" إن عاطف ،ذاتوياق وفي السّ  .9بإثارة عاطفتي الخوف والشفقة" واليواجس المخيفة

تدوم زمنا معينا وبذلك يعود إلى التي ن المشاىد من الشعور بحالة المذة الخوف والشفقة، تمك  
 .10"الرضاحالتو السوية، والمسرح بحد ذاتو يمثل منفذا غير ضار لمغرائز التي تطمب 

بخاصة و  عمى ضرورة الالتزام ببعض المبادئ التي تحكم عممية الإبداع أرسطويؤكد 
لأن ىذا  مي "وأىميا مبدأ الضرورة والاحتمال لمتخمص من الصدفة والذاتيةفي الشعر الدرا

 .11النوع من الشعر أشمل من التاريخ لأنو ييتم بالشامل العام ولا ييتم بالجزئي الخاص"
ن الجميل الفني أعمى مرتبة من الجميل الطبيعي لأنو أفي نظريتو إلى  أرسطويشير 

ىذا التصور يمثل نقطة  .تصبو إلى خمق المثال ذاتو من صنع العقل، فيو عممية ارتقائية
لكن كيف نعتبر الفن  الحديث، التي ظيرت في العصر ىيجلالتقاء واضحة بينو وبين أفكار 

بداع إيفوق الطبيعة في حين تصادفنا في أحيان كثيرة حالات التكرار والرداءة، والحقيقة أن 
 .نسان في ابتكار الآلةالعقل نجده في شتى الصور التي تعكس ميارة الإ
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 )المقاربة التشاؤميَّة(: Arthur Schopenhauerشوبنياور 3.2
الذي  شوبنياور الفلبسفة المحدثين الذين تناولوا ىذه المسألة الفيمسوف الألماني من

دعا من خلبليا إلى ضرورة التخمص من مطالب  حيثزت فمسفتو بالنزعة التشاؤمية، تميّ 
الإرادة في نظره لا تفتأ تطمب مطالب جديدة في كل حين، فالسعادة لأن  الحياة المتزايدة

بتخمي الفرد عن مبدأ   تكمن في إمكانية الخلبص من ىذا الإلحاح المتزايد ولا يتأتى ذلك
 .12الحياة نفسو بل عن طريق الزىد والتقشف أو عن طريق التأمل الفني"

نب المروع من الحياة حيث الصراع تمثل الجا وىية الفن الشعري المأساة قمّ  يعُدُّ إنو 
بين الإرادات والتي تعبر عن جوىر الحياة وىي تعكس الصراع الدائم بين الرغبة والحصول 

 .13لنافذة إلى السلبم لأن المشاىد ينتقل من الرغبة إلى  التأمّ  فيي عمييا، ومن ناحية التذوق
   ن من الإبداع الفني وسيمة فكلبىما يجعلب :أرسطوبيذا المعنى يقترب كثيرا في تصوره من 

           مبية سواء أتعمَّق الأمر بالمبدع ذاتومنفذا لتصريف الضغوط النفسية والأفكار السّ  أو
جاعلب منو مرآة لممثل  تبرئة الفن من الإدانة والاستنكار شوبنياورلقد حاول  أم بالمتمقي.

ذة التي يقا مثيرة للبىتمام لأنيا المّ كما يعتقد أن الاستيط نفسيا لأنو طريق من طرق المعرفة،
رادة الحياة ىي الألم  .تتولد من زوال الألم وا 

 )المقاربة البراغماتيَّة(:  Jean Deweyجون ديوي 4.2
الفني التي تستند إلى  دورا كبيرا في عممية الإبداع جون ديوييؤدي مفيوم الخبرة عند 

. في 14، فالخبرة الإنسانية تخضع لتأثير الثقافة"ذلك التفاعل القائم بين الكائنات الحية وبيئتيا
الشعور ف ،ىذا التفاعل نجد أن حاجات الإنسان إلى المتعة الجمالية مطموبة بصفة ممحةخضم 

 ،لكن ىذا التغيير نسبي أو مرحمي ،ر السموكبالتوتر يزول حين تشبع الحاجة وبذلك يتغيّ 
في سمسمة إيقاعية متشابية تمضي  وميةاليالحياة ففسرعان ما يظير توتر آخر يجب إشباعو 

ذة قد تصل إلى حالة النشوة وىذا كمو تعبير عن المّ  الرضابين الحاجة والإشباع، إن حالة 
إنَّ الرغبة في إرضاء الحاجة لإزالة التوتر تعتبر  .الجمالية التي نعرفيا ونختبرىا في حياتنا

لا يمكن أن نغفل دورىا والتي تتداخل  من دوافع الإبداع لكن ىناك عوامل أخرى احقيقة ودافع
 فيما بينيا.
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بين الغاية والوسيمة  أوالفصل بين القيم الذاتية والموضوعية  جون دويلقد رفض 
ق والنقد وىو موضوع لعممي والتذوّ الخبرة الجمالية لمفن تتولد من خلبل الأداء اف ،والفكر والواقع

عمى مستوى الثقافة  أو ى الاجتماعي أو الطبقيبغض النظر عمى المستو  ،فراد جميعالأتمثمو اي
والتخصص مؤكدا عمى دمج الثنائيات في وحدة كمية ليا جذور في صميم التجربة والخبرة 

كما يرفض عزلو عن المنحى  ،الكمو  الجمالية والتي تتميز عن الخبرة اليومية إلا في المقدار
  .السموكي التطبيقي الحياتي

فيد... بالغائية والنفعية فيو يفرق بين ما ىو جميل وم ن دويجويرتبط عمم الجمال عند 
لات القيم الاجتماعية والدينية والأخلبقية والمادية في سياق التحوّ  نفالفن لا يجب أن ينفصل ع

التغيير الحقيقي  إلىياقات المختمفة التي تيدف مطمب انفتاح الفن عمى السّ  .15الحضارية" 
"أصبحت الدعوة ممحة لمتربية الروحية التي تقف في :لحيث يقو  يوزكمار ىربرتيؤيده 

التكنولوجيا  فغزو ،مجابية البيرج المادي الخادع وتجعل الناس متساوين حيث الرقي الداخمي
فجرى تسطيحو  داعم لمنظم القائمة بدلا أن يحاربيا، إلىوطغيان المبدأ التجاري حولا الفن 

إن  .16يال الفني الذي بإمكانو تكريس الحقيقة"وربطو بمجريات الحياة العادية فانحصر الخ
 ،الحقيقة حالة الحرية الداخمية التي تؤدي إلى إليالتغيير الحقيقي يبدأ عندما يصل الفنان 

الاجتماعي"إن الخلبص الحقيقي لا يتم عن طريق الثورات  ة القدرة عمى التأثيرومن ثمّ 
ة فعل مؤقتة ولا تنم عن تغير حقيقي الاجتماعية لأنيا لا تقدم حقيقة ثابتة، بل مجرد رد

يأخذ منعطفا جديدا الذي ينمي مقدرة جديدة وىي  أنفالتغيير الثوري الحقيقي لا بد  وثابت،
 . 17ق الخلبق"القدرة عمى خمق حرية داخمية وذلك بفضل الخيال الحر والتذوّ 

ت بتفسير إن مجمل ىذه المحاولات لم تصل إلى التفسير الدقيق لمشكمة الإبداع، واكتف
ق الفن لأن الأساس في ذلك ىو الوصول إلى معرفة مجمل العوامل المتداخمة عممية تذوّ 

 ىذه العممية المعقدة.تفعيل في  تُسْيِمالتي 
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 :التفسير النفسي لظاىرة الإبداع .3
صف الأول من القرن العشرين من أكثر المواضيع تداولا أصبح موضوع الإبداع في النّ 

لنفس، الذين وصموا إلى نتائج بدت ليم أنيا محفزة في ىذا الحقل من من طرف عمماء ا
 :المعرفة. واعتبروا أن الفكر المبدع مرتبط بأربعة شروط ضرورية

 .ضرورة توفر الجِدَة في النتاج الفكري مع توفره عمى القيمة المعرفية -1
  رفضيا.أو  مفاللؤفكار المقبولة س ارً يالتفكير يتضمن تغي -2
 .رة توفر العمق والإثارة في النتاج الفكريضرو  -3
الانطلبق من الغموض والوصول إلى الوضوح التدريجي باعتبار أن صياغة  -4

 .18المشكل جزء من الميمة المعرفية"
مسألة الإبداع الفني عامة والأدبي خاصة بجدة المواضيع وبخصوصية  ترتبط

خلبلو الآخرين بسعة التفكير وذلك دون  الأسموب. إننا عندما نحقق إنجازا أدبيًا نتجاوز من
ىذه  أن ننسى أن الإبداع ىو ثمرة الجيد والمثابرة المتواصمين لتنمية القدرات الإبداعية،

القدرات ىي وليدة الحاجة وىي لا تقتصر عمى الجانب الفيزيولوجي عند الإنسان "بل ىناك 
الذي خر وبالآمع الآخرين  حاجات ذات طابع إنساني مميز تعكس طبيعة الإنسان وعلبقتو 

يكمن في ذاتو من أجل الوصول إلى تمك القدرة الإبداعية التي تمكنو من الإعراب عن 
 .19إمكانياتو الإنسانية الفريدة في علبقتو مع ذاتو والآخرين"

المجتمع الحديث يضع لمفرد مسالك يسير من خلبليا بغرض إشباع حاجاتو  إنّ 
م الفرد بواسطة مبدأ عية، ومن خلبل التنشئة الاجتماعية يتعمّ البيولوجية والنفسية والاجتما

 روثتقول  ،في إطار منظم وة والعقاب إتباع ىذه المسالك حتى يحقق إشباع حاجاتأالمكاف
الإنسان كائن اجتماعي يعيش في جماعات، إنو يعمل دائما لمحصول عمى  "إنّ : بند كنت

 بيا مجتمعو رفتعيا والموافقة بالصور التي عميو الحصول عمى الرض رضا أقرانو أولا لأنّ 
نْ  ،بالجرأة والشجاعة فسوف يشترك في الغزوات رفيعتىذا  فإذا كان مجتمعو كان  وا 

ذا كان المجتمع   يعترفالمجتمع يؤمن بالثروة فسوف يقيس النجاح عمى أساس مادي، وا 
 .20و"بالنظام الطبقي فسوف يتصرف في جميع الأمور طبقا لممركز الذي ولد في
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إن ىذا الرأي قد بني عمى أحكام عامة انطلبقا من أن صورة التأثير تختمف من فرد 
كيف يمكن تفسير  نفلب يمكن أن تكون لممجتمع ىذه السمطة والتأثير المطمق فإذ إلى آخر،

وربما تكون ىذه النقطة  ؟نزعات التمرد عند الذين يكفرون بكل الأعراف التي تحدد مجتمعيم
 نفس المبدعة.مجال تفتق ال
إلى أن الإبداع شأنو في ذلك شأن جميع الصفات  JP.Guilford فوردجيميشير 

لى البيئة التي تفتح القابميات التي و  النفسية "يعود جزئيا إلى الوراثة التي تحدد النمو العقمي وا 
بل النمو أيضا، كما يشير إلى أنو نادرا ما يصل الإنسان إلى  زدىار فحسبلالا تسمح با

اية الحدود التي ترسميا لو وراثتو ولذلك فإن المجال فسيح أمام التربية لمزيد من العمل ني
" المجتمعات تبرز تفاوتا ممحوظا في مدى تشجيع العمميات  . إنّ 21والتحسين والزيادة

وذلك يرتبط بمدى التطور الفكري لأي  ،الإبداعية عموما والإبداع الفني الأدبي خصوصا
 .مجتمع من المجتمعات

ىا تتفق عمى نقطة أساسية وىي أن الفنان يعيش اتكاد أغمب التصورات التي استعرضن
جممة من التوترات النفسية والجسدية، التي تنشأ من عدم إشباع بعض الحاجات فيمجأ إلى 

 إنيا عممية تتداخل فييا جممة من العوامل الفطرية والاجتماعية  الفن كأداة رمزية لإشباعيا،
 .والنفسية

  : Sigmund Freud فرويد 1.3
 (1939-1856) سيغموند فرويدنسب إلى رائدىا تتناولت مدرسة التحميل النفسي التي 

كما أنيا   -اللبشعور –قد تركز بحثيا في العقل اللبواعيف ،ىذا الإشكال بطريقة أكثر عمقا
 الأنا، ،اليو) رتبت التوترات التي تتعرض إلييا النفس البشرية عمى شكل تقسيمات نظرية

يعتبرون أن الإنسان في معظم أفعالو حيث  ،الغرائز سماوأطمقوا عمى الحاجات  (الأنا الأعمى
كان البعض  ،بخلبف ذلك . وسموكياتو مسير من طرف ىذه القوى المرتبطة بجوىر وجوده

لمنفس الإنسانية انطلبقا من إيمانيم من أن بنية  -الواعي–يركزون عمى الجانب الشعوري 
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البشرية مثل بنية المادة يمكن تحميميا وتفكيكيا إلى عناصرىا الأولية التي تتألف من  النفس
  أحكام. انطباعاتو مشاعر، والصور، وال مجموعة من المعطيات المتمثمة في الإحساسات،

ومن خلبل دراساتو المعمقة وتجاربو المتواصمة اكتشف أن المستوى  فرويدأما 
زءا ضئيلب من مجمل واقع النفس البشرية، لأن الجزء الأكبر الشعوري لمنفس لا يمثل إلا ج

ىذا الافتراض العممي حين  فرويدوقد صاغ  ،من ىذه النفس مدفون ومخبأ، إنو اللبشعور
تبين طرق فيم الظواىر النفسية ،كاليفوات والأحلبم أو الحالات المرضية كاليستيريا بواسطة 

م عقمي لو خصائص كيفية مميزة، قوامو الأفكار اللبشعور نظا معطيات الشعور وحده... إنّ 
والخواطر المُعْرِبة عن الدُفَعَات الغريزية والممثمة ليا والتي لا تستيدف إلى تفريغ شُحناتيا 

ومن بين الدلائل الواضحة حسب  لذة، ب اللبّ ذة وتجنّ فيي إذن دفعات راغبة يحركيا طمب المّ 
 في النفس البشرية نذكر منيا: التي تثبت وجود المستوى اللبشعوري فرويد

النوم ىو توقف مؤقت لمعقل الواعي ولكن في الوقت نفسو يبقى العقل  : إنّ الأحلام -
اللبواعي مستمرا في العمل وبذلك تستمر الحياة النفسية في التفاعل، فغياب كوابح العقل 

 نسميو الحمم.الواعي تمكن الرغبات المكبوتة من الظيور عمى شكل صور أو كلبم وىذا بما 
      لات التي تجعل الإنسان ينطق بأفكار : كثيرا ما تحدث بعض الزّ زلة المسان -

أو بكممات لم تبرمج في عقمو الواعي لكنيا وليدة الأفكار اللبشعورية، التي تطفو عمى سطح 
 النفس عن طريق ىفوات المسان.

ذل جيدا مضنيا : قد يحدث أن تختفي بعض المعمومات من ذاكرتنا ونبالتذكر -
 لتذكرىا ولكن دون جدوى، ثم نيمل ىذه القضية، وبعد فترة زمنية معينة ربما تكون قصيرة 
أو طويمة يحصل أن نتذكر تمقائيا تمك المعمومات، فيمكن تفسير ذلك عمى أساس أن العقل 
اللبواعي قد قام بواجبو في المحظات التي كان فييا العقل الواعي غير منتبو فقدم لو 

 .22لمطموبا
لقد أثبت العمم المتخصص"أن في الدماغ مراكز موجودة تحت المحائية تختص بكل ما 

 .23يتعمق باللبشعور، أما العقل الواعي مركزه المحائية والقشرة الدماغية"
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وىو وصف نظري يمثل الطبيعة الغريزية  -اليو–"إن أعمق طبقة في اللبشعور ىو 
مى أساس الإشباع الجنسي، إن ىذا العنصر من النفس الحيوانية عند الإنسان التي تقوم ع

البشرية لا يعترف لا بالمعايير الاجتماعية ولا الأخلبقية لأنو يسير من وحي مبدأ المذة، وىو 
يمح دائما عمى إشباعيا فإذا ما اصطدم بحاجز الأنا الأعمى الذي يمثل الضمير الأخلبقي 

 .24تم إرضاء تمك الرغبات في عالم الحمم" 
لأنو لا يولد مع الإنسان باعتبار أنو مكتسب  -ليوا–أما الأنا فيو طبقة أحدث من "

يتأثر بالعالم الخارجي  -الأنا–لكن نقطة الاختلبف تكمن في كون  ،معووينشأ  اوليس فطري
المشرف عمى أفعالنا الإرادية فيو الذي يسمح بإشباع  لأن مركزه الشعور والإدراك والتبصر

 والعالم الخارجي -اليو–ا، ويبذل الجيد لحسم الصراعات القائمة بين الرغبات أو منعي
فوظيفتو تنحصر في خمق ذلك التوازن بين الغريزة والمعايير الاجتماعية والأخلبقية 

 .25والدينية"
عمى الطفل أن تكون سموكاتو متطابقة مع المعايير  الوالدين يفرضان دائما إنّ 

الاجتماعية والأخلبقية، لذلك يضطر الطفل، إلى الكف عن الكثير من السموكات، التي 
ب العقاب، ويحاول تكييف سموكاتو وفق تمك المعايير المتعارف ذة من أجل تجنّ تجمب لو المّ 

فتصبح فيما بعد  لصواب، الخير والشرّ قة بالخطأ واعمييا وتتطور لديو بعض المفاىيم المتعمّ 
ىذا الرقيب الصارم  إنّ  :عند الراشد -الضمير–عمى شكل سمطة داخمية، التي بدورىا تشكل 

 بالأنا الأعمى. فرويديسميو 
الشبقية  –بوجود غريزتين أساسيتين عند الكائن البشري، غريزة الحياة أو  فرويديعتقد 

"في الإنسانية  :فرويد يقول نفسو وفي السياق والعدوان، وغريزة الموت والتدمير -أو المبيدو
بل  ،اذج المتعطش لمحب فحسبإن الإنسان ليس ذلك الكائن السّ ، جانب مشرق وآخر مظمم

  .26يحمل طاقة لا يستيان بيا من العدوان... الإنسان ذئب الإنسان"
في حضارتنا "إن الفن ىو الميدان الأوحد  :27والطابو الطوطمفي كتابو  فرويديقول 

الحديثة الذي لا نزال نحتفظ فيو بطابع القدرة المطمقة لمفكر، ففي الفن يندفع الإنسان تحت 
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ىو حصيمة إذن الفن  .28تأثير رغباتو اللبشعورية لينتج ما يشبو إشباع ليذه الرغبات"
الضغوطات الممارسة من طرف الرغبات التي لم تجد منفذا آخرا لذا كان ىو القناة الأكثر 

 .تحضرا والأكثر ملبئمة لتفريغ ىذه الشحنات التي تعكس بطريقة رمزية غير واعية
ومن  ،ليوناردو دافنشيفي إحدى دراساتو عوامل الإبداع عند الفنان  فرويدتناول  

في تكوين شخصيتو بصورة عامة من  تضافرتخلبليا حاول الوصول إلى العوامل التي 
غير شرعي  ابنًا" كان ىذا الفنان :ارتبطت بطفولتوبعض المعطيات التي  ندخلبل الوقوف ع

و أكثر مما يفعمو الطفل العادي، الشيء الذي سبب أنو انفرد بأمّ  فرويدإلى جانب ذلك لاحظ 
لو عدم القدرة عمى تكوين علبقات عاطفية ناضجة مما أدى إلى ظيور بعض الشذوذ 

و وأنوثتيا أمّ  لابتسامةمن أعمالو الجنسي لديو، كما أدى ذلك إلى أن يكون أسيرا في الكثير 
كما أدى بو إلى  -الموناليزا– بابتسامةوذلك ما يفسر رسمو لرؤوس نساء باسمات واستيميا 

 .29"-يوحنا المعمدان–أن يوحد بين الأنوثة والذكورة في لوحة 
 ل الأول عمى تفجير القوىو المسؤ  إن النظرية الفرويدية تؤكد عمى أن الميبيدو ىو

عمميات الإبداع، وفي العمل الأدبي يبحث الأديب عما يشبو الإشباع ليذه الغريزة الكامنة ل
متخذا من آليات الدفاع عن النفس نمطا متبمورا ذي أبعاد معينة باعتبار النفس البشرية 
ليست شيئا ممموسا إنيا مجموعة من النشاطات المتداخمة أو السيرورات التي تتميز بالتعقيد 

وفي سياق  . ه العممية لا تأتي مجزئة ومفككة بل تنحصر دفعة واحدةوالتداخل، لأن ىذ
ن الفنان يتميز بأصالتو في الإنتاج فيو قادر عمى أن يرتقي بمستوى أ"يشير إلى  ،آخر

أحلبمو اليومية لتصير إنسانية وبعبارة أخرى يتسامى بأحلبمو الدنيا في حقيقتيا الحسية فتفقد 
كما يقدم طرحا آخر حول تصوره النفسي للئبداع  .30خرين" طابعيا الفردي وتصبح متعة للآ

لمطبيعة فيو جزء منيا فصمتو الحضارة عنيا  ا"والمرتبط بفيمو لماىية الإنسان باعتباره امتداد
وىنا يقصد  .31تمحور حول تلبحم الإنسان مع الطبيعة في مجابية الحضارة "منو الصراع الإ

إلى جانب التي تتحكم فييا الغرائز والميولات المختمفة  الطبيعة الكمية بالأخص البشرية منيا
 ىذا ىناك مفاىيم نفسية تندرج تحت مفيوم الإبداع لابد من التطرق إلييا.
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وىي عشق الذات، الإنسان السوي ىو الذي يعرف كيف   :Narcissisme النرجسية -   
لنرجسي يتمادى في ذاتو والآخرين، وبالعكس نجد ا معيقسم عشقو وولعو بصورة متناسبة 

حب ذاتو، إلى درجة أنو يعجز عمى إقامة علبقات سوية مع الآخرين والامتثال لمقتضيات 
الواقع، فالعالم بأسره لا قيمة لو ولا وزن لو في نظره، إلا بقدر ما يحققو لو من مطالب 

ذا ما زادت ىذه الحالة النفسية تأزما فيمكن أن تتحوّ   يقولو  .ةل إلى جنون العظمالرغبات، وا 
الزعيم يحتفظ بكل نرجسيتو، وىو كذلك يريد السيطرة » :عز الدين إسماعيل في ذلك النّاقد

نما كي  عمى عاطفة أتباعو لا لكي يتخمص من شعوره بالذنب، فيو لا يشعر بيذا الذنب، وا 
يتخذ من ىذه العواطف أدوات لتحقيق أغراضو الشخصية لإنجاز خططو في تعظيم 

يم الناس، لكنو زعيم من خلبل عممو لا بشخصو، وىو يرغب في كسب شخصو، والفنان زع
عواطف الناس ولكن بغير دافع من وراء ذلك... الفنان لا ييتم إلا بتمك العواطف العميقة 

ن كان يقنع بدموع وضحك جميوره  .32«والأصيمة، وا 
 نظرفي  وتُعَدُّ لام الآخرين، آذة من خلبل : وىي الشعور بالمّ Sadisme اديةالس   -

 شيموكيرفض  شكسبيرل تاجر البندقيةعمماء النفس سموكا جنسيا منحرفا. ففي مسرحية 
-ليرة عمى أن تأخذ  ، ويصرّ أنطونيو الييودي قبول ثلبثة أمثال المبمغ الذي كان يدين بو لو

ادية عند وىذا الموقف يشير بوضوح إلى النزعة السّ  ،نطونيوأمن لحم صدر  -غراما 454
 ذ بآلام الغير.النوع الذي يتمذّ فيو من  شيموك

: إنيا انحراف جنسي من نوع آخر وىي الشعور بالمذة عند Masochisme ةشيو سالما
 عن( تبحث انفيإنجد أن شخصية)  -دوستويفسكي– خوة كارامازوفلإاففي رواية »الألم 

بالفقر تعذيب نفسيا. إنو لم يكن مقامرا ليكسب المال بل كان كذلك ليخسره، إنو يعذب نفسو 
 .33«والاضطراب

: ىي مجموعة من الانفعالات النفسية المكبوتة والمتداخمة فيما Complexe العقدة -
دور كبير ب اضطمعتمن أكثر العقد التي  أوديببينيا وموطنيا ىو اللبشعور، ولعل عقدة 

لذلك  ال من قدم ىذه القضية بوصفيا نتاجأوّ  فرويدوكان  ،في الأدب المسرحي العالمي
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ف الذي يمر بو كل طفل، وىذا الموقف يأتي جراء اعتماده الطويل عمى أمو ويتركز الموق
ىذا الموقف عمى أساس قضية جوىرية ىي، ازدواجية الوجدان نحو الوالد من نفس الجنس 
وعلبقة الحب الجنسي الحنون مع الأم، ىذا التعمق يترسب في العقل اللبواعي بسبب 

تسبب الشعور  أوديبية تجاه الوالد كما يعتقد أن عقدة الصراع بين عاطفتي الحب والكراى
 نب الذي يلبحظ عند المرضى ويسمى بالعصاب.بالذّ 

بقتل زوجيا لأنو ضحى بابنتيا برمييا في  -كممنسترا–تقوم »  لكتراإأما في مسرحية      
المآمرة  تللآلية لتتمكن سفنو من الإبحار في طريقيا لمحاربة الفرس ولما تمّ  استجابةً البحر 

ض أخاىا لمثأر لأبييم فيتم قتل الأم تحر   لكتراإبنتيا افراحت  ،جت ىذه المرأة من عشيقياتزوّ 
أجاممنون تعمقت بأبييا جنسيا وىذا الكبت يأتي جراء تحريم  ابنةوزوجيا، فحسب فرويد أن 

 . 34«الدين والقواعد الاجتماعية والأخلبقية
 : Carl Gustav Jung غوستاف يونغ 2.3

في الاعتقاد بوجود اللبشعور عمى مستوى النفس  فرويدمع  غوستاف يونغيتفق  
يونغ نراه يتألف من قسمين عند  فرويدمعظم اللبشعور شخصي عند  في حين أنّ » ،البشرية

أحدىما شخصي والآخر جمعي انتقل بالوراثة إلى الشخص حاملب آثار خبرات الأسلبف 
مظاىر اللبشعور  يونغفنية العظيمة... لقد وجد الأعمال ال وىذا القسم الجمعي مصدر

الجمعي واضحة في الأحلبم ووجد مثل ىذه المظاىر في بعض الأعمال الفنية، فالاستنتاج 
 .35«يكمن في أن اللبشعور الجمعي ىو الأساس الجوىري في عممية الإبداع الفني

ثرائيا الشعور الجمعي ىو حصيمة التجارب الإنسانية التي ساىمت في بنا إنّ  ئيا وا 
التي عرفتيا البشرية، إننا نحمل رواسب سيكولوجية وعقمية ساىمت في  مختمف الأجيال

عن  الجمعي متحد لدى الأفراد بغض النظر إن الشعور .تكوينيا وبمورتيا البشرية جمعاء
فيناك عناصر مشتركة تجمع الجنس  الحدود الثقافية والعرفية والاجتماعية لممجتمعات،

أنيا اتخذت طابعا إنسانيا  ولأعمال العظيمة بقيت خالدة لسبب واحد ومقنع وىالبشري فا
روح ال –عن التراث المشترك لبني البشر دون تمييز وىذا بما يسمى  تعبر  كما ،شاملب
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إن الفنان الذي ينيل من اللبشعور الجمعي ىو الذي بمغ قمب الإنسانية » -العالمي الشامل
ليي  .36«مويعرف الناس أنو منيم وا 

خر كشفي، فالأول يرتبط لآمن الإبداع الفني أحدىما نفسي وا بوجود نوعين يونغيعتقد 
الأعمال التي تتناول مواضيع الحب ضمنو ارتباطا وثيقا بالتجارب والخبرات اليومية وتندرج 

والكراىية، البيئة، الأسرة... أما الأعمال الأدبية الكشفية فتستمد مادتيا من اللبشعور 
لأن مصدرىا ليست الحياة  ، إن المادة الخام في ىذا النوع غريبة يصعب فيمياالجمعي

اليومية لمفنان إنما أرضية الشعور الخمفي الذي لا يمكن أن نعيو ولا يمكن إيجاد أي تعميل 
 لو في واقعنا.                                                                                      

 : Henri Bergson نوىنري برغس 3.3
عن  اتقدم لنا امتدادا لفكر القرن التاسع عشر في فرنسا وتعبير  نوبرغسفمسفة  إنّ 

اة الباطنية وتقف تمك المثالية الصوفية التي تدرك حقائق الحي ،المثالية في أقصى حدودىا
البصيرة يممك قدرة فالفنان في نظره  حاد البصر عميق الحدس نافذ  ية...ضد الآلية والجبر 

نحن لا ننظر إلى الأشياء إلا  ،لىائمة عمى إدراك ما يفوتنا في العادة لأنو مستغرق في التأمّ 
نو الحدس الذي يستولي عمى الذات إل الصوفي التأمّ إلى ما ىو فرؤيتو ترقى أبدافع الحاجة 

وىرية في الإبداع أن النقطة الج كما يعتقد .37ع معرفتيا" و العارفة فيجعميا تتطابق مع موض
ض لو الإنسان من مؤثرات التي تحدث تغيرات عمى ىو الانفعال الذي يشير إلى ما يتعرّ 

ية جراء الرغبة القوية لمقيام فتتولد إحساسات وجدانية قوّ  ،المستوى المورفولوجي والعاطفي
دتو نقصان ىذا الانفعال يسبب الكبت أما زيا إنّ  .بسموك معين لتخفيف من ىذه المؤثرات

قامة علبقات مثمرة مع المجتمع.   تؤدي إلى العجز عن الالتزام بمقتضيات الواقع وا 
بين الشاعر  العممية الإبداعية الخالصة ىي وليدة ذلك الانصيار الذي يتمّ  إنّ 

د أداة "فالعقل مجرّ  ،وموضوعو في بوتقة واحدة التي تكون منطمقا لمحدس وبالتالي الإبداع
معرفة لا تيدف  ،أما الحدس ندرك بو الشعورات الباطنية وما شابييالمتحكم في البيئة ...

ىذا الحدس الذي  ،38"المنفعة بل تتجو إلى ما ىو مطمق لا تصل إليو التصورات العقمية
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ة تفقد الإبداع طابعو الصوفي الذي ينشد الحقيقة يتالبت البعيدة عن البراغميتولد نتيجة التأمّ 
ويحدث ذلك نتيجة  ،التصورات الناضجة قلعمق يمكن أن يخمفالانفعال الذي يكون شديد ا"

وىذا ما يذىب إليو  .39"اتحاد الشاعر مع موضوعو الذي يعبر عن وحدة الوجود الروحي
سبق من المعرفة العقمية في تسمسل المنظومة أالذي يجعل المعرفة الحدسية  كروتشيوكذالك 
سطة المادية وىو التمييز بين الفن والصنعة  قد رفض الخمط بين العمل الفني والواف  ،المعرفية

"إن الفن ليس ألوان ونسب أو أصوات بل ىو عممية عقمية تجري عمي مستوى الروح وىو 
ن وبرغسلقد انطمق  . 40عممية استيضاح لمصور الخيالية مع إمكانية تحويميا إلى موضوع" 
نائيتين منفصمتين، في حين في تصوره لظاىرة الإبداع من المبدأ الذي يجعل العقل والروح ث

لا يمكن التعبير عنيا عقمية و لبت الروحية لا يمكن إدراكيا إلا من خلبل تصورات أن التأمّ 
لكن يبدو أن النظرية المغرقة في المثالية إلى حد التطرف  صنعة العمل الفني، لإلا من خلب

ن أيستطيع  فالفنان لا"  :أغفمت حقيقة الإبداع  والمرتبطة بالتواصل بين ما ىو حسي ومجرد
فالتباين  ،يتصور العمل الفني في ذىنو دون أن يكون في صمة وثيقة مع الوسائط المادية

تعبير وميارة الظير قوة لب في القدرة عمى التشكيل وفييا تبين الإبداعات يكمن أص
 .41الصنعة"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
          د. نقاش غالم                                                      

                        

90 

 

 :خاتمة

التي تناولت مشكمة  اتوالتفسير  إن ىذه الدراسة ىي محاولة لعرض مجمل النظريات
العوامل والمؤثرات النفسية والاجتماعية التي ليا علبقة  عندالفنان لموقوف لدى الإبداع 

حقل من  لا يمكن لأحد أن يدعي أنو كشف سر الإبداع في أيّ و مباشرة بيذه العممية، 
ة لغزا لت تبقى ىذه المسألذب التي الحقول المعرفية الإنسانية، فعمى الرغم من كل الجيود

فمحاولات  ؛قة والصدق والشموليةمحيرا. إن كل المحاولات لم تصل إلى درجة مرضية من الدّ 
كل الجوانب التي تحكم عممية  مدرسة التحميل النفسي والتي تبدو أكثر عمقا لم تستوف

ذا تمّ  . لأنيا ليست جزيرة مستقمة في محيط السموك البشري الإبداع الاتفاق مبدئيا عمى  وا 
بداىة عمى أن الامتدادات الطبيعية لا تقف عند حدود منطقة سموكية  نسممكان لنا أن  ، ذلك

وىنا تبز قيمة الفمسفة الإسلبمية التي  ،بعينيا أو عند مرحمة من مراحل النشاط البشري بذات
عمى خضوع الكون لنظام سام  مؤكدةً  ،مبدأ الييكمة المنظمة البعيدة عن العشوائيةعمى قامت 

  الإدراكوة مطمقة ىو الله عز وجل وفي الوقت نفسو لم تنكر عمى العقل  فعاليتو في تحكمو ق
 إبداعأعطت لممادة قيمتيا في  كما ،ىو روحي حسي ومابين ماىو  ابل جعمتو وسيط

روح العالمي الشامل لالا يمكنيا تحقيق مبدأ لموىبة الإبداعية ان إالقول  يمكن و  . الجمال
قل وتنمية ىذه القدرات بالمعرفة والتحصيل العممي صا إلا عن طريق اللفالذي أشرنا إليو سا

ن المبدع من إيجاد أرضية فكرية وجمالية يضع عمييا مرتكزات إبداعاتو. من الذي يمك  
العممية الإبداعية في جميع الفنون ترتكز عمى قواعد فكرية وجمالية  أنّ  ، كذالك المتفق عميو

 ،الرديءرض الابتعاد عن الارتجال الذي لا ينتج إلا الإبداع تباعيا بغاتمزم المبدع عمى 
إضافة إلى أنَّ الإبداع ىو نتاج تفاعل جممة من المتغيرات المرتبطة بالوقع الاجتماعي 

 والنفسي والفكري الذي يعايشو ويختبره أيُّ مبدع.
 

 



 مصادره ودوافعو -فمسفية في الإبداع الفني-مقاربة بسيكو
                        

91 

 

 :اليوامش
 

 

 ،3،1981.ط، دار المعارف، القاىرة، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة ،مصطفى سويف :ينظر - 1
 .32-31.ص

، 2015 ،2ط. ،دار صفاء لمنشر والتوزيع، عمان، فمسفة الفن وعمم الجمال  ،ل واديآعمي شناوة  :ينظر  2 -
 .22.ص
 ،وجدي زيد: ، تراريخي من الإغريق إلى الوقت الحاضرنظريات المسرح عرض نقدي وت ،نو رلسان كفمار  - 3

 .11.ص ،1997 ،مكتبة الأنجمو مصرية ،القاىرة
  . 16ص. ،2001، عويدات لمنشر والطباعة ،بيروت ،فمسفة الفن ،جان لكوست -4
 .33.صمرجع سابق، ينظر: مصطفى سويف، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة،  -5
           . 8، ص.2012 ،دار البداية ناشرون وموزعون ،عمان ،عمم الجمال فمسفة وفن ،رافصلمال حميم اأ -6
   
   . 24مرجع سابق، ص.ل وادي، فمسفة الفن وعمم الجمال، آينظر: عمي شناوة  - 7
          .24المرجع نفسو، ص.  - 8 
 .41 .ص، 1973، الثقافة داربيروت  ،عبد الرحمن بدوي :ترجمة ،فن الشعر ،أرسطو -9

 .34.صمرجع سابق، مصطفى سويف، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة،   -10
 . 13مرجع سابق، ص.نظرية المسرح من الإغريق إلى الوقت الحاضر،  ،نو رلسامارتن ك -11

 .35.صمرجع سابق، مصطفى سويف، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة،  - 12
 .36.صلمرجع نفسو، ا :ينظر - 13
، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة، محمد عمي العريان .د :ترجمة، قاموس جون ديوي لمتربية ،وين بابريشرالف  - 14

   . 1000، ص.1964
   . 64مرجع سابق، ص.ل وادي، فمسفة الفن وعمم الجمال، آينظر: عمي شناوة   15
  .  217، ص.2016، الييئة العامة لقصور الثقافةالقاىرة،  ،فمسفة الفن عند ىربورت ماركوزه ،حنان مصطفى - 16
  . 237المرجع نفسو، ص. - 17
 . 7 .ص ،1975 ،1 .ط ،بيندار الملب ،بيروت ،الإبداع وتربيتو ،عاقل فاخر - 18
 . 7 .صالمرجع نفسو،  - 19
، 2، ط.دار المعارف  ، القاىرة،سيد محمد خيري .د :ترجمة، عمم النفس الاجتماعي والصناعة ،براونجيمس  - 20

  . 67، ص.1968
  . 28، مرجع سابق، ص.الإبداع وتربيتو ،عاقل فاخر - 21



 
          د. نقاش غالم                                                      

                        

92 

 

 

 

زىير الخويمدي، مفيوم الذاكرة بين الوعي الإنساني والديمومة الزمنية ، موقع الحوار المتمدن،   :ينظر - 22
  www.m.ahewar.org s.asp.11/01/2012 ،4454العدد:

  .8، ص.2008ة، عمم النفس الفسيولوجي، القاىرة، مكتبة الأنجمو مصرية،  طارق عكاش ،أحمد عكاشة -23
 .124 -123 .ص، 1967  ،1.ط، صرممكتبة  ،القاىرة، عمم النفس الإكمينيكي ،مصطفى فيمي :ينظر - 24
 .126- 125.صالمرجع نفسو،  - 25
 .88 .ص ، 1975 ، ةوزارة الثقاف، دمشق، عادل الناديترجمة:  ،عسر الحضارة ،موند فرويدجسي - 26
 .يعني الطوطم: إلو القبيمة البدائية؛  ويعني الطابو: المحرّمات -  27

 .83.صمرجع سابق، ينظر: مصطفى سويف، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة،  - 28
 .79-77.صالمرجع نفسو،  - 29
 . 87مرجع سابق، ص. ،عمم الجمال فمسفة وفن ،رافصمال حميم الأ - 30
مخبر الفنون والدراسات  )جامعة تممسان،مجمة دراسات فنية  ،عمم الجمال الفرويدي عرض ونقد ،قديدر سامي -  31

 .103 .ص  ،2016 ،1ع: ،دار كنوز للئنتاج والنشر والتوزيعتممسان،  (،الثقافية
  .35، ص.1962، العودة دار، بيروت، النفسي للؤدب التفسير ، إسماعيل نعزّالدي - 32
 .238 .صرجع نفسو، الم - 33
 . 260 .صالمرجع نفسو،  - 34
 .86.صمرجع سابق، ينظر: مصطفى سويف، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة،  - 35
 . 204المرجع نفسو، ص. - 36
   . 59-58مرجع سابق، ص.ل وادي، فمسفة الفن وعمم الجمال، آينظر: عمي شناوة  - 37
 . 99مرجع سابق، ص. ،مال فمسفة وفنعمم الج ،رافصمال حميم الأ - 38
 .211-210.صمرجع سابق، ينظر: مصطفى سويف، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة،  - 39
 .217-218 .ص، 2010 ،والنشر مطباعةل دار التنوير ، بيروت،فمسفة الفن رؤية جديدة ،حسن عمي :ينظر - 40
 .224 .ص المرجع نفسو، - 41

 
 
 
 
 
 



 مصادره ودوافعو -فمسفية في الإبداع الفني-مقاربة بسيكو
                        

93 

 

 

 

 اجع:قائمة المر 
 المراجع:

 .1973، الثقافة بيروت دار ،عبد الرحمن بدوي :ترجمة ،فن الشعر ،أرسطو -
 .1962، العودة دار، بيروت، النفسي للؤدب التفسير (، نإسماعيل )عزّالدي -
 .2015،. 2فمسفة الفن وعمم الجمال، عمان، دار صفاء لمنشر والتوزيع، ط. (،عمي شناوة)ل وادي آ -
وسمير نعيم ومحمود  سيد محمد خيريال .د :ترجمة، الصناعةفي نفس الاجتماعي عمم ال )جيمس(، براون -

 .1968، 2، ط.دار المعارف الزيادي، القاىرة، 
، 3في الشعر خاصة، القاىرة، دار المعارف، ط. -، الأسس النفسية للئبداع الفني (مصطفى)سويف  -

1981. 
 .2012 ،عونالبداية ناشرون وموزّ  دار ،عمان ،عمم الجمال فمسفة وفن (،مال حميم)أ رافلصا -
 .   2008مكتبة الأنجمو مصرية،   ، القاىرة،عمم النفس الفيزيولوجيعكاشة )طارق(،  (،أحمد)عكاشة  -
 .2010 دار التنوير لمطباعة والنشر، ، بيروت،فمسفة الفن رؤية جديدة(، حسن)عمي  -

 . 1975 ،1 .ط ،بيندار الملب ،بيروت ،الإبداع وتربيتو (،عاقل)فاخر  -
 .1975 ، وزارة الثقافة، دمشق، عادل الناديترجمة:  ،عسر الحضارة (،موندجسي)فرويد  -

 . 1967  ،1.ط، صرممكتبة  ،القاىرة، عمم النفس الإكمينيكي (،مصطفى)فيمي  -
 .2016، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، فمسفة الفن عند ىربورت ماركوزه (،حنان)مصطفى 
مكتبة الأنجمو  ،القاىرة ،وجدي زيد: نظرية المسرح من الإغريق إلى الوقت الحاضر، تر (،)مارفن نو رلساك -

 .1997 ،مصرية
 . 2001، عويدات لمنشر والطباعة ،بيروت ،فمسفة الفن (،جان)لكوست  -
مكتبة الأنجمو ، القاىرة، محمد عمي العريان .د :ترجمة، قاموس جون ديوي لمتربية بابريش(،رالف وين ) -

 .1964، مصرية
 الدوريات:
مخبر الفنون  )جامعة تممسان،مجمة دراسات فنية  ،عمم الجمال الفرويدي عرض ونقد (،سامي)قديدر  -

   2016، 1،ع:دار كنوز للئنتاج والنشر والتوزيعتممسان،  (،والدراسات الثقافية
 المواقع الالكترونية:

مومة الزمنية ، موقع الحوار المتمدن، ، مفيوم الذاكرة بين الوعي الإنساني والدي(زىير)الخويمدي  -
  www.m.ahewar.org s.asp.11/01/2012 ،4454العدد:

 
 


