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 ممخص:ال
بعض الإشكاليات في عممية تدريس الفنون لأجل  تعيينلقد صار من الضروري 

ن بمجال الفنون البصرية بشكل الميتم تقف عائقا أمام قد تيالمواطن المبس،  ندالوقوف ع
فمن أىم الإشكاليات تمكم  . المعمومات والمعارف سواء في التدريس أو في غيره عام في نقل

الممارسة التعميمية أو البحثية بعض  من خلالالتي تتصل بالمصطمحات، حيث نجد 
العقبات التي تحول بين الدرس الفني وأىدافو، وتؤثر بشكل أو بآخر عمى منظومة التمقي من 

التذوق الجمالي، ومنيا التي تختص بالمصطمحات والتي جية ومن جية أخرى عمى منظومة 
وكان من اللازم  .تتصل بسياقات الظواىر الفنية والمذاىب التشكيمية وأطرىا الفكرية والفمسفية

بعض الإشكاليات المشار  ندإيراد بعض الأمثمة التي بوسعيا أن توضح محاولة الوقوف ع
كاليات ذا جدوى في أن يجعل الدارس أو إلييا، ويمكن اعتبار تأطير وتحديد بعض الإش

الميتم بالفنون البصرية يعتني بالمواد التي تخضع لمترجمة من المغات الأجنبية إلى المغة 
 .العربية

 

مصطمح، ترجمة، فنون، فنون بصرية، كلاسيكية، فن حديث، فن : الكممات المفتاحية
 معاصر، وحشية، تكعيبية، حروفية.
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Abstract: 

 

It is necessary to look at some of the problematics in the process of 

teaching Arts in order to explain the points of confusion and imbalance in 

which those interested in the field of visual arts generally find some 

confusion in the transfer of information and knowledge, whether in teaching 

or otherwise, one of the most important problems is related to terminology. 

We find, through educational or research practice, some obstacles that make 

the technical lesson and its objectives different and such a problem affects 

the aesthetic taste system. It is also concerned with the terminology related 

to the contexts of artistic phenomena and plastic doctrines and their 

intellectual and philosophical backgrounds, and it is necessary to mention 

some examples that could illustrate the attempt to identify some of the 

problematics referred to in this research paper. The framing and 

identification of some of the problematics could be considered useful in 

making the learner or an interest in visual arts take care of translated texts 

and researches from foreign languages into Arabic language. 

 

Keywords: Terminology; Translation; Arts; Visual Arts; Classicism; 

Modern Art; Contemporary Art; Fauvism; Cubism; Letterism 
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 مقدمة: .1
معارف تقوم عممية التدريس في عموميا عمى مسائل تتعمق بعممية تمرير ال

القدرة عمى التحصيل وعمى التمييز بين مختمف المصطمحات الخاصة  واكتسابوالمناىج، 
كساب المتمقي  بكل منظومة عممية، وفتح مجالات ونوافذ عمى المحيط الطبيعي والواقعي، وا 
فعلا وجوديا حيال عناصر الوجود، كما تقوم عمى الأسس الموضوعية التي تعتمد عمى 

ق مع البنى الاجتماعية والنفسية والسياقات التاريخية والمعرفية لدى من منيج مدروس ومتواف
 تنقل إلييم مختمف المعارف. 

دة والعموم الدقيقة وىناك اختلاف ميم في مناىج التدريس بين مايتعمق بالعموم المجر    
بتة، وبين العموم الإنسانية والعموم التي تتجاوز منطق المعمومات والمعارف والنظريات الثا

احتكاما إلى ظروف متغيرة ومختمفة عن ظروف نشأة تمك العموم، ولعل منظومة الفكر الفني 
التي يعتنى بتدريسيا في المدارس والجامعات تواجو الكثير من الإشكاليات حيال الدرس 

 .والدرس الجمالي والفني بشكل خاصالفمسفي بشكل عام، 
ق بالمغة، ويعتبر المصطمح تعموليا يلما كان لكل تخصص خصوصياتو فإن أو 

بشكل عام الدعامة الأساسية لمدرس الفني، ولعمو مجال ميم لمبحث فيو في ما يختص 
بالمصطمحات المعربة والمترجمة عن الأصل، إذ أن المصطمحات في أصميا لا تخمو من 

ز لذلك نجد العديد من الإشكالات التي تبر ارتباطاتيا السياقية تاريخية كانت أو فمسفية، 
بمجرد تناول مبحث أو طور أو مذىب معين وتعيينو بمصطمح معرب، إذ لا يمكن تجريد 
المصطمح عن ظروف نشأتو وظيوره إلا ما في حالات محددة، وبحكم اتصال ىذا الموضوع 

ىذه المادة تحاول تعيين بعض ملامح الإشكاليات  بمباحث فكرية وفمسفية حديثة فإن  
 ح بعضيا.معتمدين عمى الأمثمة وعمى شر 
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شكالياته: .2  المصطمح وا 
دة أو سواء كانت مجر  -1أول ما تتراءى فيو ملامح الإشكال ىي المواد النظرية إن     

التي تعتمد عمى معجم يختمف من مرجع إلى آخر،  -مواد نظرية تشرح الجانب التطبيقي
ا مى معان غير تمك التي يقصدىعفالمصطمحات المعربة في العديد من الحالات تحيل 

المصطمح الأصل، أو قد يكون المعنى واضحا لكن المصطمح لا يطابق المصطمح الأصمي، 
ىي وكتابتيا بحروف عربية مثل  أن المصطمحات التي يتم المحافظة عمييا كماكما 

Sfumatoسفوماتو(و( /Dadaïsme-Dadaismالدادائية)
مما ، يمى معناىا الأصمع، تحيل )2

 . ومصادرىا حول نشأتيا وسياقاتياع الكافي ضرورة الاطلا يستدعي
 ق، فإن  سياقات بعض المصطمحات وظروفيا تقع في طور تاريخي ساب ولأن     

لدرس الفني ا، بحكم أن مسألة استيعاب من الصعوبة بمكان الإحاطة بقصدىا ستكون
مما ينسب إلى المرحمة اليونانية  بأطوار الفكر الفنيمحكومة بجانب تاريخي خاص 

الحديث الذي ثم الفن التي أليمت عصر النيضة أو ما يسمى بالفن الكلاسيكي  والرومانية
يختمف الكثير في تعريفو والذي يفيم عموما عمى أنو الفترة التي تمت الكلاسيكية وسبقت 
المرحمة المعاصرة التي تمتد إلى اليوم سواء بتصنيفيا كمرحمة تاريخ فن بعد الفن الحديث أو 

 .  3 ونفس المتمقي والفنان متزامنين وفي العصرعمى أنيا التي يكون 
أن ىذا التقسيم يحمل في جوىره نسقا معقدا بعض الشيء، ذلك أن المناىج  شك   ولا  

التي اعتنت بتقديم المواد التدريسية الخاصة بالفن الأوروبي عمى سبيل المثال اعتمدت عمى 
ق الفمسفي الإنساني الشامل وما نقل المعمومات دون الاعتناء بانتقاء ما يقع ضمن السيا

يرتبط تخصيصا بظروف نشأة الاتجاه أو المذىب أو المدرسة الفنية في أوربا، ثم أن اعتماد 
طرق الوصف والنقل المباشر جعمت الكثير من الاتجاىات الفنية تفيم عمى أنيا أساليب 
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م التوجو وفق وطرق في تنفيذ المواضيع، بل أن الترجمات أدت إلى تورط المتمقي في في
 المعنى الذي يحيل إليو المصطمح المعرب .

نجد أن الكثير من المصطمحات تحمل تعقيدا يجعميا لا تؤدي المعنى المقصود 
حيث يعني ىذا  (Composition)فكممة )تكوين( مثلا والتي يقصد بيا في التشكيل 

كيمي أو معماري، في عمل فني أدبي أو تش ياوربط ياوتنظيمالعناصر المصطمح فن اختيار 
وتختمف عنيا في المغة الإنجميزية حيث يطمق  ،4كما أن العمل الفني نفسو يعتبر تكوينا

، مع أن ىذا المفظ يقابمو لفظ تصميم في ونفس عمى الشيء The Designالكثير مصطمح 
ا جعل المنظومة التدريسية في المشرق العربي منقسمة بين استخدام كممة المغة العربية، مم  

تعني اليوم تخصصا واسعا لو  Designتكوين وكممة تصميم، ثم أن كممة تصميم 
 Les artsمنفصل تماما كتخصص عن الفنون التشكيمية ىو و  ،خصوصيتو وأنواعو

plastiques  وىنا نلاحظ أن كممة تكوين ليا العديد من المعاني في المغة العربية حيث ،
ىو وصف لما عميو البنية البصرية في العمل يختمط الأمر عمى الكثير بين مقصودىا ىل 

 الفني أو يقصد بو معنى الفعل الذي نجده في المستوى المغوي الوظيفي المباشر. 
La peinture –5)أما مصطمح تصوير والذي يقصد بو في المشرق مصطمح    

The 
painting  ) لكثير مى معنى آخر وىو التصوير الفوتوغرافي، حيث يكتفي اعفيو يحيل أيضا

، في حين (Photographie –Photography) بمفظ تصوير لمدلالة عمى ما يقصد بكممة
 .( Peinture –Painting)يستخدم الكثير لفظ رسم لمدلالة عمى كممة 

ونجد أيضا أن المصطمحات العربية المقابمة لمختمف الاتجاىات والمذاىب الفنية في العالم 
مى فيم الاتجاه من خلال فيم عكم أنيا تحيل لا تخمو من الغموض وعدم الدقة، بح

المصطمح دون الولوج إلى معانيو الكامنة في ظروف نشأتو والخمفيات الفكرية والفمسفية 
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يقابمو مصطمح انطباعية،  (L’impressionnisme)القائمة وراء تبموره، فنجد مصطمح 
 ..إلخ. .وتأثيرية وتأثرية 

 إتيان سوريووظروف إطلاقو فإننا نجد وبغض النظر عن المصطمح الأصل       
E.Souriau  مى عمم الجمال لينبو بضرورة الاحتراز من إعطاء أسماء عيحيل المصطمح

لمدارس واتجاىات فنية مدلولات أبعد من كونيا مجرد إشارات اصطلاحية ليس ليا في 
لتصغير الغالب سوى معان عرضية طارئة وقد يكون ليا في الأصل أحيانا معنى يقصد بو ا

 . 6والتعظيم  المديحوالاحتقار أكثر مما يقصد بو 
( التي أخذت اسميا من عبارة Le fauvism-The Fauvisme) وىذا ماحدث مع الوحشية     

حين وصف أعمال الفنانين  في أول معارضيم بأنيا  Vauxcelles L.deلويس دي فوكسيللـ 
7دوناتيمووحوش تحيط بتمثال لمنحات 

Donatello.  الكثير يفيم ىذا الاتجاه من  ذلك فإن  ل
/وحشية( مباشرة عمى أن التعامل مع Fauvisme-Fauvismخلال معنى المفظ المعرب )

( يفيمو Cubisme-Cubismالألوان والخطوط  كان عنيفا، كما نجد أن مصطمح تكعيبية )
إلى بنية  غالبية دراسي الفنون عمى أن المقصود بو أسموب يتم فيو تحوير الموضوع الفني

بيا أشكال تغمب عمييا الخطوط الصمبة وتمثيل الأوجو غير البادية لمعين، في حين أن 
التكعيبية في جوىرىا ىي منظومة فمسفية تنظيرية بالدرجة الأولى تتناول مسألة إدراك 
الموضوع كوجود، فضلا عن التطور الأسموبي والتقني الذي طرأ عمى تكوين العمل الفني 

 ذا مبحث ميم جدا يحتاج لمقام بحثي آخر لو عناصره ومنيجيتو.التكعيبي وى
المصطمح إلا أنو يتم  ذاوجود المعمومات حول ظروف نشأة ىمن  رغمعمى الو 

التعامل مع الوحشية عمى أنيا أسموب لو خصوصيتو بينما ىي فمسفيا لا تختمف كثيرا عن 
مصطمحات  ولعل   ؛أنواع الفنونالمنحى التعبيري سواء كاتجاه أو كقيمة تشترك فييا جميع 
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(...إلخ  تحمل  Happeningحدوثيةو)  Performance) ( و)أداءInstallation 8مثل: )إنشاء
الكثير من التعقيد، بحكم أن العممية الفنية والإبداعية التي سارت وفقيا الاتجاىات والمذاىب 

ا بمراحل كثيرة، بمغت المسماة بيذه الأسماء تنتمي إلى منظومة فمسفية وفنية عرفت تقدم
مراتب بعيدة في تكثيف الفكر واستدعاء عناصر أخرى كبدائل لمعناصر والأدوات التقميدية 

أو حتى في فنون أخرى  يةالتشكيمالفنون في التعبير والبناء الفني والتشكيمي سواء في 
 The) فن الجسد)كالمسرح، لذلك نجد تقاطعات ميمة بين أنواع فنية كثيرة فنجد الأداء و

Body Art  التصميم المتحرك (وفي المسرح، ونجد   يةالتشكيمالفنون في(Motion Graphics 
 والتصميم.  التشكيلفي 

عادة بنائو وتقديمو،  لما كان العمل الفني ىو بنية تعتمد عمى تكثيف الفكر وتحويره وا 
المناىج في  فإن   ،محيطواقتفاء أثر الجميل والفكري والإنساني والقيمي في الطبيعة والواقع وال

الرغم من وجود تجارب مرموقة عمى مجتمعاتنا لم تبرح بعد العناصر الأولى لمعممية الفنية 
تتلاءم مع روح العصر وتعكس عمقيا الحضاري وفمسفاتيا الخاصة، لكن وفق تجارب فردية 

قل لا تكاد تشكل حركة فنية أو تعطي ملامح فكر يعتمد عمى ىوية أو جذور أو عمى الأ
وترجع أىمية العديد من ىذه التجارب الفردية إلى المساحات النقدية  .رخصوصية في التعبي

دراك القيم الرمزية في العمل ا  الواسعة في أوروبا والغرب وقدرتيا عمى تمقي التكثيف الفكري و 
الفني ميما كان أسموبو ونوعو، مع أن ىناك تجارب ميمة اكتسبت بوادر نشأتيا الأولى من 

ل الفكر الفني الأوروبي، وحاولت تأسيس توجيات خاصة وجديدة لكن وقعت في خمط خلا
وتختمف في الجوىر  يانفس مفاىيمي مع الاتجاىات المقابمة في أوربا التي تحمل التسميات

 والمنيج. 
التي   The Letterism-/(Le lettrismeومثال ذلك ما يطمق عميو مصطمح )الحروفية      

( قام Lettrisme) واتجاىين يختمفان أكثر مما يتفقان، ذلك أن ما يقصد بـ يشار فييا إلى
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عمى التعامل مع النص وخاصة في بعده الشعري كنظام تشكيمي يمكن لو ولوج السطح 
التصويري، بحكم احتكام الشعر والتشكيل إلى فعل ذاتي واحد، وقياميما عمى احتمالات 

ب ىذا التوجو كانوا شعراء إلى جانب أنيم فنانين وبحكم أن أصحا ،فمسفية وفكرية متقاربة
J.Isidore Isouجان ايزيدور إيزوتشكيميين وعمى رأسيم الفنان الروماني 

9 . 
 شاكر حسن آل سعيدأما مصطمح الحروفية الذي أطمقو بعض النقاد عمى تجارب 

شكيل في بنية الت -كعنصر أو كوحدة من الكتابة –وبعض معاصريو الذين أدخموا الحرف 
و بقي مثيرا لإشكال كبير في مى رمز يعمل وفق مقام تشكيمي غير وظيفي، فإن  عليحيمو 

بين الكتابة كفعل أو كنص وبين  اكبير  اىناك فرقإن  تصنيف التجارب المعاصرة حيث 
الكتابة كخط، حيث يتجاوز مصطمح الخط ىنا المستوي الوظيفي إلى التشكيل وىناك أمثمة 

 ند الحرف العربي بل إلى حروف لغات أخرى ...كثيرة لا تقف فقط ع
ويتنازع ىذا المصطمح أصحاب التجارب المعاصرة في الخط العربي، حيث يطمق       

عمى الأساليب المقابمة للأساليب والأنواع الكلاسيكية مصطمح حروفية، عمى أساس أن 
سيجعل العممية  ياموتداخىذه المفاىيم غموض  الحرف وحدة في الخط العربي، وبلا شك فإن  

الإبداعية لا تقف عمى تبريرات فمسفية وجمالية في الكثير من الأحيان. فضلا عمى أن ىناك 
من التصنيفات التي لا تصمح لأن تعتمد اليوم، فالخط العربي اليوم لم يعد فنا حرفيا أو 

أنو  تطبيقيا أو وظيفيا بل يتعدى ذلك إلى مساحة التشكيل حتى بطوره الكلاسيكي، ذلك
والقواعد الخاصة  نفسيا ويعمل تقريبا ضمن المبادئ نفسيا يحتوي عمى العناصر التشكيمية

 بالتكوين وبناء العمل الفني.
لذلك يمكن القول إن المصطمحات يشوبيا الكثير من الغموض والخمط وعدم تحديد 
المعاني بالشكل الذي يؤسس لمنظومة ذات ملامح وخصوصية، مما أدى إلى تماىي 
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لتجارب الفنية بشكل عام في تجارب مجتمعات أخرى وأمم قطعت أشواطا ميمة في الفكر ا
الفني، حتى صار ىناك تداخل ميم وضروري لمفكر الفني مع عموم مجاورة، وعموم وظيفية 

 بالدرجة الأولى...  
قد تجاوزت البحث التشكيمي   René Magritteماجريت هنيو ر نجد أن فمسفة الفنان   

عمى ذلك من  ر فمسفي اعتنى بمسألة إدراك معاني الظواىر من أسمائيا، ولا أدل  إلى تنظي
la trahison des imagesعممو المعروف بـ ) 

10-Treachery of Images وتنظيره الذي )
، ليؤسس لنظرية   Les mots et les images(2012) الصور والكمماتضمنو في كتابو 

 .كقيمة ذىنية وفمسفية La ressemblanceيوم المشابية فمسفية فنية بامتياز اعتمدت عمى مف
 

 إشكالية المنهج والسياق: .3
أمام الجانب التعميمي في الفنون، بل أنيا تتفرع من  الا تقف إشكالية المصطمح عائقً 

إشكال عام، يتعمق بالمنيج عمى اختلاف مقاماتو ومستوياتو، حيث تتمخص في أربعة 
 :مستويات
 الفني والوعي الجمالي المتعمق بالدارس أو المتمقي عمى حد سواء. مستوى التذوق أولها:
مستوى القدرة عمى تمييز العمل الفني الأكاديمي المحترف عن غيره، والعمل الفني  ثانيها:

لمفكر، أو بشكل عام ىو المستوى الخاص بتمقي الصورة عمى اختلاف  اانعكاسً باعتباره 
 تمثلاتيا.
 وكبحث عممي. ادرسً بوصفيا ع المادة الفمسفية الفنية مستوى التعامل م ثالثها:
وىو المستوى الخاص بالمخيال والسياقات المعرفية لعناصر الفعل الفني بشكل عام،  رابعها:

 ويشمل ىذا المستوى بتفاصيمو المستويات السابقة.
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ا ىو معموم أنو قيمة وممكة ومقام معرفي يرتبط فأما مسألة التذوق الفني، فكم
بظروف محيطة سياسية واجتماعية واقتصادية، تتجاوز مسألة التعميم بمختمف أطوارىا إلى 
نشأة التراكم التذوقي لعناصر الوجود والطبيعة والواقع والصورة في طورييا الحديث 

د البحث الجمالي إلى مجال والمعاصر،  وربما تناول ىذا الأمر كمبحث فمسفي سيغادر حدو 
 عمم النفس المعرفي خاصة في كون المتمقي دارسا لمواد متخصصة بمجال الفنون.

وأما المستوى الثاني فيو في كل الأحوال مرتبط بمنظومة التدريس وبمناىجيا، 
بحيث تجعل العمل الفني لا يتجاوز مسائل  ،الجانب التطبيقي عندواقتصارىا عمى الوقوف 

لمطبيعة والواقع، وتقميد بعض الاتجاىات الفنية الأوروبية عمى أنيا أساليب، دون المحاكاة 
الاعتماد عمى مباحث فمسفية متخصصة تعتني بعناصر العمل الفني، خاصة في الفن 

دراسة الأبعاد النفسية والفيزيائية والتصميمية في الألوان والخطوط بوسعو  ن  إالتشكيمي، حيث 
ممنتج الفني عمى اختلاف أطواره التاريخية وحدوده الجغرافية، أن يؤسس لوعي جمالي ل

خاصة في عصر يتشكل فيو الخطاب بمستوياتو وأشكالو معتمدا عمى الصورة بمختمف 
حوامميا، ثم أن المناىج المتقدمة تعمل وىي متأثرة بشكل كامل بالطور المعاصر، في حين 

لى لتشكل الخطاب البصري، ولازالت جودة أن التذوق والوعي الجمالي لم يبرح العناصر الأو 
العمل الفني التشكيمي عمى سبيل المثال تحتكم إلى المعايير الكلاسيكية والواقعية مفرغة من 

لذلك يجد الكثير حرجا كبيرا في تمقي الفن الحديث كمادة  . أبعادىا التاريخية والفمسفية
ر،  فنجد مثلا أن التعامل مع الدرس تاريخية وفيم الأبعاد الفكرية والفمسفية لمفن المعاص

لا يخمو من الغموض ولا يغادر مرحمة   L’art abstraitالتشكيمي الذي يتناول الفن التجريدي
الوصف والتصنيف التاريخي لمراحل الاتجاه التجريدي الذي لا يزال قيد الدراسة والتحميل، 

م إذ أنو يغادر البساطة سواء كاتجاه تشكيمي أو كفكر كامن في العديد من فنون العال
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أطوراه والتنظيرات التي قام بيا رواده مثل  عندوالوضوح بمجرد محاولة الوقوف 
أن تنظيره  Philippe Sers فيميب سارالذي يرى الفيمسوف الفرنسي  Kandinskyكاندنسكي

بحكم وكتاباتو عن تجربتو كفنان قد تجاوزت التجربة التشكيمية لتكون كتابات فمسفية بامتياز، 
،  إذ لا تزال جدوى الفعل الفني معمقة 11ل من نظر لمتجريد في التشكيل كفمسفة أنو الأو  

الرغم من ذلك يعد عمى بمدى القدرة عمى المحاكاة والنقل الدقيق لعناصر الطبيعة والواقع، و 
أمرا ضروريا ومشروطا في عممية تكثيف المغة التشكيمية وفق منحى حديث أو معاصر إلا 

سة الأبعاد الفكرية والفمسفية لكل ظاىرة فنية سيكون ضروريا أيضا، فنجد مثلا أن أن درا
، خاصة في مبادئو الأولى يتوقف أساسًا( وىو اتجاه فمسفي  Le cubisme-اتجاه )التكعيبية 

فيو التمقي عمى الجانب التطبيقي والأسموبي،  وبذلك يصبح الاتجاه التجريدي أيضا مفرغا 
وبما أن تمقي الفنون أمر مرتبط  . أنو شديد الارتباط بالتوجو التكعيبيمن فمسفتو بحكم 

بالتذوق والوعي الجمالي والفمسفي لموجود وعناصره وفعل الإنسان بشكل عام، فإنو يرتبط 
بشكل كبير بالقدرة عمى تكثيف الفكر في المنتج الفني، ذلك أن العمل الفني ىو خطاب ولغة 

تبرير الوظيفي الخاص بالمغة العادية، كما يغادر الوظيفة متقدمة جدا، تغادر جدوى ال
التزيينية والمكممة التي تتسم بيا العديد من الفنون. ومثال ذلك فن الخط العربي، الذي غادر 
التصنيف التقميدي عمى أنو فن مكمل، ووظيفي لارتباطو بالكتابة والنسخ والطباعة، وصار 

غمبو فضلا عن نشأة التوجو المعاصر فيو، فصار فنا يحتكم إلى المنطق التشكيمي في أ
 وعنصرا تشكيميا لو خصوصيتو. الحرف بناءً 

التعامل مع البعد الفمسفي لمفن كدرس عممي وكمباحث  أما المستوى الثالث فإن  
ضرورية، سيجعل عممية تمقي الفنون تخضع لمفيم العام لممظاىر الحضارية والثقافية 

في الوجود الإنساني،  اميم اعنصر بوصفيا اء عناصر اليوية وأولوياتيا وأىميتيا، واقتف
وربما يقع الكثير في إشكال التصنيف التاريخي لمنظريات الفمسفية  . خاصة في ىذا العصر
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المختصة بالجمال والتذوق والتمقي في فيم الأمر عمى أنو أطوار متزامنة مع الأطوار 
الكبير لمخطاب الرقمي وارتباط الظاىرة الفنية  التاريخية لمفنون وتطورىا، وذلك بسبب التأثير

العالمية بالبعد التكنولوجي الذي يعتمد عمى تمقي الإنسان المعاصر لمصورة في الدول 
المتقدمة، في حين أن الوطن العربي عمى سبيل المثال يجد صعوبة في مغادرة الأبعاد 

روري، فإننا نجد اليوم أن ولأن ىذا أمر ض . الروحية والشاعرية في شتى أنواع  الفنون
العديد من الممارسات الفنية العالمية قد بدأت العودة إلى المظاىر التقميدية في التشكيل لكن 
وفق منظور معاصر، ففي فن الرسم نجد أن الاتجاه الواقعي قد تشكل من جديد بداية من 

في التصوير أو ( سواء L’hyperréalisme -السبعينيات عمى شكل توجو )الواقعية المفرطة
في النحت ليصل إلى مراحل متقدمة في التعامل مع الموضوع الفني بشكل مختمف عن 

مى عناصر ومواضيع لم يكن عالكلاسيكية ، وبشكل يحيل البعد الفكري والفمسفي لمموضوع 
قد طرقيا الفن التشكيمي من قبل. كما نجد بالمقابل أن التوجو التجريدي قد وجد ضالتو في 

يجمع  اتشكيمي افمسفي ا( التي كانت قد بدأت في الأربعينيات خيار  Le lettrisme-ية)الحروف
فنجد تجارب غنية  .توجو كتابي وتوجو خطي تشكيمي :بين الشعر والرسم، وفق توجيين

، ونفس صارت تحتكم إلى البعد الجمالي في الكتابة والحرف كمثير وكموضوع في الوقت
أة التوجو التشكيمي المعاصر لمخط العربي، وتحتكم المستويات ىذا كان لو تأثير في نش ولعل  

( والسياقات الفكرية -L’imaginaireالسابقة بشكل إلى عام إلى مستوى متعمق بـ)المخيال
ع التجارب التشكيمية والفنية بشكل عام الرغم من تنو  عمى والذىنية والمعرفية في ىذا العصر، ف
ى وضع منظومة تعميمية تبدأ بالفن من أطواره الأولى، إلا أن التمقي في مجممو يحتاج إل

زال التصنيف الفكري يوتعيد دراسة الموقف الفكري من العديد من المظاىر الفنية حيث لا 
العام الذي يعتمد عمى المنطق السياسي والاقتصادي والجغرافي يشكل حاجزا بين العممية 
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غيا الفنان في تعبيره عن الواقع وعن الفكر الفنية ككل وبين المديات التي من الممكن أن يبم
 بمغة فنية مكثفة. 

حرج كبير في تدريس  عندولعل ذلك كان سببا في الزمن القريب إلى الوقوف       
الاستغناء عنو كمقرر  ( ليتم  The Nude/Le nuالجسم العاري(التشريح والرسم اعتمادا عمى 

تقديم البديل بشكل نظري  لتشكيمية، وتم  دراسي في مختمف المدارس التي تختص بالفنون ا
فقط لا يغادر في أقصى مستوياتو الصور والكتب وما تتيحو من فرصة فيم التشخيص 

زال يحتكم إلى الموقف الديني من يكمبحث تشكيمي لا يمكن إلغاؤه، في حين نجد أن ذلك لا 
ضرر وانحسر التصوير بشكل عام، و لنا أن نلاحظ كيف أن النحت كمظير تشكيمي قد ت

الفعل الإبداعي فيو، كما نجد أن المنطق الفني المعاصر يجعل الكثير من دارسي الفنون 
و اليوية والخصوصية الثقافية عيحتكم إلى انتقال العمل الفني من المساحات التي تتعامل م

والحضارية إلى مساحة المغة الإنسانية العالمية، وىذا بوسعو أن يؤسس إلى ىدم البعد 
د محاولة لمتماىي في التجارب التشكيمية والفنية كري والفمسفي لمعمل الفني، ويصبح مجر  الف

ع وغير مؤسس لما يمكن أن الخاصة بالأمم الأخرى، لذلك نجد أن الخطاب النقدي غير متنو  
 . ةجديد ةد فمسفية وجماليابعأيشكل نظريات أو 

جارب الفنية التي تعمل وفق ىذا وىذا لا يعني عمى الإطلاق التقميل من شأن الت      
ياق، ذلك أن التعامل مع العالم كمنظومة واحدة لو مبرراتو أيضا، فالتعبير عن الإنسان الس  

  .كظاىرة وكموقف، بوسعو أن يخمق بعدا ميما لمعمل الفني
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 خاتمة: .4
 
كل ما سبق الإشارة إليو بوسعو أن يؤسس من جديد لمدرس  ن  إيمكن القول  ،ىنا من

تناولو كمنظومة عممية  فني والدرس الفمسفي والجمالي. فالفن باختلاف أطواره يجب أن يتم  ال
الفن أفق حضاري يعتبر البعد  التاريخ الفني، ذلك أن   تقوم عمى اقتفاء حالات العقل عل مر  

الفن عمى  الأىم في التعبير عن موقف الإنسان من الطبيعة والواقع والمحيط والمجتمع، وأن  
 ذلك أن   . ف أنواعو بوسعو أن يعيد صياغة عناصر التمقي، وبنية الفكر بشكل عميقاختلا

لكل مستويات المغة الوظيفية قد عرف  بديلا االفكر المعاصر الذي يعتمد عمى الصورة خطاب
ا جعل بالاتصال والفنون والتمقي والسيميولوجيا، مم   ىعا كبيرا في العموم التي تعنتشعبا وتنو  
ني والجمالي ينحسر إلى المستوى التقني والتطبيقي، خاصة في وجود الوسائط الدرس الف

الحديثة التي تعتمد بشكل كبير عمى علاقة الإنسان بالآلة والمادة والتقنية عمى حساب 
 علاقتو بالبنى الفكرية والذىنية والفمسفية لمفعل الفني.
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1

الفن، عمم الجمال، السيميولوجيا ..إلخ  أي الدرس النظري بشكمو  دة: فمسفةبالمواد النظرية المجر   يقصد -
العام الذي لا يتعدى إلى ممارسة الفعل الفني. أما المواد النظرية المرتبطة بالجانب التطبيقي فيي المواد 

 .التي تشكل الجزء النظري في الدرس الفني الذي يعتمد عمى الملاحظة والتجربة والمحاكاة والإنشاء الفني
يرتبط جوىر  ذفنانين وأدباء اعتمد فنيم عمى العبث إ ، ضم   1211الدادائية :اتجاه فني ظير سنة  -2

الاتجاه بمعنى الكممة التي لم تكن موجودة في القاموس من قبل، ويقوم فنيم عمى القطيعة مع كل الفكر 
ختمفة لم تكن مجربة من قبل الإنساني وعناصره ويرون أنو فكر أدى الحرب، واستعمل الدادائيون وسائط م

  .في التشكيل

 www.le-dadaisme.comينظر: 

ويقصد بو تقنية تعتمد عمى إذابة الألوان ومعالجتيا بالإصبع أو بقطعة قماش، كما : Sfumatoسفوماتو
 Fumo ، ويعود ىذا المصطمح إلى كممةيعني تقنية معالجة الألوان بحيث تبدو الأشكال دون حدود واضحة

 :. ينظر Léonard de Vinci يشدخان بالإيطالية وأول من استخدم ىذه التقنية ىو ليونار دي فانالوتعني 
( et de la Peinture Beaux artsPetit dictionnaire des Rosov,Gricha, ) . 

3 -Rosov,Gricha, Petit dictionnaire des Beaux-Arts et de la Peinture – Dictionnaires   

Édition Gricha Rosov  - Parution le 02/04/2013www.gricha-rosov.com  

4-Encyclopédie Larousse en ligne, 

http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/composition/17751?q=composition#17620  

5- Encyclopedia Britannica ,http://www.britannica.com/search?query=painting  
، 1294 دار عويدات،  ،بيروتسوريو، الجمالية عبر العصور، ترجمة: ميشيل عاصي، إيتيان  -6

   .210ص.
7-Roque, Georges, Qu’est-ce que l’art abstrait, Folio essais, Paris, Gallimard, 2003, p. 62. 

: ىو نوع من الفنون المعاصرة يعتمد فيو الفنان عمى L’isntallationالإنشاء أو التركيب  -8
تجميع عناصر وفق وجية نظر فنية أو فمسفية معينة بحيث يكن العمل مشروطا يوجود 

http://www.le-dadaisme.com/
http://www.gricha-rosov.com/#!dictionnaire-art-peinture/c1htg
http://www.gricha-rosov.com/
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/composition/17751?q=composition#17620
http://www.britannica.com/search?query=painting
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أخرى يستدعييا  اىذا الفن فنون متمق مباشر يتفاعل مع العمل فيزيائيا وشعوريا، وقد يضم  
 ,Petit dictionnaire Rosov,Grichaالغرض نفسو كالتصوير والنحت وفن الفيديو، )ينظر :  لأجل

et de la Peinture Beaux artsdes ) .بالعمارة، حيث  كما أن ىذا الفن يتصل من جانبو المفاىيمي
يستيدف المستويات الاتفاقية الخاصة بالمحيط السيميولوجي المعاش المؤسس بالعمارة 

 ينظر:  .نية أخرىوأشكال ف
(L’INSTALLATION Dans la collection de Frac centre :http://www.frac-

centre.fr/upload/document/pedagogique/2011/FILE_4f316082998c2_peda_11_thema_installation.

pdf/peda_11_thema_installation.pdf)  
9-http://www.universalis.fr/encyclopedie/isou-isidore-goldstein-dit-isidore/ 

10- http://www.renemagritte.org/the-treachery-of-images.jsp   

11- Philippe Sers, Préface : Kandinsky philosophe, in : Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans l’art, 

et dans la peinture en particulier, Traduit de l’allemand par Nicole Debrand et du russe par 

Bernadette Du Crest, Paris, Editions Denoël , 2011, p.9. 
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- Kandinsky (Wassily), Du Spirituel dans l’art, et dans la peinture en particulier, Traduit de 

l’allemand par Nicole Debrand et du russe par Bernadette Du Crest, Paris, Editions 

Denoël , 1989 pour la traduction française et la préface de Philippe Sers. 

- Roque (Georges), Qu’est-ce que l’art abstrait, Folio essais, Paris, Gallimard, 2003. 
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