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 ممخص: 
ينظر شاكر حسن لجدرانو العراقية الممطّخة بالألوان والخربشات والخطوط مؤسّسا لرؤيتو 

كيب، ممّا ىو التأمميّة. فموحاتو، ىي جدران ميجورة عمييا حروف وكممات متناثرة، ىي تر 
يوميّ، يصوّر لنا حياة شعبيّة، واقعا تراثيّا يعود بنا إلى القرى والمدن )الأكديّة، السّموريّة، 

 البابميّة، الآشورية(. 
شاكر حسن آل سعيد مستميم لمتّراث العربيّ ومتأمّل لمواقع والبيئة، متأمّل لمميمل والمتروك 

الفنّيّة، يتحرّر  أفكاره وممارساتو، ىو المتجدّد في فيو الممثّل لمموقف الفنيّ العربيّ الحديث
من القيود والضّغوط من أجل الغوص في أعماق الرّؤى التأّمميّة في الفنّ. إنّو يغوص في 
بحر من أفكار صوفيّة كثيرة الغموض فمع شاكر حسن آل سعيد نحن نسير في غياىب 

وفيم الفنّ العربيّ. فيو يبسط رؤية أفكار صوفيّة تقدم لنا مادّة فمسفيّة تساعد في تحميل 
 جديدة وأسموبا جديدا في الفنّ العربيّ المعاصر مؤكّدا عمى تجريديّة الفنّ العربي الحديث.

تجربة آل سعيد التشكيمية تتخطّى الاستجابة لرغبة الفنّان وليواجسو في البحث والكشف 
ي العمل الفنّي، ولكن عن رغبات ونزعات أخرى. فغالبا ما تتحكم الرغبات والنزعات ف

الممارسة التشكيمية لشاكر حسن إن أوىمتنا أنّيا استجابة لرغبات جماعية فإنّيا ولا شكّ 
 استجابة آلية لرغبة الفنّان. 

 ، الجدار اليوية.لخربشة، الكتابة العفوية، الرموزالجدار، ا الموحة: يةاحتالكممات المف
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Résumé :  
 Shaker Hassan conçoit ses œuvres murales, ses gribouillis et 

ses lignes pleines de contraste pour établir sa propre vision 

contemplative. Ses peintures sont des murs abandonnés avec des 

lettres et des mots épars, une composition quotidienne du vécu 

populaire, une réalité historique qui nous ramène aux villages et aux 

villes (akkadien, samourien, babylonien, assyrien) 

Shaker Hassan Al Said est inspiré par le patrimoine arabe, il 

représente le profile artistique arabe moderne, constamment renouvelé 

dans ses idées et ses pratiques artistiques, libéré des contraintes et de 

la pression sociales ; pour plonger dans les visions contemplatives de 

l'art moderne. Il se plonge dans des idées mystiques. Qui nous 

fournissent une conception philosophique qui nous aide à analyser et à 

comprendre l'art arabe. Il innove dans le fond et la forme dans l'art 

arabe contemporain. 

 L'expérience artistique d'Al Said va au-delà du désir de 

l'artiste et à son obsession à la quête de nouvelles tendances. La 

pratique plastique de Shakir Hassan est inspirée par le fait que, en 

réponse aux souhaits collectifs, il ne fait aucun doute qu'une 

illustration personnelle du désir de l'artiste. 

 

Mots clés : Peinture Murale, Identité, Graffitis, Ecritures Spontanées, 

Signe, Symbole. 

 
 مقدمة:. 1

أضحى البحث عن الذّات، عن اليويّة وعن الأثر محور الممارسة التشكيميّة ومحور 
يّة الفنّية العربيّة عن اليو  اىتمام الفنّانين التشكيميّين فمن جية البحث عن الذات العربيّة،

وترسيخ أثر عربي ومن جية أخرى مواكبة الممارسات العصرية الحديثة رغبة في التأصيل 
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والحداثة، تأصيل الموروث والرّمز العربي والسير بو نحو الحداثة، ولقد شغمت قضية اليويّة 
ثباتيا بعض الفنّانين العرب مما دفعيم إلى تكوين جماعات فنّية ىدفيا الدّفاع عن ال يويّة وا 

 الرّكب الحضاري.  تحديثيّة لمواكبةفي خضم تيّارات و في خضم عصر من الحداثة 
الحديث بأىدافيا الرامية نحو  لمفن جماعة بغدادإذ نجد من بين ىذه الجماعات 

التأصيل والحداثة فيي تسعى إلى النيوض بالفن العراقي. لقد دفعت ىذه الجماعة بالفن 
حو الرّكب التحديثي، نحو الحداثة والمعاصرة. وقد أثّرت التجارب الفنّية التشكيمي العراقي ن

ليذه الجماعة ولمجماعات الأخرى المتولّدة عنيا الساحة التشكيميّة العراقيّة، حيث شيدت 
الحركة التشكيمية تطورات وتغيرات ممّا جعميا رافدا من روافد الفن التشكيمي العربي. فتفرّدت 

ادىا. ومن خلال ىذا المقال سأتطرق إلى تجربة أحد روّاد الحركة الفنّية وبرزت بتجارب روّ 
 .شاكر حسن آل سعيدالتشكيميّة العراقية: تجربة الفنّان التشكيمي الرّاحل، 

 
  :الموحة الجدار. 2

يستميم من الموروث )الحرف العربي( فيو قد  شاكر حسن آل سعيدالفنان العراقي 
، واختزل الكتابة وفككيا إلى شكميا الأكثر أولية صوفي-مسفيفاستعاد روح الخط عمى نحو 

متجيا نحو حرّية الخربشة )الغرافيتي(. بتجاربو الفنية يعود بنا الفنان إلى عصور مضت 
وولّت، من خلال الشكل الأولي لمكتابة. فيو يرسم خطوطا متفرقة تحيمنا عمى الخربشة التي 

يا الإنسان عمى سطوح الجدران، ىي عبارة عن رموز نجدىا عمى الجدران القديمة: آثار يترك
 وعلامات تعبّر عن حياتو اليومية.

فن الخربشة ىو فن العلامات الخطية وىي نوع من الرسم منحدر من الحركة 
الأمريكية، وىي تمثل فن الطرقات إذ تكشف عن عفوية اليد الإنسانية عندما تخط خطوطيا 
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ة التعبيرية، سرعة اليد في كتابتيا لعلامات غير وتترك آثارىا، كذلك تكشف عن السرع
مفيومة، علامات رمزية، ليا دلالات ومعاني داخمية. فيي تنبع من داخمو، معبّرة عمّا يختمج 
في ذاتو، ومعبّرة عن العالم الباطني، الذاتي المستتر. ىي علامات تمقائية، غريزية، رموز 

شارات. ولقد عرّفيا  "كتاب وخطوط غريزية، فطرية تنمو  أنّيا: عمىDubuffe   دوبوفيهوا 
 .1مبجّمة من خلال عفوية اليد الإنسانية عندما تخط علاماتيا"

 بينما نجد تعريفات مختمفة لظاىرة الخربشة في المعاجم الأجنبيّة، من ذلك تعريف
[Le Robert]   الذي يقول " الخربشة/ الغرافيتي كتابة أو رسم مخطوط عمى الجدران

 Grand ] الأبواب العمومية وعادة ما تكون ركيكة"، في حين يعرّفيا معجموالآثار و 
Larousse]   بأنّيا " كتابة أو رسوم غالبا ما تكون ذات طبيعية ىجائية أو كاريكاتورية

" إن كتابة الخربشات من وجية نظر عمم الخط غالبا ما تكون صعبة القراءة، غير "...ساخرة
لشكل، والتي لم تكن تستيدف الآتي من الزمن، غالبا ما تصبح أن الوثائق المكتوبة بيذا ا

  .2ذات أىمية كبرى في معرفة الحياة اليومية وحديث الإنسان الشعبي"
؟ كيف نقل التشكيمي العراقي حسن آل سعيد شاكرما ىي خصائص الموحة الجدار ل

 ما ىو يومي شعبي؟ 
أسموبا جديدا يتمثل في الكتابة  حسنشاكر إثر دراسة دامت أربعة سنوات في باريس استميم 

العفوية حيث نجد لوحاتو غارقة في مواد مختمفة وخطوط في كل  الطفولية، الكتابة
الاتجاىات وكأن بيد طفل تمتد لتعبث بموادىا وأدواتيا في حركة فطرية، تمقائية، غريزية غير 

  واعية مخمفة لخطوط عفوية وكتابة طفولية.
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في شكل حروف متفرقة ومنفصمة، في شكل  شاكر حسنتتشكل الموحة الجدار مع 

مة قد كتابات غير مفيومة متخفية وراء خربشات شقوق ونتوءات كأنيا جدران قديمة متآك
أىممت وتركت منذ زمن بعيد وبين زمن وآخر تضاف ليا خربشات خطوط وكتابات جديدة 

في  شاكر حسنىكذا ىي لوحات  .جديدة اتتراكم تتغطى ثم تمحى وتحل مكانيا خطوط
عادة صياغتو كعمل فني. إنيا خربشات  منتصف الستينات: استميام لمميمل في الجدران وا 

ن يصوّرىا لنا الفنان مستعملا مواد مختمفة وتقنيات متعددة الإنسان تختمط مع آثار الزم
محاولا إزالة الستار عنيا وتفكيك رموزىا، إذ يتفاعل معيا، يدخل في فجواتيا وشقوقيا ساعيا 
نحو تفسيرىا بمغة جديدة، لغة مميزة، لغة روحية، صوفية لغة تخاطب الباطن وتكشف عنو، 

 اتو قبل كل ذات.تخرج من ذاتو، من كيانو معبّرة عن ذ
ىي واحدة من مجموعة الأيادي التي خطت عمى سطح الجدران  شاكر حسنيد  

كلّ ىذه الأفعال تدل  .3خطوطيا، كتاباتيا ورموزىا فيو الذي يخط ويخربش يشق، يخربق
عمى قوّة في الفعل عاكسة لقوّة داخمية، قوّة في الفعل نابعة من قوّة داخمية أو ربما تدفعيا قوة 

خربش...( إنيا  –خرّب  –قطع  –حفر  – )شقة إنيا قوى عنيفة تعكس عنف الأفعال داخمي
 تعبّر عن تمرّد وتكشف عن عدم الانصياع الرغبة في التمرّد والبوح بما ىو غير مسموح. 

ىي عبارة عن تخطيط،  حسن شاكرفالخربشة التي تتصدر الموحة الجدار ل
كتابة بالحروف. فالخطاب الخربشي يخترق سطح رسم وتصوير، فيي كتابة بالمون، بالمادة و 

الموحة وينتيكو. تمثل ىذه الكتابة باطنا خفيا، فيي كتابة تنبع من الروح، كتابة تنبع من 
فالخربشة ىي بؤرة "فيو.  تتحرك وتتكوّناللاوعي إذ يمثل ىذا الأخير ركحا ليا وفضاء 

رصة ورودىا مباشرة في سياق مجالية لتصريف الطاقات والرغائب الممنوعة، التي تعدم ف
خطاب مركزي مؤسسي. ومن ثم فإنّ الخطاب الخربشي، خطاب مواجية ومكاشفة: مواجية 
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عوائق التحريم والمنع التي تقصي الرغبة واليوية وتسمبيا حرية الحضور من جية ثانية 
 .4ل النفس من خلاليا ىشاشتيا أمام جبروت القانون"مكاشفة مرآوية الذات، تتأمّ 

كأنيا خارجة من إرادة لا  حسن شاكرتابات التي تبرز عمى السطح التصويري لالك
يوظف الحرف لمكتابة  حسن شاكرواعية، كتابة تسعى لمتحرر من الضوابط. ف إرادية، لا

بأسموب عفويّ، بعيد عن كل القيود فأن "نتحرّر من الرقابة الاجتماعية ومن الرقابة الأخلاقية 
يعبّر عن ذات الرسام  شاكر حسن جدارف ،5نفيم أنفسنا" عمى السواء لكي نحسن أن

والجماعة فالكتابة التي يستعمميا ىي كتابة يمارسيا الأطفال والمارة والحرف الذي يخطو ىو" 
  .6إنو حرف الشارع ومصطبة المدرسة وليس المكتب" شربل داغرحرف الشارع كما قال 

رغبة التعبير، إذ تصبح  تجمعو مع الأطفال و"أنصاف المثقفين" حسن شاكرف
لغتيم مشتركة باحثة عن الذات وعن الحقيقة. لغتيم المشتركة تتمثل في الكتابة العفوية الغير 
مدروسة التي تيرب مع الضوابط والإكراىات والتي تفمت من رقابة العقل والفكر نحو التحرّر 

 والغوص في لاوعي، في لا إرادية. 
، في ةوطبيعتو الحق ،ان الوصول إلى حقيقتو الداخمية"اللا إرادية توفّر للإنسان إمك

اللاإرادية تعطي ، من أنّ "لوتريامونوذلك وفقًا لما يقولو  ،علاقتيا مع الطبيعة الإنسانية
بين البشر، لغة  ،لمفرد معنى الجمع، وتجعمو يتكمّم المغة الضائعة المشتركة، مع ذلك

لنا ما يشاىده عمى سطوح الجدران أم أنّو  ينقل شاكر حسنفيل أن  .7واعيةغبات اللاّ الرّ 
  المتأممة؟يعبّر عن ذاتو 
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  1978 سم، 121 ×121 ،زيت عمى خشب ،خطوط عمى جدار :3الشكل 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

، مستعملا تقنيات مختمفة 1978ىذه الموحة سنة  شاكر حسن آل سعيدلقد أنجز 
شاكر الموحة إلى جدران م. تنتمي ىذه س 120م عمى س 120ومحملا من الخشب بقياس 

. ولقد تميّزت ىذه المرحمة بانفتاحو عمى المّوحة الجدارالتي تحدّثنا عنيا، بما أسماه  حسن
تقنيات عصريّة مقتبسة من الغرب، وىو في ىذه المّوحة يستعمل مواد جديدة متفردة في 

 مممسيا.
الحياكة من أىمّ خصائص السّطح التّصويري لمّوحة الجدار، خاصّيّة المممس و 

فالسّطح التّصويري مغطّى بعجينة كثيفة يوزّعيا ىذا الفنّان عمى سطحو بحركات سريعة، 
مى الجدران المتآكمة، الجدران الّتي مرّ عمييا الزّمن عمحْدثا خربشات ومخمّفا لآثار تحيمنا 

تمنحو حرّية  شاكر حسنتاركا آثاره: خدوش، شقوق وفجوات. فالعجينة الّتي يستعمميا 
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يعيا، إذْ يطوّعيا بأدواتو فيي خميط من الألوان الزيتيّة والتّراب، يبسطيا عمى سطحو توز 
التّصويري، متحصّلا عمى مادّة سميكة تكسب المّوحة حياكة حرشاء وفويرقات في طبقات 
المّوحة تولّدت باختلاف توزيعيا، وليونة ىذه المواد المستعممة منحتو حرّيّة الخربشة. 

السّطح التّصويري: خطوط مستقيمة، منكسرة، منحنية، أفقية وعمودية، فالخربشات تملأ 
 متواصمة ومتقطعة، تخدش صدر المّوحة. 

باختلاف مواده تتخطّى خربشاتو حدود الخطّ لتتحوّل إلى حروف وكممات، فيو 
بالإضافة إلى المادة السّميكة، يستعمل الحبر الأسود لكتابة حروف بطريقة تنمّ عن عفويّة 

ركتو. فالحبر يسيل بطريقة عفويّة عمى السّطح التّصويري وكأنّو يترك العنان لفرشاتو في ح
المغمّسة في الحبر، حرّية التّحرك مخمّفا لخطوط ونقاط ولطخات تشكّل حروفا غير مفيومة 
مبيمة، ولكن تبرز عمى السّطح حروف مقروءة مثل "الواو" وكممة "الله" مكتوبة بواسطة 

 الأسود.   المرشّ والصّبغ 
تطغى عمى ىذه المّوحة الألوان الرماديّة بدرجات مختمفة. وتراكم المادّة )خميط من 
التّراب والألوان( ينتج عنو تراكم في الألوان وتعدّد في المستويات، حيث نجد مستوى أوّل 
وثاني ثم ثالث، يمثل خمفيّة المّوحة. لقد برزت من خلال ىذه المستويات اختلاف في القيم 

 الضوئيّة، كاشفة عن الكتل المؤثثّة لفضاء المّوحة. 
إذ نجد ثلاث كتل أساسيّة، ذات أحجام واتجاىات مختمفة توىمنا بالجدار، 
الذي مرّت عميو السّنين وتآكمت بنيتو وتغيّر مممسو، بحيث أصبح سطحا لمخربشات والكتابات 

في الخطّ  العفويّة والوضوحبين  والعلامات. فما ىي أبعاد ىذه الإييامات؟ وعمّا يكشف الجمع
 والكتابة؟
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بين الخطوط العفويّة، الخربشات  حسن شاكرل المّوحة الجدارتجمع 
والكتابة وكأنّو يرفض الانفصال عن الحرف، مبقيا عميو كعنصر أساسي في لوحتو رغم 

  Antoni Tapies تابياستوظيفو لتقنيات جديدة ومواد جديدة، بأسموب يقارب أسموب 
 . Jean Dubufet  وفيهدوبو

بين مرجعيّات مختمفة إذ يستميم الجداريات السّومريّة  ياإنّو يجمع في المّوحة نفس
والحرف العربي إضافة إلى تأثّره بالفنّ التّجريدي الغربي. فيو يحاول الجمع بين موروث 

تياراتو عربي، حضارة عربيّة وبين تقنيّات وأساليب غربيّة. ىل يكشف ذلك عن تذبذبو في اخ
 وتوجّياتو؟ أم أنّ ىذا ناتج عن جمعو بين أصيل ودخيل؟

إنّو يتردّد بين كتابة عفويّة وكتابة ممتزمة تكشف عنيا الحروف الواضحة 
والكممات المدمجة عمى سطحو التّصويري، فيو من جية يخفي تنظيرا ويتخفى وراء توجّو 

معبّرا عن عالم داخمي باطني، غير  إيديولوجي، ومن جية أخرى نجده متحرّرا من كلّ القيود،
مكشوف. متخمّصا من الضّوابط والحواجز ومنعتقا من سطوة الزّمان والمكان. إذ يمنحو 
الجدار حرّيّة التّعبير عن الماضي والحاضر بقدر ما يمنحو فسحة مكانيّة تتبنّى الفعل 

 ما ىو معيشي يومي.  التّشكيمي. فيكون الجدار المساحة التّصويرية، التي تجمع الفنّان مع
يجمع ىذا السّطح بين الفنّان والمشاىد. إذ يشارك المشاىد في بناء العمل  

بإحلال  شاكر حسن آل سعيدالفني، لا بل يتخطّى المشاركة ليحتل دور الفنّان ما عبّر عنو 
ا دور المشاىد بدور الفنّان. ىذا ما نستشفو في لوحاتو الجداريّة حيث ينقل لنا الجدران بم

 تحممو من آثار وعلامات، فيي جدران شعبيّة تحمل سمات خاصّة بيا. 
  ؟سعيدحسن آل  شاكرفماىي ىذه السمات الشعبية التي احتمت السّطح التّصويري ل

ىي جدران ميجورة متآكمة تعكس عدد السّنين التي مرّت عمييا وحجم الكوارث والأزمات التي 
عنيا  شاكر حسن المتروك، المحمّل بالقديم. يرفعأنيكتيا وجعمت منيا بقايا من الميمل و 
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غبار الماضي فتبدو مشقّقة متداعية، آثار عراقيّة قديمة دلّ عمييا المّون، المخموط بالماء 
  والتّراب.

 1992 ،122 ×122 ،مواد مختمفة عمى خشب ،4جدارية رقم  :4الشكل 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  1976 ،مس   152×152 ،ب زيت عمى خش ،تجريد عمى جدار    :5الشكل  
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جدران شاكر حسن، جدران حاممة لتواريخ قديمة منسيّة متراكمة، خمّفتيا الأيادي 
قبل أن تيجرىا. ىذه التواريخ والأرقام بقيت بصمة محفورة عمى سطح الجدران انطوى 

ي وتواري عمييا الزّمان وتراكمت عمييا البصمات وتأتي يد الفنّان وتنزع عنيا غبار الماض
 عنيا تراكمات الزّمان كاشفا عن عمقيا ومتسرّبا في شقوقيا باحثا عن باطن غير مرئي. 

تحمل جدرانو سمات شعبيّة من بينيا البنى الدّينيّة الخفيّة والمتمثّمة في أدعيّة النّسوة، 
  التّعاويذ، كتابة الأحراز، المزارات...

 
 تاريخ غير متوفر ،ةمواد مختمف ،رسائل الزمان والناس :6الشكل 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
           عيشة الجريدي                                                      

                        

116 

 

في حديث عنو  شربل داغرشعبيّا يعايش البنى الدّينيّة، إذ يذكر  شاكر حسن كان
أنّو كان ميووسا بشرح عمم الأوقاف أو التّعاويذ أو حسابات "المربّع السّحري" ويجد 

أرقام بعينيا ما مقابلات اسم ما، مثل اسمو وحسابات عدديّة معبّرة. وبين اسم أحد الأولياء و 
يقوم في ظنّو وتفكيره عمى أنّو تحقّق اليقين والحق في مثالات حسّية أو يجد في تخريماتو 
المتأخّرة عمى الورق ما سبق لأمّو أن فعمتو وىي تخرم بالإبرة ورقة زرقاء لطرد الشرور 

لدّينيّة المريض. وىذه الجدران نجدىا الحامل ليذه البنى ا شاكر حسنوالأمراض التي تؤرق 
 شعبيّة بكتاباتيا العفوية.  وكأنّيا معابدمن خلال خربشاتيا، خطوطيا بصماتيا. جدران 

 
 . رمزية الجدار: 3

إنّ الجدار لو من الفساحة والعمق ما يجعمو يتقبل الكثير والعديد من الكتابات 
مية ورموزه والعلامات، فيو ملاذ الفرد، إذ يجد فيو المحمل الحامل لآثاره، علاماتو الداخ

الباطنية. فالجدار يمتاز بخصوبة التدوين، إذ في كلّ لحظة تدوّن عميو كتابات جديدة، فيو 
محمل لتدوين ما كبت وما قمع، ىو محمل لتسجيل الممنوع والمحجوز في الباطن، 
خربشات، كتابة عفوية غير واضحة وغير مفيومة لكنّيا تنتمي إلى عالم باطني. فالجدار 

 تأمّمية تزخر بالرموز والعلامات في شكل شخبطات طفولية عابثة. يصبح مساحة 
في لحظة ما، في زمن ما أو في ظرف ما يشعر الإنسان بحاجة إلى الحديث مع 
شيء ما خارج العقل، خارج الوعي، فيمتجئ لمتعبير والحديث مع ما حولو من حجر أو شجر 

ثو " في مثل ىذه المحظة أيضا ولقد وجد شاكر حسن آل سعيد الجدار ليكون جميسو ومحدّ 
يزداد الإنسان يقينًا بأن في أعماقو محيطا بلا حدود, تسوّره وتمجمو سدودٌ وحواجز من كل 
نوع، وأنّ حياتو ستظلّ زبدًا، إن لم ييبط فيو، محطّما سدوده  وحواجزه، حيث يرى ما لم يره 
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وحيث  -يُعْتَقَدُ أنّ أحدًا لن يحظى بو ) ما لا يُرى ( ويفكّر بما لم يُفَكَّر فيو، ويحسّ بما كان 
نّما حدوده الفكر  ينفتح لو عبر ىذا اليبوط في ىذا المحيط، عالمٌ ليس محدودًا بالأشياء، وا 

  .8والخيال: لا حدّ لو إلا حدّ الفكر والخيال "
إنّيا لحظة الفعل الخلّاق التي تجعل من الجدار فضاء لمبوح ومحملا لمتّعبير ممّا 

ء الجدار خصوبة التّدوين، يجعل منو كرّاسا ندوّن فيو ما يمر عمينا من أحداث. يمنح فضا
فالفنّان قد اتّخذ من الجدار فضاء لمتدّوين، فضاء لمبحث عن الذّات، الغوص في عوالم 

 النّفس الدّاخمية، الباطنيّة. فضاء لمبحث والكشف عن العالم المستتر المخفي. 
تشكّل الرّؤية ويتشكّل المشيد اللّامتناىي من خلال إنّيا حيويّة البحث والكشف لت

ثقوب صغيرة في حائط ميمل أو خطّ تائو في فضاء مسطّح أو شرخ غائر قد ناء بفعل 
الزّمن أشكالا مبيمة تغوص في متاىة السطح التشكيمي، أو خربشة طفوليّة عابثة تبحث عن 

سطح الجدار وتتشكّل بعفويّة  كيانيا أو ما تخطو يد عجولة متسرّعة. تتكوّن كمّيا عمى
أصبح الجدار مساحة تأمميّة زاخرة بالمتخيّل تخطو نحو المتناىي.  شاكر حسنمعبّرة. فمع 

أصبحت المّوحة جدارا مغشّى ومغطّى بالخدوش والكتابات. فالجدار ىو تمك المّوحة، ذلك 
ى الجدار معناه يتخطّ  شاكر حسنإليو. مع  إليك وتنظرالوجو الذي يقابمك وتقابمو، ينظر 

إلى إطار جديد، إطار المكان الّذي يحمل  الحائط(المّغوي يتخطّى إطاره التّعريفي العام )
ىوية الفن التّشكيمي، إطار تشكيمي. فممجدار معناه الفنّي لدى شاكر حسن، إذْ يضع عميو 

 عميقا بيا ويتحوّل في آخر المطاف إلى رمز. وكتاباتو فيبدوعلاماتو، تصوراتو 
صبح لمجدار رمزيّة في نتوءاتو، وفي حفره، وفي فجواتو. يصبح لمجدار مكان ت 

 يخطّ ويرسمومكانة. يتحوّل الجدار من مكانو ليلازم الفنّان فيو القماشة البيضاء الّتي 
يحتضن ىذا الفضاء الموجود في الشوارع جاعلا منو قماشتو التي  حسن شاكرعمييا. ف

 يحمّميا تصوّراتو وتعابيره. 
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ىذه القماشة المرفرفة في جميع الأماكن والشّوارع ويمبسيا ثوبا  شاكر حسنحتضن ي
تشكيميّا بحركاتو، أدواتو ومادّتو. فيو قد اختار ىذا الكيان ليكون حاملا لحركاتو وأفكاره. إنّو 

الحضارة الطينيّة المجفّفة كالحضارة  شاكر حسن جداريحتضن ماض بأكممو، إذ يمثّل 
ابميّة والأكديّة من جية، ومن أخرى يمثّل الحضارة الصخريّة الصّمبة كالحضارة السومريّة والب

 الآشوريّة والفرعونيّة والفينيقيّة. 
فموحاتو كجدران مرّت عمييا الحضارات والأزمنة تحمل عمى سطحيا وفي 
تشقّقاتيا آثارا وبصمات مختمفة، خطابات خربشيّة لا تفصح عن معناىا، خربشات غامضة 

ميا الحضارات وتمرّ عمييا السّنين، " فالخطاب الخربشيّ، خطاب ىويّة مفتقدة لا تفصح تتناق
عبر الرّموز  ولكن كذلكعن نفسيا فقط من خلال القضايا والموضوعات المعبّر عنيا، 

والأشكال التّعبيريّة المعتمدة. كذلك عمى اعتبار أنّ مساءلة اليويّة، لا يتعيّن البحث عنيا في 
والثقّافة والجغرافيا فحسب بل في مبدأ تنظيم الخطاب ذاتو عمى حدّ تعبير مارك التاّريخ 

" تحمل الجدران من الخربشات والكتابات، أرقاما وتواريخ قديمة، حروف  .9ليسانسكي.
وكممات ترمز إلى حكايات من الماضي، إلى بقايا قصص ما يجعميا متراكمة ومتداخمة 

  تغوص في الشّقوق وتتوه في الحفر.
 وغائرة ومظممةليا مكنون روحي، ليا عالم باطني: فيي عميقة  شاكر حسنجدران 

في ىذه المرحمة، مرحمة السّبعينات  شاكر حسنتجمع أزمنة من الماضي. فالنّاظر لموحات 
يبصر جدرانا قد مرّ عمييا الزّمن، جدرانا مثقمة بالميمل والمتروك. إنّيا تصوّر حياة يومية، 

واقعا بأكممو، وتشكّل واقعا حيّا ممموسا في خطوطيا وخدوشيا في  تحمل في طيّاتيا
علاماتيا ورموزىا، في كمماتيا وحروفيا وفي ألوانيا وظلاليا. فيي المرآة الّتي تعكس صور 
الأشياء ظاىرىا وباطنيا. فالكتمة الطينيّة الصمّاء تمثل بصمة حياتيّة وأثرا حيّا، إذْ تصبح 
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ىو يوميّ وواقعيّ، تزخر بما ىو تاريخيّ. وتحكي لنا الحقيقة  بذلك كتمة حيّة تنبض بما
وتصوّرىا، تبوح بالكامن والمخفي فالسّطح الحجري الأصم يتلاشى ويحلّ محمّو سطحا 
متحرّكا يروي لنا قصصا حياتيّة واقعيّة، ومعيشيّة. فالخميط من الاسمنت والطّين يتحوّل إلى 

 حاضر. خميط من الحقائق، خميط من الماضي وال
سطحا تصويريّا ينبض بالحركة.  شاكر حسنيصبح السّطح الحجري مع 

والجدار الصّامت الأخرس يصير فاعلا ومتحدّثا، جدارا متحرّكا متغيّرا. فيو محمل 
لمتفّاعلات الإنسانيّة، لممتغيّرات والتّوتّرات. فالإنسان يجد في ىذا السطح محملا لتأوىاتو، 

ط في داخمو. إنّو الحامل لمممنوع والمدفون في الباطن، إنّو الرّوح، وأوجاعو وآلامو الّتي تتخبّ 
الذّات واليويّة. فيو الشّاىد والدّليل. الأثر والبصمة ذلك الجسد الّذي تأوي إليو النّفوس وتفرغ 

شاكر ما بداخميا عمى سطحو، تنزع ما يكبّل داخميا وتسجّمو عميو. إنّو الجسد الذي اختاره 
و معبّرا عن روحو وذاتو، عن روح شعب متألّم. فيو الشّاشة الّتي من خلاليا ليمتحم مع حسن

الحياة اليوميّة والشعبيّة. "آل سعيد ما لبث أن توقّف أمام الجدار  شاكر حسنينقل لنا 
ممسوحة، مجزّأة، مقموبة أو مبيمة. إنّو لا يورد ىذه  وحاملا لكتاباتبوصفو شاىدا أثريّا 
  .10كاممة"الكتابات بصيغتيا ال
يعود إلى رسوم الكيوف الّتي تصوّر الحياة البدائيّة اليوميّة،  سعيد آلوكأنّ ب

رسوم تحمل مشاىدا واقعيّة وبصمات طبعت بموادّ بسيطة بدائية. إنّو يطمعنا عمى ما يتركو 
 الإنسان من حروف مبعثرة وكممات ورموز عبر الزّمان. 

ياة يوميّة مختمفة يجمع بين فالجدار بمثابة خارطة نجد فييا تفاصيل ح
المختمف. إذ يمثّل أداة وصل وتواصل مع الآخر. فمم يعد الجدار حاجزا بين الأشياء أو 
سدّا منيعا بل أصبح جسرا لمتّواصل والتقّارب، جسرا لمتفّاعل، فيو الّذي يمثّل الحامل 

رمزيّة الجدار في كونو لمتفّاعلات والمستجيب لمرّغبات والسّامع لمتأّوّىات. وربّما ىنا تكمن 
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رمز القوّة والصّلابة والصّمود والفاصل بين مكان وآخر، بين بمد وآخر، ذلك الجسم 
الحجري الضخم الذي استعمل كنقطة لمقصف والعدوان أو نقطة لمتفّتيش والمراقبة محتكرة 

ء يخطّ من قبل بمد ما، يمثل ىويّة بمد وشعب، يحوّلو الفنّان إلى ورقة شفّافة، صفحة عذرا
عمييا ويكتب، تتحرّك عمى سطحيا أصابع منفعمة تاركة بصماتيا وأثرىا. جداره قماشة 

 يرسم عمييا تصوّراتو ورؤيتو الخاصّة المتجسّدة من خلال حرّية الأشكال والألوان. 
 

 . خلاصة:4
المحمل واليويّة، فالكتمة الصمّاء ىي  شاكر سعيدبالنسبة إلى الفنان  الجداريُمثلُ 

و في التّعبير وواقع يعبّر عنو. حقيقة يكشف عنيا وكيانا يدافع عنو. نستشفّ من خلال أدات
يصوّر الجدار العراقي، رغبة في إثبات اليويّة. ولكن عن أيّ  شاكر حسنىذا التّحميل أنّ 

ىويّة يمكن لنا الحديث؟ ىل ىيّ إثباتا وطنيّة وأصالة؟ أم أنّيا إثبات ليويّة فنيّة واستقراء 
 ء تشكيمي يحممو ذلك الجدار؟ لثرا

  اليوية؟الجدار  شاكر حسن آل سعيدكيف صوّر لنا 
ىويّة عراقيّة وجدار عراقي وواقع عراقي، فيو  حسن شاكرلكلّ شخص ىويّتو ول

يصوّر واقعا يعيشو وواقعا أليما في ظلّ ظروف قاسية. إنّيا الحرب الّتي عاشيا الفنّان منذ 
جداره مصوّر ليا، فيو مذكّرة قد سجّمت وقائع الدّمار وكتبت طفولتو وكان شاىدا عمييا، و 

 فييا يوميّات الحرب فكان الذّاكرة الّتي تنتقل من زمن لآخر. 
تمرّ عميو كل الفصول، جدار يولد ويموت يبدأ وينتيي. فيو الحياة والموت  جدار

عراقي، يحمل ملامح  شاكر حسن جدارالبداية والنّياية. إنّو الزّمن القديم والقادم، فجدار 
 عراقيّة متغيّرة، مفتوح عمى جميع الحضارات ومنفتح عمى رياح الماضي ورياح المستقبل. 
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أقلّ ما يمكن القول عنو، أنّو فاعل ينيل من الثقّافات وأشكاليا والحضارات  جدار
 وتحولاتيا. ىو روح تحمل ذكريات سنين مضت )رموز وعلامات(. 

ينبض  جدارحسّ البيئي والاجتماعي العراقي. شقوق ىذا الجدار، تحمل ال
بروح شعبيّة تراثيّة. لقد اتّجو ىذا الفنّان نحو الأحياء الشعبيّة، ليصوّر واقعيا، محتضنا ىذا 
الواقع وىذه البيئة بألوانيا وخطوطيا. فيو الباحث عن الأشكال التّمقائية والممتقط لعلامات 

، جاعلا منيا موضوعو التّشكيمي بتقنيات جديدة. ورموز تركت عمى واجيات الجدران القديمة
يسكن الفنّان في روح شعبو، يصوّر تأوّىاتو وآلامو. يستدلّ من أعماقو صوره التّشكيميّة، 

 راسما غموضيا وتوتّرىا. 
لقد انغمس فيما ىو حياتي مألوف، كاشفا عن المغموم والمتخفّي. ينفرد بالميمل 

، الذي ارتبط فنّو سميم جوادنجده في بداياتو متأثرا بالمتروك بالتّراث الشّعبي، حيث 
بالموروث الشّعبي جاعلا من جوىره حداثة المدينة حداثة مبنية عمى الحياة الشعبيّة. ولكن 

سرعان ما تنحّى عن ىذا التّخطيط، سالكا طريقا جديدة خاصة بو، مكتشفا أنّو  شاكر حسن
عادة تركيب لممتناثر اليوميّ. حان الوقت لإعادة النّظر في الموروث، في ال ميمل الحياتي، وا 

انطمق من ىذه المناىج ليخمق منحا خاصّا بو منشئا أبحاثو ومؤسّسا لتأويلات جديدة. فكانت 
 بول كميثورتو التّشكيميّة بألوانيا وخطوطيا وكتميا وتقنياتيا مستفيدا من التيّارات الغربيّة )

Paul Kleeتابياس ،  Antoni Tapies ، بوفيهدو Jean Dubuffet .) 
عن منيجو الأوّل، ألا وىو رسم الواقع ونقمو، رسم الظاىر  شاكر حسنلقد تنحّى 

المرئي. إنّيا مرحمة الواقعيّة: وجوه تتصدّر لوحاتو، وجوه تشخّص الواقع، حينيا كانت ميمّة 
غ أخيرا ، تحويل الواقع وتصويره كما ىو بحذافيره. ولقد تفرّ لمفنّ الحديث مدرسة بغداد

لمحظات تأمّمو العميق في تمرّد عنيف وبحث عن الباطن، وعن الحقيقة، وعمّا ىو غير 
منظار لمواقع. جدرانو ديناميكية متحرّكة، إذ نجده ىاىنا متأثرا  شاكر حسنمرئي. لوحات 
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عن مراقبة الأشياء والحالات من الطبيعة  Léonard de Vinci، ليوناردو دافنشيبما كتبو 
ران ... إذْ يقول ىذا الأخير لأحد تلاميذه : "انظر إلى الحوائط الممطّخة بالأصباغ عمى الجد

ذا كنت تريد ابتكار منظر معيّن يمكنك أن ترى  أو الأحجار ذات الألوان العديدة الممتزجة، وا 
ما يشبيو، أيضا يمكنك أن ترى معارك كبيرة وأشكالا حيّة لكائنات غريبة وتعبيرات عمى 

اء مألوفة )...( عندىا أذكّرك بأنّو لن يكون صعبا بالنّسبة لك أن تتوقّف أحيانا الوجوه وأشي
وتنظر إلى الحوائط الممطّخة أو رماد النّار أو السّحب أو الطين أو ما يشبو ذلك، فإنّني 
أعني أنّو يمكنك أن تجد في كلّ ذلك أفكارا ىائمة ومن خلال ىذه الأشياء الغامضة غير 

 .11تنبيو عقل المصوّر لمقيام بابتكارات جديدة "المحدّدة، يتمّ 
عن ماضيو بالشّقوق الّتي يبرزىا عمى سطْح المّوحة والحياكات  شاكر حسنيعبّر 

الحرشاء التي يحدثيا، إضافة إلى الّنتوءات والفجوات التي تخترق صدر المّوحة. ويضيف 
 ة وكتمو.عمى المطخات الرّاسبة والبقع القديمة ألوانو ومواده المّونيّ 
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