
 جمالياتمجلـة  28 -07ص ، (2118) 5: العـــدد/   1 المجلد
 

7 

 

 المسرحــــــــــي العرض تشكيـــــل فــــــي ودورهمــــــا بالماكيــــــــــاج القناع علاقــــــــــة
 

The Relation of the Mask and the Make-up and their Role In The 

Formation of the Play 
 

 2 دين الهناني أحمد، 1خالـــد حفصـــة
  hfsousa27@gmail.com، باسسيدي بمع –جامعة الجيلبلي يابس 1

 ahmeddineelhannani@gmail.com، سيدي بمعباس –جامعة الجيلبلي يابس 2
 

     21/12/2018: القبوؿ تاريخ                                 06/11/2018: الاستلبـ تاريخ      

 :ممخص
أبي الفنوف لاحتوائو عمى كؿ الفنوف تقريبا في تشكيمو لمعرض يعرؼ المسرح ب       

المسرحي، وعمى قدرتو لمعالجة الوقائع بكؿ معطياتيا وتناقضاتيا، وبيذا يكوف انعكاسا 
لمعديد مف القضايا الاجتماعية والثقافية والسياسية. حيث يبنى العرض المسرحي عمى 

الإضاءة، والملببس، والاكسيسوار، مجموعة مف العناصر السينوغرافية كالديكور، و 
والموسيقى، والقناع )الماكياج(، حيث يضطمع ىذا الأخير بدور كبير في رسـ وتشكيؿ صورة 
العرض المسرحي، لما لو مف تأثيرات كبيرة عمى مكونات العرض الأخرى. فغدا القناع 

 .جوىريا في العرض المسرحي وأصبح متعدد المظاىر ومختمؼ المعاني والوظائؼ
وعميو، فالقناع في المسرح يمكف أف يكوف قطعة مستقمة توضع عمى الوجو فتخفي        

ملبمحو كما في المسرح اليوناني القديـ ومسرح النو الياباني، كما يمكف أف يكوف نوعا مف 
المكياج الكثيؼ حيث يوضع عمى الوجو فيعطيو ملبمح أو معالـ جديدة كما في المسرح 

 الصيني.
 .: القناع ، الماكياج، العرض المسرحي لمفتاحيةالكممات ا
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   hfsousa27@gmail.com: لايميل: خالد حفصة،االمؤلف المرسل
 

Abstract:  

          The theater is known as the father of art for it contains almost all of 

the forms of arts in its composition for theatrical performances and its 

ability to deal with the facts with all their data and contradictions, hence 

reflecting many social, cultural, and political issues. The play is built on a 

variety of cinematic elements such as decoration, lighting, clothing, 

accessories, music, and masks. The latter plays a major role in shaping the 

identity of actors since they influence the other components of the show. 

The mask is very essential in the theatrical presentation and has become a 

multi-faceted means with different functions. Thus, persuasion in the 

theater can be an independent element placed on the face hiding its features 

as in the ancient Greek theatre as well as the Japanese Nuwani too, it also 

can be a kind of make-up, where it is placed on the face giving it new 

features as in the Chinese theater. All of the criteria that accompany the art 

of masks will be clarified in this paper. 

 Keywords : Mask, Make-up, Theatrical Shows. 
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  :مقدمة .1
 والنحت، والشعر، الأدب، كفف الفنوف مف لمجموعة جامع فف ىو المسرح فف إف       

 مف وذلؾ المسرحي، العرض خدمة في بيـ مستعينة والسينما، والموسيقى، والرقص، والرسـ،
 بيفو  المسرحي العرض مكوّنات بيف علبقة خمؽ عمى قائمة بصرية صورة تشكيؿ خلبؿ
 .المتمقي والجميور الممثميف وبيف المكونات ىذه بيف تكوف التي الحوارية العلبقة
 بو، النيوض عمى تعمؿ التي المكونات مف مجموعة عمى المسرحي العرض يقوـ       
 مف السينوغرافيا عناصر في متمثمة المتمقي، لدى القبوؿ يتمقى حتى حمة أحسف في وتقديمو
 يضطمع حيث ،(الماكياج) والقناع والموسيقى، والاكسيسوار، الملببس،و  والإضاءة، الديكور،

 كبيرة تأثيرات مف لو لما المسرحي، العرض صورة وتشكيؿ رسـ في كبير بدور الأخير ىذا
 متعدد فأصبح المسرحي العرض في جوىريا القناع فغدا. الأخرى العرض مكونات عمى

 .والوظائؼ المعاني ومختمؼ المظاىر
 جمد مف مصنوعا كاف سواء القناع الأمر بادئ في القديمة البدائية المجتمعات فتعر       

 لتأميف كوسيمة الطبيعية، بالأصباغ الوجو تمويف خلبؿ مف أو الأعشاب، مف أو الحيوانات
 طقوسيـ خلبؿ مف المقدس لتجسيد عنصرا أصبح ثـ عنيـ، المخاطر وصد حياتيـ

 ثيسبس الأوؿ الممثؿ قبؿ مف القناع الإغريؽ أيضا عرؼ اكم. الدينية الاحتفالية وممارساتيـ
 مستخدما الأبيض، بالطباشير الوجو تغطية خلبؿ مف وذلؾ البسيط القناع عمى اعتمد حيث
 شيفراتيا، بحؿ المتمقي يقوـ حتى تشفيره عمى معتمدا العامة، مف شخصيات لتقديـ القناع
 ملبمح رسـ في الدور لو فكاف الثاني ممثؿبال أسخميوس جاء ثـ الموتى، أرواح إلى والعودة
 ما أشبو تتوسطو، كبيرة فتحة عمى تحتوي الفترة تمؾ في الأقنعة كانت حيث لمقناع، جديدة
 بالعرض، والاستمتاع الاستماع الغفير لمجميور يتسنى حتى الصوت، مكبر أو بالبوؽ يكوف
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 الإغريؽ عرؼ وعميو،. لطمؽا اليواء وعمى المرتفعة الأماكف في تقاـ كانت المسارح لأف
 وقناع الآلية، تجسيد في يتمثؿ ديني طابع ذو احتفالي طقسي قناع ىما الأقنعة مف نوعيف

 تقدـ ما عمى وبناء .1والكوميدية التراجيدية مسرحياتو في أكسسوارا اعتباره في يتمثؿ مسرحي
 وهل بالماكياج؟ القناع علاقة تكمن فيم: التالي التساؤؿ في البحث ىذا مشكمة تتمحور
 المسرحي؟ صورةالعرض تشكيل في دورهما تجسيد من والماكياج القناع من كل استطاع

 
  :القنــــاع مفهوم . 2
: يعرؼ القناع في معجـ المغة العربية بأنو: "مأخوذ مف الفعؿ قنع بمعنى غشى لغـــة 1. 2

ا ومحاسنيا، وقاؿ وغطى أي ألبس". وبأنو "ما تتقنع بو المرأة مف ثوب تغطي بو رأسي
الأزىري: ولا فرؽ بيف الثقات مف أىؿ المغة بيف القناع والمقنعة، وىو مثؿ المحاؼ والممحفة. 

بالحديد، ىو المغطى بالسلبح، وقيؿ ىو الذي عمى رأسو بيضة، ٌّ وفي حديث أثاره رجؿ مقنع
 .2وىي الخوذة، لأف الرأس موضع القناع"

والتي تعني  Mascha مف الايطالية Mask و  Masque  ": تنحدر كممةاصطــلاحــــا  2. 2
الساحرة. وذلؾ لعلبقة بعادة تمطيخ الوجو بالموف الأسود في طقوس السحر. أما القناع 

-Pros، وىي كممة مأخوذة مف التعبيرPersona المستعمؿ في التراجيديا فكاف باللبتينية اسـ

Opon طييا الإنساف عف نفسو للآخريف، ، الذي يعني ما يواجو الوجو، والصورة التي يع
التي كانت تستخدـ لمدلالة عمى الوجو والقناع، وعمى  Prosopon ومنيا أتت الكممة اليونانية

الدور الذي يمعبو الممثؿ في التراجيديا حيث يضع القناع الخاص بو، خاصة وأف الممثؿ 
  personage  ى كممةكما يدؿ المصطمح أيضا عم .3كاف يؤدي ىذه الأدوار بتبديؿ الأقنعة"

  .والتي تعني بالشخصية المسرحية
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القناع في المسرح يمكف أف يكوف قطعة مستقمة توضع عمى الوجو فتخفي ملبمحو        
كما في المسرح اليوناني القديـ ومسرح النو الياباني، وكما يمكف أف يكوف نوعا مف الماكياج 

 .4جديدة كما في المسرح الصيني عالـالكثيؼ حيث يوضع عمى الوجو فيعطيو ملبمح أو م
، يثبت عمى وجو الممثؿ ليخفي ملبمحو  فالقناع ىو: "عبارة عف غطاء مشكؿ مرسوـ
الاساسية في سبيؿ اعطاء الاحساس بملبمح أو ىيئة أخرى للئنساف، أو الحيواف، أو نبات، 

يحدد أيضا أو طير، أو شيء ما. كما يحدد القناع الملبمح الأساسية لمشخصية المؤدات و 
بمعنى أف الممثؿ يؤدي دوره  .5عمرىا والطبقة الاجتماعية ومزاجيا ولكف عمى نحو ثابت"

بقناع واحد ذي الملبمح الثابتة، حيث سرعاف ما نتعرؼ عميو مباشرة عند رؤيتنا لو. فالقناع 
ىو الوجو الآخر لمممثؿ، أو ىو بمثابة الصورة الاصطناعية لو حيث يعتبر أداة مساعدة 

داء مجموعة مف الأدوار التمثيمية في سياقات درامية مختمفة. فيعبر ىذا القناع عف طبيعة لأ
الممثؿ فوؽ خشبة الركح، ىؿ ىو يعبر عف شخصية خيرة أـ شريرة، وىؿ ىو يمثؿ طبقة 
أرستقراطية أو طبقة فقيرة، كما يعبر أيضا عف الحالة النفسية لمممثؿ مف ىؿ ىو إنساف 

 .سوي أـ مجنوف
ويستعيف المخرج بالأقنعة عندما لا يستطيع الماكياج مف تصوير ملبمح الشخصية        

التي يريدىا، كأف تكوف الشخصيات المسرحية عبارة عف شخصيات خيالية فنتازية أو غير 
وفي  .6بشرية كالحيوانات أو الطيور أو نباتات، فيصعب عميو تصويرىا إلا مف خلبؿ الأقنعة

بأف القناع ىو تشويو طوعي لممظير Patrice Pavis  س بافيسىذا الصدد يقوؿ باتري
 .7البشري، وبأنو عبارة عف رسـ كاريكاتوري يعيد مف خلبلو تركيب الوجو كميا

يستفيد مصمـ الأقنعة مف إيحاءات الألواف والعناصر التشكيمية الأخرى في التعبير        
يتعاوف مصمـ الأقنعة مع مصمـ عف ىوية الشخصية الدرامية التي يشير ليا القناع، ف
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الإضاءة للبستفادة مف علبقة سطح القناع بالضوء، مثلب إذا كاف الممثؿ يرتدي قناعا أبيض 
فلب يحتاج ىذا إلى إضاءة كثيفة عكس القناع الأسود والذي يكوف بحاجة إلى إضاءة كثيفة، 

، لذلؾ نجد أف خفوت أما إذا كاف القناع مرسوما بألواف فاتحة فيحتاج ىذا إلى إضاءة أقؿّ 
الإضاءة يعد مف أشد العناصر تأثيرا عمى القناع، لأنيا تؤدي إلى طمس معالـ القناع وذلؾ 
مف خلبؿ الظؿ الذي يتكوف نتيجة لذلؾ. وليذا يعمؿ كؿ مف مصمـ الأقنعة ومصمـ 
الإضاءة عمى تبديؿ التعبيرات المرسوـ عمى الأقنعة بتغير الإضاءة بشكؿ محسوب وذلؾ 

حسب الحالة والموقؼ المراد تمثيمو. وعميو، فالقناع يؤثر ويتأثر بالإضاءة وبعناصر  عمى
العرض الأخرى. فأصبحت اليوـ الأقنعة المسرحية تختمؼ عف تمؾ المستخدمة في الماضي 
وذلؾ نتيجة لتطور تقنيات صناعتيا، إذ أصبحت أخؼ وزنا، وقوية بما يكفي لتحمؿ ظروؼ 

، وتصنع بشكؿ مخصص لكي تطابؽ تكويف وجو الممثؿ الذي العمؿ المسرحي المختمفة
فلب يكتسب القناع معناه إلا ضمف عممية  .8سيرتدييا لتصبح مريحة أكثر في ارتدائيا

الإخراج بمجممو، حيث تكوف لو علبقة مع بقية عناصر العرض الأخرى مف إضاءة، 
حدة العرض المسرحي، وديكور، وأزياء، فكميا مرتبطة مع بعضيا البعض مف أجؿ تحقيؽ و 

وتشكيؿ صورة جذابة مف شأنيا التأثير عمى المتمقي، ولـ يعد يقتصر القناع أيضا عمى 
الوجو فقط بؿ إنو يحافظ عمى علبقتو الوطيدة مع الإيماء والمظير الشامؿ لمممثؿ، وذلؾ 

 مف خلبؿ تعابير الوجو وحركة الجسد التعبيرية إلى جانب طواعية الخشبة، 
ؿ التنسيؽ بينيما ليحقؽ كمالية لمعرض المسرحي وحتى لا يحس المتمقي بوجود فعمى الممث

 . خمؿ ما عمى العرض. وعميو، يوجد عدة أنواع مف الأقنعة
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تتجسد أنواع الأقنعة في القناع الموضعي، والقناع الموضعي النصفي،  الأقنعة:أنواع .  3
 (.والقناع الكامؿ )المتحرؾ

يغطي ىذا القناع الرأس والأجزاء العميا منو، أي الجزء  ــــــوضعــــــــــــي:القنـــــــاع الم 1.3  
العموي مف الوجو ويبقى الجزء الأسفؿ ظاىرا، أي فتحتي الفـ والأنؼ، مما يسمح ىذا النوع 
لمممثؿ حرية في حركة الأداء مف خلبؿ التعبير بصوتو وبكؿ طاقة أو أف يغطي القناع 

الوجو ظاىرا مما يسمح بإضافة بعض القطع ليذا القناع كالقروف، الجبية والرأس ويبقى 
الريش، لحية...الخ. فيمتمؾ ىذا النوع مف الأقنعة جمالية في الشكؿ والمضموف، كما لو قدرة 
تعبيرية عالية كونو يجمع بيف الجزء الظاىر مف وجو الممثؿ وبيف الشخصية التي يؤدييا، 

 .9متمقي لتثير تساؤلاتو وفضولووالتي مف شأنيا أف تخاطب خياؿ ال
يعبر ىذا النوع مف الأقنعة عمى الجزء العموي  القنـــــاع الموضعــــــــي النصفـــــــــي: 2.3

لمجسـ، أي الوجو والرأس أو الاثنيف معا. فيرتدي الممثؿ لباسا كاملب ويكوف القناع في 
العروض المسرحية التي وظفت ومف بيف  .10الوجو، مما يجعؿ الممثؿ أكثر حرية في الحركة

القناع لدينا عمى سبيؿ المثاؿ مسرحية ديواف القراقوز لممخرج جيلبلي بوجمة، التي وظؼ 
فييا مجموعة مف الأقنعة المستوحاة مف الكوميديا ديلبرتي الإيطالية، وتتمثؿ في أقنعة 

متو وىذه موضعية وأقنعة نصفية والتي أعطت لمعرض المسرحي طابعا جماليا وزاد مف قي
  .مجموعة مف الصور لتوضيح ذلؾ
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يقوـ ىذا النوع مف الأقنعة بعزلو لمشخصية الدرامية في  )المتحرك(: القـناع الكامـل 3.3

ح شخصية الممثؿ وتكويف أو خمؽ ىيئة شكؿ قناع كامؿ، بمعنى أنو يتـ إلغاء كامؿ لملبم
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أخرى لمشخصية المراد تقديميا وذلؾ مف خلبؿ ارتداء الممثؿ لباسا كاملب يغطي رأسو حتى 
قدميو، فتختفي شخصية الممثؿ بأكمميا وتظير الشخصية المقنعة بكؿ حيثياتيا. فيعمؿ ىذا 

ىذا مف أضعؼ أنواع  الأخير عمى تقييد حركة الممثؿ مف ناحية الرأس والأطراؼ. ويعتبر
الأقنعة كونو لا يترؾ أدنى مساحة في حرية الحركة. ويتجمى ىذا النوع في الشخصيات 
المسرحية سواء كانت أنسنة أو مؤنسنة. كما يجب عمى ىذه الأقنعة أف تبرز الخصائص 

ة   .11النفسية والعاطفية، كقناع الأرنب الذي يتميز بالوداعة والطيبة والسرعة في الحرك
عى في صنع الأقنعة عنصري الدقة والاتقاف في العمؿ، حتى يكوف متجانسا ومتوافقا مع يرا

 .متطمبات الشخصية وفعميا المسرحي
وليذا اضطمعت الأقنعة بدور كبير في مساعدة الممثؿ عمى تقمص الشخصية، كما        

فلبت والرقص استعمؿ الإفريقيوف والصينيوف واليابانيوف والينود وغيرىـ الأقنعة في الح
الديني، حيث كانت تستخدـ الأقنعة بمختمؼ أشكاليا لأغراض التسمية المسرحية. حيث 

التعبيرية وذلؾ تبعا للؤدوار التي يقوـ بيا، وعميو أصبح  ملبمح وجيويستطيع الممثؿ تحريؾ 
الماكياج جزءا مف جسد الممثؿ، وظمت طبقة الماكياج سميكة أشبو بالقناع حتى السنوات 

يرة، حيث قاـ الكيميائيوف بعمؿ الكثير مف الأبحاث والتجارب لمحصوؿ عمى مواد الأخ
الماكياج لتعطي مظيرا طبيعيا أو أقرب مف الطبيعي قدر المستطاع، وذلؾ بسبب تطور 
طرؽ الإضاءة الحديثة الباىرة ودقة عيوف الآلات التصويرية الفاحصة في السينما 

  .12والتمفزيوف
 
 
  :ـــاجمفهوم الماكيـ.  4
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كممة ماكياج أو مكيج في معجـ المغة العربية المعاصر ىو: " مكيج،  : فمعنىلغـــــة 1.4
يمكيج، مكيجة، فيو ممكيج، والمفعوؿ ممكيج. فمكيج وجو الممثؿ: أي طلبه بالمساحيؽ 

 .13الممونة، لتزينو وتجميمو أو لتغييره حسب المراد تمثيمو"
إلى فنية التنكر وتعني التشكيؿ أو  ( Make up) ترجـ مصطمح ماكياجاصطلاحا:  2.4

التخفي، فمعنى المكياج ىو " تغير مظير الوجو الحقيقي لمممثؿ أو أي جزء مف جسمو عف 
ذلؾ بيدؼ خمؽ ملبمح حية تعبر عف  ،14طريؽ استعماؿ معاجيف وأصباغ ومساحيؽ ممونة"

ر الماكياج آخر عممية الشخصية أو الشيء المراد تقمصو شرط أف يحس المتفرج بذلؾ. فيعتب
لمتعبير عف جميع الأفكار وكؿ ما استنتجو الممثؿ أثناء دراستو لدوره، فيجب أف يتطابؽ مع 

كياج ىو "تقنية وظيفية تساىـ في إثراء العمؿ امظير الشخصية التي يقوـ بتمثيميا. فالم
لا أثر سمبا عمى العمؿ المسرحي ،15الدرامي"   .ككؿ بشرط أف يستخدـ بطريقة سميمة وا 
حيث يعمؿ عمى إيضاح  ،16فالماكياج ىو" تخطيط وجو الممثؿ بالألواف والمساحيؽ"       

الشخصية تفصيميا مف ناحية المظير والجوىر مف خلبؿ السّف، والشكؿ الذي تبدو عميو 
ىيئة الشخصية الحقيقية، ومكانتيا الاجتماعية، وميوليا ومشاعرىا وعلبقاتيا، أي تعمؿ عمى 

بعاد الثلبثة لمشخصية )البعد الجسماني، والاجتماعي، والنفسي(. كما لا ننسى إظيار الأ
الجانب الجمالي لممكياج مف خلبؿ الألواف والشفافية للئيحاء والتنوع والمممس خصوصا وىي 
تؤدي رسالتيا بالتصاقيا بالممثؿ باعتبارىا علبمات مصطنعة تولد علبمات أيقونية والتي مف 

ة جمالية لمعرض المسرحي، حيث يقوـ المتفرج بحؿ شيفرتيا واستيعابو شأنيا أف تعطي صور 
 .17ليا وتقبميا

يساعد الماكياج الممثؿ عمى تعميؽ طاقاتو التعبيرية بخطوطو التشكيمية القوية. فيو        
ينطؽ وجيو بإيحاءات وعلبمات تغنيو عف أي مبالغة في الأداء، والتي تكوف كمرشد أو 

لوقت نفسو لممتمقي حتى يتعرؼ عمى الدور الذي سوؼ تقدمو ىذه موجو لمممثؿ وفي ا
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الشخصية انطلبقا مف قناع الماكياج الذي يضعو، كما أنو يمكننا مف خلبؿ تدرج الألواف أو 
الأصباغ أو الظلبؿ أف نتحكـ في حجـ الأنؼ أو الذقف أو الوجنتيف أو الشفتيف أو الجبيف، 

مف أف تتحكـ في حجـ الوجو وطولو. فممحية كما يمكف أيضا لطريقة تصفيؼ الشعر 
والشارب أيضا دور في التقميؿ مف ضخامة الأنؼ وتغطية الذقف الكبير أو اليزيؿ، وتقوـ 
بتصحيح الفـ الفاقد لمتناسؽ. وكؿ ىذا مف أجؿ الوصوؿ إلى الشخصية المطموبة لمعرض 

يخية لمعرض وذلؾ مف كما مف شأنيا أيضا أف تحدد أو ترمز إلى الفترة التار  .18المسرحي
خلبؿ مظير الممثؿ. فيعرؼ ىذا بالماكياج المرف حيث قاؿ مصمـ الماكياج ياسر سيؼ: 
"إف الماكياج ليس تجميلب فقط بؿ ىو إبراز لشخصية الدور الذي يقوـ بو الممثؿ عمى خشبة 

 .19المسرح بشكؿ مخالؼ لطبيعة ىذه الشخصية الأصمية ويحوؿ الممثؿ إلى عالـ الخياؿ"
ف بيف العروض الجزائرية عمى سبيؿ المثاؿ مسرحية ما بقات ىدرة لممخرج محمد شرشاؿ وم

والتي يضع فييا الممثموف أقنعة بواسطة الماكياج الذي تجعؿ مف الشخصيات ميرجيف عمى 
 .خشبة المسرح
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ثؿ مباشرة، فقد يكوف ىذا فالماكياج المرف يعمؿ عمى البناء واليدـ عمى وجو المم       

اليدـ جزئيا أو كميا. ففي ورشة الماكياج والقناع في ميرجاف المسرح العربي بمستغانـ قدـ لنا 
دروسا حوؿ الماكياج والأقنعة باختلبؼ أنواعيا. ويكوف ذلؾ  ياسر سيفالمصمـ والماكيير 

أحد الأساليب الثلبثة وىي: ماكياج طبيعي بسيط، وماكياج الأنماط)النمط(، وماكياج بحسب 
ي فيتمثؿ الأسموب الأوؿ في وضع الماكياج بطريقة بسيطة مف أجؿ تجميؿ  .20خيال

 الشخصية مثلب كوضع كريـ تبييض الأساس لموجو، أو بواسطة التلبعب بالضوء والظؿ
 ف أجؿ تكبير الشخصية مثلب. أما الأسموب الثاني وذلؾ باستخداـ التجاعيد عمى الوجو م

ماكياج المؤثرات الخاصة وذلؾ بواسطة تشكيؿ العجينة أو  في-سيؼ ياسر بحسب-فيتمثؿ
والذي نتحصؿ عميو مف خلبؿ مزج مادة الفازليف الطبيعي  (the wax) ما يسمى بشمع البشرة

روح والحروؽ، ويكوف ىذا النوع مع النشاء. ويستعمؿ ىذا الماكياج في تشويو الوجو أو لمج
مف الماكياج موضعيا أي في جزء مف الوجو. بالإضافة إلى الماكياج مف خلبؿ العمؿ عمى 

، مراعيف في ذلؾ أصؿ الشخصية وعصرىا Perruque الشعر والمحية أو الشعر المستعار
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أننا نقوـ  وعمرىا، فكؿ شكؿ إلا ولو وظيفتو فتكوف تسريحة الشعر أو المحية موافقا لو. أي
بمحاكاة الشبو في المسرح انطلبقا مف معرفة الشخصية مف خلبؿ النص المسرحي، مثلب 
شخصية الجاحظ والتي لا توجد مادة مسبقة حولو فينطمؽ المصمـ مف خلبؿ الوصؼ 
الموجود في النص. كما لا ننسى الماكياج الفنتازي أو ما يعرؼ بالخيالي ويستعمؿ ىذا النوع 

الوحوش والخارج عف المألوؼ، فيذا النوع ليس لو حدودا ويعتمد عمى  مف أجؿ محاكاة
المخيمة مثلب شخصية العفريت، فيكوف المكياج يشمؿ الجسد كمو فيصبح كالملببس أي 

 .21يتعدى الوجو ليصؿ إلى الجسـ
 
 :أدوات ومكونـــــات صنــــع الأقنعــــــة. 5

ترة اليونانية يغطي الوجو فقط إلا أنو أصبح فيما كاف القناع في مراحمو الأولى إباف الف       
بعد يغطي الجسد كمو. فيصنع القناع مف أدوات كالحديد والجمد والخشب والورؽ والمواد 

بالإضافة إلى ذلؾ قناع الماكياج والذي يصنع عمى حسب  .22البلبستيكية والأقمشة النسيجية
، كبسولات الدـ، الدـ (wax)ياسر سيؼ مف الصبغات والأدوات التالية: شمع البشرة

، كنتور بودر لمشيب، باودر باختلبؼ ألوانيا، مشط بمختمؼ أنواعو صمعة، (blad)السائؿ
ومف شروط صنع القناع  .23%، قطف، فرش زيتية70سائؿ مطاط، صمغ كحولي أكثر مف 

أف يكوف خاضعا لمعايير الجودة، وأف يكوف القناع الطبيعي أو الصناعي محملب يعبر عف 
جموعة مف الدلالات السيميائية داخؿ فرجة مسرحية معينة، بالإضافة إلى دلالات سياقية م

وظيفية مناسبة في علبقة مع المباس والماكياج، وذلؾ نظرا لمتفاعمية الوطيدة بيف القناع 
والملببس والماكياج داخؿ نسؽ دراماتورجي بنيوي وتصور وظيفي. بالإضافة إلى علبقتو 
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مسرحي ككؿ أي بعناصر السينوغرافيا فيما بينيا وما يحدث بينيا مف البعناصر العرض 
 .تأثير وتأثر في علبقة ديناميكية موحدة ومنسجمة محققة الشكؿ العاـ لمعرض

 : وظائــف كل مـــن القناع والماكيـــاج. 6 
يعتبر القناع بالإضافة إلى الماكياج جسرا يصؿ بيف عناصر العرض الحسية        

الأخرى مف الجماد، فالمواد الأولية المصنوع منيا القناع والماكياج لا تعدو أف  وعناصره
تكوف جمادا لا روح ليا، ولكنيا تكتسب تمؾ الروح بمجرد أف يضعيا الممثؿ عمى وجيو 
وجسده فتصبح جزءا حيا مف شخصيتو، فيتحكـ القناع في حركتو وفي تعبيراتو وتؤثر في 

 .سموكو العاـ بصورة مباشرة
ومع بدايات ظيور المسرح في التراجيديا اليونانية، اكتسبت الأقنعة وظيفة عممية في        

الأماكف المسرحية الضخمة، حيث قاـ القناع بدور مكبر الصوت مف خلبؿ فتحة الفـ التي 
تشبو البوؽ، وحتى يتسنى لممتفرجيف في الصفوؼ الأخيرة أف يتابعوا النص بسيولة، 

ر حجـ الرأس مع حجـ الجسد، لتزيده طولا بالقباقيب المرتفعة وكؿ ىذا بالإضافة إلى تكبي
 .24حتى يتناسب حجـ الشخصية مع كبر حجـ المسرح فتصبح مرئية لمجميع

يعمؿ كؿ مف القناع والماكياج عمى الاختفاء عف الناس داخؿ دور معيف والتنكر في        
، مما يؤدي ىذا إلى إثارة المتمقي رليأو  هاممتأزياء وأقنعة تخفي حقيقة الشخصية مثؿ 

لأحاسيسو وفضولو لمتعرؼ عمى ىذه الشخصية، بالإضافة إلى أنو يساعد كؿ مف القناع 
والماكياج عمى تحديد جنس الشخصية سواء كانت رجلب أو امرأة، وانتمائيا الاجتماعي أو 

لعلبقة الوطيدة ومعنى ىذا أف القناع يؤدي وظيفة ماكياجية حيث نجد ا .25الديني والطبقي
بيف القناع والماكياج والملببس، بؿ يمكف القوؿ إف القناع جزء لا يتجزأ مف الملببس، "ولا 
يمكف وصؼ العلبقة بيف المكياج والقناع بالعادية لأنيا وثيقة إلى الحد الذي يصعب الفصؿ 

اصمة بيف بينيما، فيناؾ مف ينسب القناع إلى الملببس ولكف القناع يشغؿ تمؾ المساحة الف
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المكياج والملببس، ولا يستطيع منصؼ تجاىؿ القناع وىو يتحدث عف المكياج سيما وأف 
بمعنى أنو   .26مكاف القناع ومجالو الحيوي كاف وما زاؿ الوجو، وىذا الأخير ىو الذي يتقنع"

يوظؼ الماكياج المسرحي توظيفا دلاليا ليصبح معادلا لمتقنع والتصنع والتعبير الزائؼ عف 
مشاعر، فيكوف القناع ستارا خافيا لموجو معبر عف الشخصية المقدمة لممتمقي، حيث يعمؿ ال

حتى  كؿ مف القناع )الماكياج( بالإضافة إلى الأزياء إلى إيضاح الشخصية والتعريؼ بيا،
تكوف كالمؤشر لدى المتمقي يفيميا مباشرة ويعرؼ مف خلبليا نوع الشخصية والدور الذي 

  .27سوؼ تقدمو
وفي النصؼ الثاني مف القرف السادس عشر قدمت الكوميديا الايطالية عروضا        

لمكوميديا ديلبرتي فكانت لأقنعتيا وظيفة اجتماعية كقناع السادة مثلب يختمؼ عف قناع 
الخدـ، ووظيفة فنية فيدؿ القناع عف طبيعة الشخصية وعمرىا والمكاف الذي جاءت منو أو 

اع إلى بديؿ لمشخصية الدرامية المتفردة. ويختزؿ الشخصيات تنتمي إليو، فيتحوّؿ القن
المسرحية إلى مجموعة مف الأنماط التي تجعؿ مف الممثؿ يمثؿ ذلؾ الدور طواؿ حياتو مثؿ 
شخصية بنطموف فيو ذلؾ الرجؿ المسف والتاجر البخيؿ، وشخصية الدكتور فيو طبيب 

ذلؾ، حيث تتشكؿ في عدد ضئيؿ مف  مدعي الثقافة والعمـ والمعرفة وىو في الحقيقة عكس
وعمى الرغـ مف ذلؾ، فيي تممؾ طاقة اشارية ىائمة،  .28الملبمح الجسمانية والنفسية البارزة

يتمقاىا المتفرج بسرعة ويفؾ شفرتيا، والتي تكوف موضوعة عمى خمفية مألوفة لديو، ثقافيا 
  .واجتماعيا وسياسيا ودينيا

متشويو وتقبيح الشخصية بطريقة كاريكاتورية، مف شأنيا يؤدي القناع أيضا وظيفة ل       
، والذي يتمثؿ مف خلبؿ شخصيات والأيديولوجيةالحط مف قيمتيا وتسفيو مواقفيا الفكرية 

 .فنتازية خيالية، أو في شخصيات حيوانية مشوىة
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ية إضافة إلى الوظيفة الإييامية التي يتميز بيا القناع، والتي تتمثؿ في تأكيد نظر       
اللبإندماج البريشتي، أي أف الممثؿ لا يعيش في الحقيقة دوره فوؽ خشبة المسرح فيو لا 
يندمج كمية مع الشخصية، أي لا ينقؿ الحياة كما ىي في حقيقة الواقع، بؿ يقدـ دورا دراميا 

النظر في وظيفة  بريشتيقوـ عمى التمثيؿ والتشخيص ليس إلا. وىكذا فقد أعاد المخرج 
فكاف القناع الأصـ الذي استخدمو في إبعاد الشخصية وتغريبيا عف راىنيا. وقد القناع، "

عرؼ كيؼ يستفيد مف مزايا القناع الأصـ النمطية، ليغذي نزعتو السياسية، فالفرد يذوب في 
الجماعة، ولا قيمة لمفردية أو الفردانية، أو الشخصية متعددة الأبعاد والملبمح. فالقناع إذا 

مف  بريشتفيعمؿ  .29فاف، لكف الوجود الجمعي البشري باؽ(" )الفردالطبقية يفرز الجمعية 
خلبؿ ذلؾ عمى التركيز عمى النمطية التي تمثؿ الجماعة، باعتبار أف القناع يمثؿ النمط 
الذي تسير عميو الجماعة وتؤثر فييـ. فالقناع البريشتي يتقاطع إلى حد ما مع القناع في 

يضع الممثؿ قناعو حتى يتحوّؿ إلى رمز لأحد الأنماط  الكوميديا ديلبرتي، فما أف
  .الاجتماعية

 
  :بػػػأفمػػف خلبؿ مػػا تقدّـ  نستنتج خاتمــــة:. 7

يعتبر غطاء يضعو الممثؿ عمى وجيو فيغطي ويخفي ملبمحو الأساسية، ويعطي  * القناع
عمر الشخصية  في المقابؿ ملبمح أو ىيئة أخرى لإنساف أو حيواف أو نبات، كما يعطينا

وجنسيا وطبقتيا الاجتماعية وحالتيا النفسية. والشيء نفسو بالنسبة إلى الماكياج فيو تغيير 
لملبمح الوجو أو جزء مف الجسـ وذلؾ باستعماؿ مساحيؽ وأصباغ ممونة. وعميو، تجمع 

 ةئيسلر اعلبقة تلبحـ وتكامؿ بيف القناع والماكياج، فكلبىما يعملبف عمى تغيير ملبمح الوجو 
عطائيا    .شكلب جديدا لمممثؿ وذلؾ عمى حسب الدور الذي يقدمو وا 
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كما يعتبر أيضا كؿ مف القناع والماكياج في البداية أداة أو وسيمة لمصيد والصد عف *  
المخاطر ونشر الذعر بيف الناس مف خلبؿ تجسيد الموتى والآلية في احتفالاتيـ الدينية 

ات أىمية كبيرة يستعيف بيا الممثؿ ليختبئ وراءىا ويقدـ المقدسة، ثـ أصبح أداة مسرحية ذ
أدوارا يصعب عميو تقديميا بلب أقنعة مساعدة، حيث إف وجو الممثؿ غير قادر عمى أف يعبر 
عف أي دور أو موقؼ لمدة طويمة لذلؾ يمجأ الممثؿ إلى القناع أو الماكياج ليسيؿ عميو 

    .تقمص تمؾ الشخصية
وارا مسرحيا يساعد الممثؿ في أداء دوره، كما يمكف أف يعبر أيضا ويكوف القناع أكسس*  

 .مع الماكياج عف شخصية نمطية كشخصيات الكوميديا ديلبرتي
يربط كؿ مف الماكياج والقناع علبقة وثيقة لدرجة أنو يصعب الفصؿ بينيما، فيناؾ مف *  

الماكياج وبيف الملببس، ينسب القناع إلى الملببس، ولكنو يشغؿ تمؾ المساحة الفاصمة بيف 
ولا يمكف تجاىؿ القناع عند الحديث عف الماكياج لاسيما وأف مكاف القناع ىو الوجو، وىذا 

 .الأخير ىو الذي يتقنع
إضافة إلى ذلؾ يحمؿ كؿ مف القناع والماكياج مجموعة مف العلبمات والشيفرات  *  

. مما يساعد عمى رسـ وتشكيؿ والرموز والتي يعمؿ المتمقي عمى حؿ رموزىا وفؾ شيفراتيا
صورة جذابة في علبقة ديناميكية مع الممثميف ومع عناصر العرض الأخرى )السينوغرافيا(، 
والتي مف شأنيا أف تؤثر عمى المتمقي انطلبقا مف القناع أو الماكياج الذي يضعو، ومف 

غيير في الإيقاع خلبؿ الملببس وتغييرات في ألواف الإضاءة والديكور فكؿ ىذا يعمؿ عمى الت
العاـ لمعرض سواء كاف ذلؾ عمى مستوى الممثؿ أو عمى مستوى العرض العاـ. وعميو، 
يعتبر القناع والماكياج أداة أساسية لخمؽ صورة مشيدية جذابة ومثيرة لمعرض المسرحي، مف 

 .شأنيا أف ترتقي بو إلى العالمية
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