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 :  ملخصال

ــن         ــرحة مـ ــدّ المسـ ــً تعـ ــ�ع طرحـ ــر المواضـ ــى أكثـ ــة ا علـ ــي الآونـ ــة فـ ة والنّقد�ـ ــّ احة الأدب�ـ ــّ السـ

الأخیرة، وهي تقوم فــي الأســاس علــى تحو�ــل أيّ جــنسٍ أدبــيّ �ــان، شــعري أو نثــري إلــى نــصّ 

   .مسرحي

عن عملّ�ة المسرحة من الرّوا�ة للمسرح، من تكشف تطب�قًا    إلى أنهذه الدّراسة    تهدف       

ة للكاتــب    الجاز�ـة والـدّراو�شحیــث قــام بتحو�ــل روا�ــة   ة� ـّ�زّاق بو عبـد الـر خلال تجر�ــة جزائر�ــّ

 .ةرقصة الهاو�إلى نص مسرحي �عنوان  عبد الحمید بن هدوقةللرّوائي  

 الشخصّ�ات.  ؛العناو�ن  ؛تحلیل  ؛ا�ةرو   ؛مسرحة :�ةمفتاحالكلمات ال
           Abstract:  

The concept of theatricality stands as one of the most frequently 
debated topics in modernist literary and critical studies, and it essentially 
revolves around the transformation of any literary genre, be it in poetry or 
prose, into a theatrical form. 
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The study aims to empirically explore the application of the 
theatricality process, transitioning from the novel to the theatre, through the 
Algerian experience by Abd Razake Boukeba, the writer who transformed 
the novel "Eljaziya wa Darawiche" by the novelist Abd Elhamid Ben 
Hadouga into a theatrical text entitled "Abyss Dance." 
Keywords: Theatricality; Novel; Analysis; Titles; Characters. 

__________________________________________ 

  zaho_aiouni@yahoo.com ،زهّ�ة عیوني  المؤلف المرسل:
  :مقدمة .1

رة ظاهرة ملفتة للنّظر، تتمثّل في لجوء عدد الأخی  السّنواتفي    ي مسرح الجزائر ال شهد         
من   فعدد  مسرحّ�ة،  نصوص  إلى  لتحو�لها  الرّوائّ�ة  النّصوص  إلى  المسرحیّین  الكتّاب  من 

قدّم التي  المسرحّ�ة  مُمَسرَح  و النّصوص  فعل  هي  ل  –ها  تأل�في    -مُحَوَّ فعل  هي  ممّا  أكثر 
 مسرحي أصیل. 

على جنس    ا�ونه انفتاح  -مسرحة الرّوا�ة–ي  بداعالجهد الإ  هذاهمّ�ة  لرّغم من أ على ا و        
الرّوا�ة،  یأدبي آخر   ال  تهساهمومدى متمثّل في فن  ��ا  مسرحّ�ة الجزائرّ�ة فنفي إثراء التّجر�ة 

الكامنة وراء هذا  التّساؤلات حول الأس�اب  لجملة من  مُثیرًا  ی�قى  ذلك  أنّ  إلاّ  وموضوعات��ا، 
 الإصرار على مثل هذا التّناول. 

إحدى المسرحّ�ات    ة �ّ عبد الرزّاق بو� للكاتب المسرحي   رقصة الهاو�ةوتعتبر مسرحّ�ة        
  عبد الحمید بن والدّراو�ش للكاتب الجزائري    روا�ة الجاز�ةالجزائرّ�ة، التي لجأت إلى مسرحة  

 ر). لتجسیدها عرضًا أمام المتلقّي (الجمهو  ا، فحوّلها إلى نص ممهّدً هدّوقة
هذ  وسنقف        التّجر�ة  عند  روا�ة  –ه  والدّراو�شمسرحة  من   لنقدّم  -الجاز�ة  جملة 

 . راسةالدّ هذه جیب عنها من خلال  نُ سوالتي التّساؤلات، 
 وجاءت الإشكالّ�ة على النّحو الآتي:        

 ما هي الآلّ�ات أو الطّرق المعتمدة في مسرحة الرّوا�ة؟ -
 ما مدى حفاظ المسرحّ�ة على روح الرّوا�ة؟  -

mailto:authorC@mail.com
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حالة    - إلى  الأصلّ�ة  حالته  من  روائ��ا  ا  نص� ننقل  حین  تطرأ  التي  الفنّ�ة  التّغییرات  هي  ما 
تعلّق   ما  سواء  اللّ �ا المسرح؛  وتر�یبها  دلالات،  لعناو�ن،  من  تحمله  وما  تعلّق    أوغوي،  ما 

خصّ�ات  لشّ على ا  هل حافظ المُمَسرِحو ..  .الوظ�فةأو    الاسمأو    �الشّخصّ�ات من حیث العدد
 أم تراه حوّر فأضاف وأسقط؟ هل حافظ على الرّؤ�ا (الفكرة) أم أعطاها ُ�عدًا آخر؟ ا هي كم
وموضوعاتّ�ة؟ هل نجح الفعل  لجزائر؟ هل �انت إضافة فنّ�ة  ك�ف نقّ�م هذه التّجر�ة في ا-

 أم قدّم صورة مشوّهة له؟   -التّحو�لي–ح سرَ المم
 الآتي:  و�ناءً على هذه التّساؤلات جاءت الفرضّ�ات على النّحو       

 . ن المسرح من تحقیق نتائج معتبرة في التعبیر عن روح الروا�ةلقد تمكّ  -
 . ا جدیدة �مسرحتها ه ق�مً ئ الجزائري و�عطا وا�ة في خدمة المسرح لم تسهم الرّ -

 تكمن أهداف ال�حث ف�ما �أتي:        
 ري. زائ رح الجإبراز مكانة وأهمّ�ة الرّوا�ة في خدمة المس -
 . على مجمل الصّعو�ات والعراقیل التي یواجهها الممسرح أثناء عمل�ة المسرحة التعرّف  -
ا تعلّق �العناو�ن  تّ�عة في عملّ�ة المسرحة، ولاس�ما مالكشف عن أهم الطّرق والآل�ات الم  -

 والشّخص�ات. 
تائج المحقّقة من طرف المسرح الجزائري أثناء عملّ�ة تحو�له للنّصوص الرّوائّ�ة،  ب�ان النّ   -

إ  في  الرّوا�ة  جنس  مساهمة  النّصوص  ومدى  من  �عدد  الجزائري  المسرحي  الرّ��ارتوار  غناء 
 المسرحّ�ة المعتبرة.

أما عن المنهج المتّ�ع في الدّراسة فهو مز�ج بین المنهج التار�خي في رصد المسرحة       
لعوامل المساعدة  بین النصّین وا  الالانتقفي    مقارن ال  منهج، و�ین ال)تطورالظهور و (الكمفهوم  

 في خلق التزاوج وتوطید العلاقة بینهما. 
 مسرحة الرّوا�ة: . 2 

المسرحة        لتحدید خصوصّ�ة ما     Théâtralitéتعتبر  تبلور نظر��ا مع محاولة  "مفهومًا 
المسرح   نظرّ�ة  سُميَّ  ما  ضمن  الفلسفّ�ة  النّاح�ة  من  المسرح  ماه�ة   Théorie du�شكّل 
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théâtre    ومن النّاح�ة النّقد�ة ف�ما سُميّ علم المسرحThéâtrologie ومع محاولة إبراز هذه ،
  .)1(الخصوصّ�ة على مستوى الكتا�ة والعرض"

 المفهوم:. 3       
�صعب في اللغة العر�ّ�ة "التّعبیر عن مضمون هذه الكلمة �مصطلح محدّد لأن �لمة        

"المسرحة" التي هي أقرب ترجمة عر�ّ�ة لهذا المصطلح مشتقّة من فعل مَسْرَحَ الذي �ستدعي 
أو فنّ�ة أو حدث من الح�اة الیومّ�ة للمسرح، وهو في ذهن المتلقّي تحو�ل و�عداد مادّة أدبّ�ة  

، ف�قال مسرحة الرّوا�ة  Dramatisationو   Théâtralisationا �طابق �اللغات الأجنبّ�ة �لمتَيْ  م
القصیدة... أنّ في  لخ،  ا  ومسرحة  الخصوصّ�ة    حین  �شكّل  ما  هو  هنا  المقصود  المعنى 

إنّها   Littérarité  المسرحّ�ة (ماهّ�ة المسرح) في العمل المسرحي، تماما �ما �قال عن الأدبّ�ة
 .)2(في العمل الأدبي" Littératureخصوصّ�ة الأدب 

یتّ إنها عمل�ة          أدب�ة وفن�ة مختلفة، �ما  أنواع  تتم على  للمسرح  المسرحة    سعنقل  مجال 
هذه   اث الواقع�ة و�مكن إدراج المقالات الصحف�ة معها، و�لّ دمن خلال هذا التعر�ف للأح

الشكلي جانبیها  في  المسرحة  تقبل  تماش�ً   الأعمال  والفكري،  خصائص  والمضموني  مع  ا 
 ا ل�صمة الممسرح علیها. للنفس المسرحي بها، وتوق�عً   اواستحضارً المسرح 
"عرّ وق        اد  الف  �ارتفرنسي  لنّاقد  أنّها    1954عام    R.Barthes  رولان  على  المسرحة 

المس النّص  في  الأدبي  الجانب  بدون  (أي  النّص"  بدون  مجموعة  "المسرح  و�أنّها  رحي)، 
الحدث  انطلاقا من مخطّط  الخش�ة  تتشكّل على  التي  إل�ه،    العلامات  المكتوب، و�الإضافة 

المعط�ات  هذه  من  انطلاقًا  المتلقّي.  على  تأثیر  من  ذلك  �حمله  ما  �ل  المسرحة    ،مع  فإنّ 
الفُرْجة   طا�ع  �حمل  ما  �ل  هي  الدّقیق  طا�عًا  Le spectaculaire�معناها  �حمل  ما  و�ل   ،

(�معنى اختلافه عمّا یوجد في الح�اة العاد�ة) في النّص والعرض، و�ل ما �فترض    مصطنعًا 
 .)3(لخ)"ا لمكان الذي یوحي �ه... دّ�كور واال دّیها،الازدواجّ�ة (الممثّل والشّخصّ�ة التي یؤ 

  ا من المسرحة فإنّ �ل عمل مسرحي مهما �ان أسلو�ه �حمل نوعً   ،من هذا المنطلق        
 ها من نوع إلى آخر. تتفاوت نسبت
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بلخیري المسرحة عند  و         هي "إعداد نص غیر درامي، لم �كتب أصلا للمسرح،    أحمد 
لعملّ�ة   �خضع  الذي  النّص  هذا  �كون  وقد  المسرح،  خش�ة  على  تأدیته  �غا�ة  درام��ا  إعدادًا 

تار�خ��ا"ال أو  فلسف��ا  أو  روائ��ا  ا  نص� عند    )4(مسرحة    feldsrbeU Anne  سفلد�ر أو   آنوهي 
 .)5("تحو�ل نص غیر مسرحي (روا�ة أو ملحمة) إلى نص للمسرح"  )1918-2010(

أنّ          بلخمن    �لا� والملاحظ  �ون   سفلد�ر و أ  نآو   یري أحمد  على  یبدو  ما  على  اتّفقا 
النّص،  طب�عة  في  �ختلفان  ولكنّهما  المسرح،  إلى  درامي  تحو�ل نص غیر  المسْرَحَة  عملّ�ة 

أو�ر ث ترى  حی أحمد بینما    ،تحو�ل نص غیر مسرحي إلى نص للمسرح أي (نص)   سفلدآن 
ل إلى خش�ة المسرح أي (العرض).   بلخیري   خصّ النّص غیر الدرامي المحوَّ
الدّارسون          یبدو–أجمع  ما  المسرح،    -على  إلى  انتقال  المسرحة  عملّ�ة  �ون  على 

وغیرها من الأجناس الأدبّ�ة    أو حكا�ة أو سیرة  مثل الرّوا�ة أو قصیدة أو قصّة   ف�حوّل نصّ 
 ، �معنى نقل وتحو�ل نص ما من الورق إلى الخش�ة. مسرحيٍّ  وعرضٍ  والفنّ�ة إلى نصٍّ 

 ة:شأالنّ . 4 
خدم في س�اقات متنوّعة من الصّعب إعطاء تعر�ف محدّد لمفهوم المسرحة لأنّه استُ        

الرّوسي   المسرحي  أ� ن�قولاومختلفة، حیث �عتبر   ) N. Evreinoff   )1879-1954  قر�نوفي 
عام   المصطلح  هذا  استخدم  من  �الرّوسّ�ة  1922أوّل  مسرحي  صفة  من  اشتقّه  وقد   ،

Teatralnost 6( ة المسرح وما �شكّل جوهرهه�ّ للدّلالة على ما( . 
وقد أتى ذلك في س�اق أ�حاثه "حول ولادة الأد�ان، إذ طرح فكرة أنّ الأد�ان ولدت من        

ى الإنسان لمسرحة ألغاز الوجود. وقد ذهب إلى أ�عد من ذلك حین أكّد أنّ  الحاجة الفطرّ�ة لد
الرّغ�ة تعادل  بهیئة أخ  كّروالتن  كلّ إنسان �حمل في داخله رغ�ة في تغییر هیئته رى، وهذه 

  .)7(الحاجة الجسدّ�ة للطعّام وغیره"
الأدب�ة تعبیر  لولادة  معاصر  المسرحة  تعبیر  أطلقته   literaturnost وولادة  براغالذي    حلقة 

CirclePrague     للتّمییز بین مكوّنات العمل اللّغو�ة التي تحدّد ماه�ة الأدب، و�ین الأدب في
 .)8( حالته النّهائّ�ة �نتاج إبداعي
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على          تعبیرًا  العشر�ن  القرن  بدا�ة  في  الغرب  في  المسرحة  مفهوم  "ظهور  �ان  وقد 
الحاجة في تلك المرحلة للخروج �المسرح عن نطاق الأدب والكلمة، و�علانه �فن مستقل له 

ح  المسر   یندرج ذلك ضمن ردّة فعل على  خصوصیّته المشهدّ�ة التي تبرز في لغة العرض.
تصو�رّ�ة  d’illusion   Théâtreلإیهامي  ا �محاكاة  نفسه  ل�طرح  أعرافه  �خفي  الذي  المغلق 

 . )9(للواقع"
المسرح        عن  الإعلان  المسو�ان  إلیها  لجأ  وسیلة  الرحیّ ة  مرحلة  في  عن ون  �حث 

المسرح�ّ الخصوص�ّ  أن  ة  �عد  الإیهامي  المسرح  لتنظیر  القرن،  الأوّل من هذا  النّصف  ة في 
 . )10(وصل إلى طر�ق مسدود بنف�ه للجانب اللّعبي ف�ه

 ملخّص العملین: . 5 
لدرامي دون فهم ردي واص السّ على �ل �احث الخوض في دراسة النّ   إنّ من العسیر      

القارئ   صعو�ة  �ذلك  وتسلسلها،  الأحداث  النّ الدّ   فهمفي  فحوى  إلى  الإحالة  دون  ص  راسة 
وتفاصیله المهمّة دون إسهاب، وهذا ما �شتمل    صنّ خّص الالأصلي، وهذا لا یتأتّى إلاّ �مل

 من:  عل�ه �لّ 
 :لعبد الحمید بن هدوقة الجاز�ة والدراو�شروا�ة ملخص . 1.5         

والدّر تبدأ أحداث روا�ة          الج�ایلي �طل الرّوا�ة    بزجّ   او�شالجاز�ة  الأخضر  بن   الطیب 
صاحب الحلم    الأحمر  الطالبفي السّجن بتهمة ملفّقة، ألا وهي قتله لأحد الطّل�ة، والمدعو ب

شخصّ�ة    الجاز�ة، والطیّبخطی�ة    الجاز�ةالأحمر، و�عود السّبب إلى تحرّش هذا الأخیر ب
 دور �بیر في تحر�ك عجلة أحداث الرّوا�ة. محورّ�ة لها 

حیث    الطیّب�ق�ع          السّ�عة،  قر�ة  في  بذ�ر�اته  �ستأنس  فراح  وحیدًا،  السّجن  �ان في 
ى في ما آلت إل�ه حاله، و�هذا  رجع أحداثًا �ان لها وقعٌ �بیر في ح�اته، وحتّ وراح �ست  �ش،�ع

 لصور ماض�ة.  ااستحضارً و  الطیّبات �كون جزء �بیر من الرّوا�ة عرضًا لذ�ر�
والده   الطیّب�ان          أنّ  إلاّ  زاهر،  مستقبل  بناء  إلى  �سعى  أمر�كا،  في  مغترً�ا  طالً�ا 

استدعاه �غ�ة تزو�جه من أجمل جمیلات القر�ة وأكثرهنّ حُسنًا وذ�اءً، فتاة امتزجت فیها �لّ  
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المنال، الأمر   أنّها �ائن أسطوري، صعب  القر�ة أجمعوا على  أنّ أهل  إلى درجة  المحاسن 
�لّ  حفّز  بینهم    الذي  ومن  لخطبتها،  القدوم  �قصّتها  سمع  فیها    الشّامب�طمن  رأى  الذي 

لم �كن راغً�ا في ذلك إلاّ أنّ إلحاح والده   الطیّب  ب، ومع أنّ غتر نه الم العروس المناس�ة لاب
 كان سبب قبوله للعرض والتقدّم لها. 

عل الوصول إلیها غا�ة  ر�فّ�ة إلى حدّ �عید، فهي تقع في مرتفع �ج  قر�ة السّ�عة�انت         
متمسّكون  فأهلها  ذلك  فیها، ومع  ینجو من سقط  هاو�ة لا  تُشرف على  �ما  الصّعو�ة،  في 

لذا فقد  �أرضهم، فهي من�ع أصالتهم، وعروقهم الممتدّة فیها امتداد الجذور في �اطن الأرض، 
عرض   إلالشّامب�طرفضوا  ترحیلهم  علیهم  عرض  حیث  الأرض،  ؛  من�سطة  جدیدة  قر�ة  ى 

لم   الأمر  حق�قة  وفي  الوعرة،  المسالك  ذات  قر�تهم  ُ�سر عكس  في   الشّامب�ط   كن �ف�ع�شوا 
فكلّ الذ الطیب  �الشّخص   القر�ة،  أهل  راحة  إلى  یهدف  استثمار    ي  أراد  أنّه  الأمر  في  ما 

 قر�تهم لبناء سدّ عظ�م �كسب من ورائه أموالا طائلة. 
أهل          السّ�عة�ان  �عاد  قر�ة  التصاقًا  والتي �ان �سودها جوّ من أشدّ  وتقالیدهم،  اتهم 

لي، فهم یؤمنون �ما لدیهم مكانة رف�عة وسط الأها   دّراو�ش الأساطیر وعالم الخ�ال، فكان لل
الأ�قار   فتُذ�ح  �الزّردة؛  ُ�عرف  ما  أو  الاحتفالات  �ق�مون  فكانوا  وخوارق،  عجی�ة  قدرات  من 
رقص  الزّردة  یتخلّل  و�ان  الشّرور،  دفع  في  ورغ�ة  الصّالحین،  للأول�اء  تقرًّ�ا  والأغنام 

 رورًا. وس   بهجةلك على الجوّ الدّراو�ش ولعقهم للمناجل الحارقة، ف�ضفي ذ
 الجاز�ةإلاّ أنّ الابتهاج انقلب إلى فزع واضطراب عند إقدام أحد الطّل�ة على مراقصة         

الدّ  الجم�ع وعلى مرأى  الوسط  بنود  بذلك  القائمة علراو�ش، فخرق  والح�اء،  قر�ة  المروءة  ى 
ذا دعى ه، و�ُ الشّامب�طفهو طالب قادم من أمر�كا رفقة زملائه �غ�ة دراسة المنطقة بدعوة من  

، وقد تمیّز �جرأته وعدم م�الاته �أعراف القر�ة وتقالیدها، فأفكاره تحرّر�ة،  الأحمرالطّالب ب
الج�ایلي ضافه  است بن  أصاف�ةفي داره رفقة زمیلته    الأخضر    ن، وعامله معاملة جیّدة إلى 

،  ب طیّ لابنه  خطی�ة ابنه، فغضب أشدّ الغضب واعتبر ذلك إهانة عظ�مة له ولا  الجاز�ةراقص  
الأحمر�قتل    الطیّبولهذا السّبب تمّ اتّهام   ، حیث تمّ العثور عل�ه جثّة هامدة مرمّ�ة  الطّالب 
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 على ما حدث  من الله  ا صفة، والتي اعتبرها أهل القر�ة غض� على الصّخور �عد هبوب العا 
 من انتهاك لحرمة القر�ة وحرمة الدّراو�ش. 

، إلاّ أنّها لم تشار�ه الطیّب�ما تظهر في الرّوا�ة شخصّ�ة سارت �النّد مع شخصّ�ة         
وما    ةالجاز�، وهو أ�ضًا، ممّن تأثّروا �ما بلغهم عن  عایدأحداثه، ألا وهي شخصّ�ة الطالب  

ابن   عاید�حفّها من جوانب أسطورّ�ة، فقدِم من بلد الغُر�ة خصّ�صًا لطلب یدها للزّواج، و�ان  
الج�ایلي صدیق   في بیته، فقامت علاقة حبّ خفّ�ة بینه و�ین    هف ا استضو �ه  ، فرحّب  الأخضر 

واسمها   مُض�فه،  فتحیّ حجیلةابنة  منها،  والتقرّب  الجاز�ة  برؤ�ة  هوسه  ظلّ  ذلك  ورغم  ن ، 
لتكون   الشّامب�طفیها، وهي زردة معدّة من طرف    �ة الجاز فرصة إقامة زردة، وأمِلَ في رؤ�ة  

ا  الجاز�ةفرصة ملائمة لتزو�ج ابنه من   ع، وابنه طالب في أمر�كا جاء هو لجم�علنًا وأمام 
 الآخر تلب�ة لرغ�ة والده. 

أراد          �ما  الأحداث  تسِر  فقالشّامب�طلم  نا   د،  طلقات  نت�جة  الهاو�ة  في  من سقط  ر�ة 
أفزعت ال�غلة التي �ان �متطیها، فعُثر عل�ه جثّة هامدة، أمّا ابنه فقد تراجع    الأخضربندقّ�ة  

برؤ�تها في منزل   أ تفاج نّه  أ�ما خطّط، إلاّ    الجاز�ةفلم یلتقِ ب  یداعأمّا  وعاد من حیث أتى،  
الج�ایلي مُض�فه   بن  الزواج من  الأخضر  الذي عرض عل�ه  السّجین    ةالجاز�،  ابنه  خطی�ة 

قرّر، و�شكل    عایدًام�م، وهو یدرك رغبته الخفّ�ة في الزّواج بها، إلاّ أنّ لكونه ابن صد�قه الح
، الفتاة التي أحبّته في صمت، فعمّت البهجة وعلت الزّغار�د،  یلةحجفاجئ العائلة، أن یتزوّج  

 و�انت النّها�ة سعیدة.
 : لعبد الرزاق بو��ة ملخّص مسرحّ�ة رقصة الهاو�ة.  2.5       
، وهي تصوّر محاولة  الجاز�ة والدّراو�شمسرحة لروا�ة    رقصة الهاو�ةتُعتَبَر مسرحّ�ة         

الأجنبّ�ة   و �أمالعبث  الأ�ادي  الوطن  ابنن  عمل  حیث  و�معّ�ة    الشّامب�ط  خیراته،  جاهدًا، 
أهل   إقناع  السّ�عةوالده، على  الجبلّ�ة،    قر�ة  قر�تهم  إلى قر�ة جدیدة �التّخلّي عن  والانتقال 

حتّى یتمكّن من وضع رادارات على أرضهم، خِدمةً لجهات أجنبّ�ة، وقد  ض من�سطة  ذات أر 
القر�ة   أهل  ُ�قنعوا  حتّى  أجنبّ�ة  جامعات  من  القادمین  الطّل�ة  من  �مجموعة  الاستعانة  تمّ 
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في   السّ�عةفأُق�مت زردة  المسرحّ�ة    قر�ة  �طل  فكان  المتطوّعین،  الطّل�ة  على شرف هؤلاء 
الج�ایلي  الأخضر  بن  حضر    الطّیب  وقد  الدّراو�ش،  مع  العینیرقص  زمیله    حمر  برفقة 

قناع أهل  الوطن خصّ�صا لإعات خارج  جاموا من  ، وهما من ضِمن الطّل�ة الذین قدِمالعاید
لعینالقر�ة �ضرورة الانتقال إلى القر�ة الجدیدة، وفي جو الحفل البه�ج راقص   وهو -  حمر 

خ  الجاز�ة  -رمخمو  غ�ض  أثار  ممّا  الشّهید،  غر�مه الطیّب طیبها  ابنة  و�ین  بینه  فدارت   ،
 حرً�ا �لامّ�ة انتهت بتدخّل أحد الدّراو�ش �غ�ة عدم تعكیر جو الاحتفال. 

لعیناسترعى انت�اه          رفقة ابنه، وهو أ�ضًا طالب في    الشّامب�طورف�قه حضور    حمر 
، و�نتهي المشهد  الجاز�ةفي الزّواج ب  الشّامب�طرف�قه بنّ�ة    العایدالجامعة الأمر�كّ�ة، فأبلغ  

 ، وتجمّع الحاضر�ن حول جثّته. حمر العین�مقتل 
، فتتراءى  حمر العینوهو في السّجن، بتهمة قتل    لمواليد امشهال  في  الطیبثمّ �ظهر         

العینله صورة ش�ح   ل الاثنان  و�دخ   ذلك،  الطیّب، الذي یلقي عل�ه اللوم �قتله، فینفي  حمر 
إلى أن یدخل   أنّه  في جدال ساخن  الرّاعي  الشّ�ح، وقد �انت جنحة  السّجن فیتوارى  الرّاعي 

مواشي   إحدى  لنعجت  الشّامب�طقتل  التيثأرًا  ابن    ه  علیها  فأرداها    الشّامب�طأطلق  النّار 
 صر�عة. 
في سجنه ل�ضعة أّ�ام، ثمّ أطلق سراحه �عد دفع �فالة، أمّا    الطیّبَ وهكذا رافق الرّاعي         
للقتل،    الطیّب أداة  المستعمل  السّلاح  �عد �شف  الحق�قة  تنكشف  أن  إلى  السّجن  في  ف�ظلّ 

ابن   إلى  �عود  فب�طالشّاموالذي  هذا  �فرّ ،  في    مخطّطه  فسد  و�هذا  أمر�كا،  إلى  الأخیر 
في الزّواج    ب�طالشّامالاستیلاء على القر�ة وتحو�لها إلى أرضّ�ة للرّدارات، و�ذلك فشل والده  

أحداث  الجاز�ةمن   وتنتهي  �خروج  ،  ل  الطیّبالمسرحّ�ة  عرس  و�إقامة  السّجن    عاید من 
 .الجاز�ةأخت  حجیلةو
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 تحلیل العناو�ن والشخص�ات: . 6
 : حّ�ة رقصة الهاو�ةومسر  تحلیل العناو�ن: روا�ة الجاز�ة والدّراو�ش. 1.6

قبل          یتفحّصها و�ستنطقها  أن  الدّارس  تفرض على  التي  الرّئ�س�ة  "العت�ة  العنوان  �عدّ 
  ، فالعنوان هو أوّل ما �قرأه المتلقّي، و�جذب انت�اهه قبل الولوج )11(لى أعماق النّص"الولوج إ
، وعل�ه فالقارئ �عتمد في  )12(و "بن�ة مستقلّة لها اشتغالها الدّلالي الخاص"النّص، فهلم  في عا

ألا هام  عنصر  من  �الانطلاق  النّص  تحدید    دراسة  خلاله  من  �مكن  والذي  العنوان،  وهو 
 ت�مات الخطاب الرّوائي والمسرحي. 

إنّ العنوان هو الذي �حدّد طب�عة النّص، أو قد �كشف عن �نهه سواء �شكل م�اشر        
، فله دور �بیر في تحفیز فعل القراءة  )13(معنى النّص"  أو غیر م�اشر، لأن "العنوان �ظهر

ف�ُ  عام،  �شكل  النّص  مضمون  عن  معرفّ�ة  خلفّ�ة  أو  فكرة  �أخذ  وجعله  المتلقّي،  ل  عمِ لدى 
 عقله �عیدًا عن �ل تفكیر سطحي أو ساذج.

الرّوا�ة        عن  الحدیث  لابدّ  رح�ّ والمس  وفي  الانطلاقة  وهو   من  ا،  جد� هام  من عنصر 
�ان   روا�ة  سواء  النّص،  إل�ه  ینتمي  الذي  الأدبي  الجنس  عن  النّظر  �غضّ  أو العنوان، 

النصّین   ف�اعت�ار  والمسرحّ�ة،  ونسق��ا    الهاو�ة  رقصةو  دّراو�شالجاز�ة  س�اق��ا  متواز�ین 
 فدلالتهما ستتوافق، ولاشك، مع ما �حمله �ل نص من أ�عاد. 

 وفي الجدول الآتي توض�ح لأوجه الشّ�ه والاختلاف بین عنوانَي الرّوا�ة والمسرحّ�ة:       
أوجه الش�ه 
 أو الاختلاف

الحمید بن   دراو�ش لعبدالجاز�ة وال روا�ة
 هدوقة 

 ة رقصة الهاو�ة لعبد الرزاق بو��ّ  مسرح�ة

مبتدأ محذوف+خبر+ حرف عطف +   - العنوان 
 اسم معطوف

اع�حیل    - من لى  وجمع  واحدة  مرأة 
 الرّجال الدّراو�ش.

تعتمد عنونة الرّوا�ة على عنوان واحد   -
 الجاز�ة والدّراو�شرئ�س هو 

محذوف+  - +   مبتدأ  مضاف  وهو  خبر 
 مضاف إل�ه (مفرد)

�صاحبها ع�حیل    - تؤدّي  التي  الرّقصة  لى 
 إلى الهلاك. 

واحد   - عنوان  على  المسرحّ�ة  عنونة  تعتمد 
 او�ة رقصة الهرئ�س هو 
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المستوى 
 التر�یبي 

التّر�یبي   - المستوى  العنوان على  یتكوّن 
من  مشكّلة  اسمّ�ة  جملة  من  الرّوا�ة  في 
العنوان  أنّ  فنجد  وخبره؛  محذوف  مبتدأ 

روا�ة   من   والدراو�ش  الجاز�ةفي  مكوّن 
و"الدّراو�ش"؛   "الجاز�ة"  هما  لفظتین 

تحیل العنوان  من  الأولى  لى ع  فاللفظة 
على غلب  الطّا�ع   امرأة  وصفها 

تُبهر   مواصفات  من  لها  لما  الأسطوري، 
في   عارمة  رغ�ة  وتُحدث  یراها،  من  كل 
من   الثان�ة  اللفظة  أمّا  منها،  التقرّب 
العنوان فهي "الدّراو�ش" وهم رجال الدّین، 
والقداسة،  الطُّهر  بثوب  اكتسوا  الذین 
فصوتهم مسموع، و�لمتهم مُ�جّلة، وقد تمّ  

"الواو"  ر�ط العطف  �حرف  لما   اللفظتین 
متینة  ب روا�ط  من  والدّراو�ش  الجاز�ة  ین 

فكلاهما �ضفي على القر�ة وقاطنیها جو�ا 
 من الرّوحانّ�ة. 

والدراو�شما �میّز عنوان    - هو   الجاز�ة 
   .قِصر حجمه، وفي هذا القِصر إ�جاز

        

في    - التّر�یبي  المستوى  على  العنوان  یتكوّن 
مبتدأ  من  مشكّلة  اسمّ�ة  جملة  من  المسرحّ�ة، 

وخبره النّص  حیث    ؛محذوف  عنوان  یتألف 
من لفظتین أ�ضًا لكن    رقصة الهاو�ةالمسرحي  

من دون حرف العطف، فهما "رقصة" مضاف، 
من و"الهاو�ة" مضاف إل�ه، وهو عنوان قصیر  

في  العنوان  معنى  الألفاظ، و�صبّ  حیث عدد 
الكاتب   جمع  فقد  الرّوائي،  الحدث  بؤرة 
للدّلالة  المجاز  المسرحي بین لفظتین من �اب 
الطالب  فرقصة  والمتسبّب؛  السّبب  تب�ان  على 

الدّراو�ش وأهل القر�ة،    الأحمرالمدعو ب وسط 
ونقمة    الجاز�ةو�رفقة   الجم�ع،  سخط  أثار  قد 

 او�ة.  المغتاظین، فكان مصیره الوقوع في اله
 
   
 
 
المسرح�ة   - عنوان  مع  یتوافق  ما  تماما  وهو 

  أ�ضًا ورد موجزًا.    فهو  �ة رقصة الهاو 

الهاو�ةنستنتج من خلال هذا مدى التّقارب التّر�یبي لعنوان المسرحّ�ة   الاستنتاج  الرزاّق لعبد    رقصة 
 .ةالحمید بن هدوق  عبدل  الجاز�ة والدراو�شمع عنوان روا�ة   بو�ّ�ة

المستوى 
 الدلالي

الرّوا�ة  �حمل     - یدفع عنوان  غموضًا 
�غ�ة   القراءة  في  الرّغ�ة  إلى  �القارئ 

العنوانین، ال�ح مضامین  عن  والكشف  ث 
العنوان  مواصفات  مع  یتناسب  ما  وهذا 

غموضًا یدفع سرح  مَ عنوان النّص المُ �حمل    -
ال�حث  �غ�ة  القراءة  في  الرّغ�ة  إلى  �القارئ 
ما  وهذا  العنوانین،  مضامین  عن  والكشف 

لابد یت إذ  الجیّد،  العنوان  مواصفات  مع  ناسب 
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الجیّد، إذ لابد أن �كون مشوّقًا وف�ه إثارة 
النّص  وولوج  المطالعة،  دافعّ�ة  لخلق 
فعنوان  أغواره،  و�شف  أحداثه،  لتتّ�ع 

التّساؤل   والدراو�ش  الجاز�ة إلى  یدفعنا 
الفتاة  هذه  تر�ط  التي  العلاقة  وجه  عن 

�الجا رجال المسمّاة  من  ومجموعة  ز�ة 
علیهم   ُ�طلق  والذین  التصوّف،  أو  الدّین 
أو  إ�جابّ�ة  علاقة  هي  وهل  �الدّراو�ش، 

 سلبّ�ة؟ 
البدء �لمة   - الرّوا�ة نجد في  في عنوان 

تحیلنا   الأدب ع"الجاز�ة"  عالم  لى 
سیرة   نتذّ�ر  حیث  هلالالشّعبي؛  ، بني 

من أشهر النّساء و�طلتها "الجاز�ة"، وهي  
هلالفي تار�خ   كما تعدّ من أشهر  ،بني 

الأعلام في مصر وتونس وشرق الجزائر، 
كما �انت من أجمل بنات الق�ائل العر��ة 

الأمیر ،  نجد في   خطبها  ص�اها  وفي 
غانم  بن  السلطان  د�اب  أخوها  ووافق 

للأمیر    حسن أنّه زوجها  أبي غیر  شكر 
وأنجبت مكةصاحب   الهاشمي   الفتح  ،

اسمه   ولدا  اضطرت محمدمنه  ولكنها   ،
في   إلیها  الهلال�ة  احتاج  حینما  لتر�ه 

إلى نجد  من  أنها ،  تونس  تغر�بتهم  وقیل 
  شكرهي التي مهدت لخطفها من زوجها  

و  بها.  التمسّك  على  أصرّ  من  عندما 
م لها  تأتّى  وما  تدبیرها  حكمة  حسن  ن 

المشورة  ثلث   سرحانمنحها والدها الملك  

دافعّ�ة   لخلق  إثارة  وف�ه  مشوّقًا  �كون  أن 
و�شف  أحداثه،  لتتّ�ع  النّص  وولوج  المطالعة، 

" فعنوان  الهاو�ةأغواره،  إلى رقصة  یدفعنا   "
ومن   ونوعیّتها،  الرّقصة  هذه  حول  التساؤل 
 سیؤدّیها؟ و��ف ستوقع �صاحبها في الهاو�ة؟ 

 
 
 
الهاو�ةبذ�رنا لعنوان    - فإنّ هذا �حیلنا   رقصة 
وهي لوحة مشهورة لى ذِ�ر "رقصة الموت"،  ع
صورة  .leruegBB  وجیل بر   بیترل و"تمثل   ،

مألوفة للصّراع بین الموت والح�اة، وهي نوع�ة 
الفن  تار�خ  في  عُرفت  الفن�ة  الأعمال  من 
�عدها،   وما  الوسطى  العصور  خلال  الغر�ي 
مفهوم  وهو  الموت"  "رقصة  علیها  و�طلق 
الأدب  على  �ذلك  انعكاس  له  �ان  مجازي 

الفترة تلك  في  المفهوم والموس�قى  هذا  ظهر   .
اء الطاعون من و� في وقت �انت تعاني أورو�ا

واستوطن  �أكملها  العجوز  القارة  ضرب  الذي 
من  العدید  تخللتها  قرون،  ثلاثة  طوال  فیها 

  .)16(الحروب المدمرة"
الموتولوحة   عن    )1562(  ""رقصة  تعبّر 

اشتراك الجم�ع في مصیرهم، �غض النّظر عن 
مكانتهم الاجتماعّ�ة، وتتألف رقصة الموت من 

�ستدعي ممثلین من  تشخ�ص للموتمیت أو  
 . اللحد كل مناحي الح�اة لیرقصوا معه إلى  

"الموت"  لفظة  عن  "الهاو�ة"  لفظة  تختلف  ولا 

https://www.wikiwand.com/ar/%D8%A8%D9%86%D9%88_%D9%87%D9%84%D8%A7%D9%84_(%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9)
https://www.wikiwand.com/ar/%D8%B0%D9%8A%D8%A7%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85
https://www.wikiwand.com/ar/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%AA%D9%88%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1
https://www.wikiwand.com/ar/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%AA%D9%88%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1
https://www.wikiwand.com/ar/%D9%85%D9%83%D8%A9
https://www.wikiwand.com/ar/%D8%B4%D9%83%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1
https://www.wikiwand.com/ar/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA_(%D8%AA%D8%B4%D8%AE%D9%8A%D8%B5)&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D9%84%D8%AD%D8%AF&action=edit&redlink=1
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هلال في   في أي مكان �حلون وفي    بني 
  .)14(أي موقف �صادفون 

�لم    "الدّ أمّا  فتحیلنا  ة  عالم عراو�ش"  لى 
الدّین، و�الخصوص عالم الأول�اء وأجواء 

ف �عض  الصّوف�ة،  زهّاد  هم  الدراو�ش 
والمتقشفین   الفقرشدیدي   الصّوف�ة الطرق  

على  �ع�شون  وهم  و��مان.  اقتناع  عن 
�امتلاك أي أملاك  إحسان الآخر�ن زهدا 

 فارسماد�ة. وهم �سمّون «درف�ش» في  
�عرف  ،  تر��ا في    "Dervish"و كما 

�عض  في  �الـ«فقیر»  الأح�ان   الدرو�ش 
في   الدراو�ش ،  الهند وخاصة  و�ان 

معروفون  ومعرفتهم    الصوفیون  �حكمتهم، 
والدهاء والذ�اء  والشعر  و �الطب  تعود ، 
المصدر   إلى  الدرو�ش   يالفارستسم�ة 

وت" الدر"  ف�ابعني  تعني  ،  الدرو�ش 
  .)15(الشخص الذي �فتح ال�اب

غیر  للح�اة،  نها�ة  فكلاهما  الدّلالة،  حیث  من 
أنّ الهاو�ة تمثّل المكان الذي ستحلّ �ه فاجعة  

 الموت، فت�عث الرّعب والهلع في النّفوس.
 

العنوانین  من   الاستنتاج  الموازي، خلال  النّص  لهذا  القراءات  وتختلف  والدّلالات،  الأ�عاد  تتضافر 
ن ما هو حق�قي وممكن الوقوع، و�ین ما هو ل�كون متاهة نصّ�ة، تجعل المتلقّي في حیرة بی

رمزي أو أسطوري، فیلج عالم النّص في محاولة منه لكشف المستور، واستخلاص المعاني 
 والدّلالات.

 

 تحلیل الشّخصّ�ات لكلا النصّین: . 2.6
اللّ         فهي  والمسرحي،  الرّوائي  العمل  تشكیل  مرتكزات  إحدى  الشّخصّ�ة  بنة  تعتبر 

منهما، و�تحدّد وجود �ل شخصّ�ة �ما لها من علاقة تر�طها �المح�ط    �لٍّ بناء  الأساس�ة في  
       .الذي تتموقع ف�ه، فهي تؤثّر ف�ه، وتحدّد ملامحه 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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وائي والمسرحي في نظر المحدثین، إذ من أر�ان البناء الرّ   أساسيٌّ   الشّخص�ة ر�نٌ   إنّ        
فیها    تُعتبر �ما  الأخرى  الشكل�ة  العناصر  عنده  تتقاطع  الذي  الوحید  العنصر  "الشخص�ة 

الروائي" الخطاب  لنمو  الضرور�ة  والمكان�ة  الزمان�ة  التلاحم    )17(الإحداث�ات  تحقق  فهي 
 فهي تؤلف بینهما.  ،ردناصر العمل الأدبي، من زمان ومكان وأنواع السّ العضوي بین ع

السمات    )Y.Lotman  )1922-1993  لوتمان  ى و�ر        مجموعة  هي  الشخص�ة  "أن 
الممیزة" والسمات  لكل شخص�ّ   .)18( المختلفة  أنّ  الرّ �حیث  في  معین  ما وا�ة،  ة صدى   وهو 

 على النّص المسرحي.  ینطبق 
روا�ة          والدراو�شتورد  فاعلة:    الجاز�ة  شخصّ�ات    الأخضر ،  الطیّب،  الجاز�ةعشر 

الأمر الدراو�ش،  الرّاعي ،  الشامب�ط،  صاف�ة،  الأحمر،  حجیلة،  عاید،  الج�ایلي  و�ذلك   .
 .  رقصة الهاو�ة�النّس�ة لمسرحّ�ة 

بو�ّ�ةحافظ          الرزاّق  مسرحته    عبد  في  والمحورّ�ة  ال�ارزة  الشّخصّ�ات  �عض  على 
الشّخصّ�ات،  للرّ  �عض  مستوى  على  التغیّرات  �عض  أحدث  قد  نجده  حین  في  ومن وا�ة، 

الآ عرضنا  للشّ خلال  �عض    خصّ�ات تي  في  تغییرات  من  إحداثه  تم  قد  ما  إدراك  �مكننا 
 الشّخصّ�ات. 

والا      الشّ�ه  أوجه  نوضّح  الآتي  الجدول  خلال  الرّوا�ة  ومن  شخصّ�ات  بین  ختلاف 
 والمسرحّ�ة: 

أوجه الش�ه أو 
 الاختلاف

وال  روا�ة بن   راو�شدالجاز�ة  الحمید  لعبد 
 هدوقة

 لعبد الرزاق بو��ة  رقصة الهاو�ةمسرح�ة  

 
 
 
 
 

عشر شخصّ�ات:     

 شخصّ�ة الجاز�ة:
روا�ة    - والدراو�شفي  تظهر    الجاز�ة 

شخصّ�ة الجاز�ة �ملامح القوّة والثّ�ات، فهي  
ذات شخصّ�ة قوّ�ة، ذات حصن من�ع، فهي  
لمحاولات   مكترثة  وغیر  قراراتها،  في  ثابتة 

 عشر شخصّ�ات:   
 شخصّ�ة الجاز�ة:    
شخصّ�ة    - النّص   الجاز�ة تبدو  خلال  من 

التي بدت علیها في   نفسها  السّمات�المسرحي  
معظم   في  تغییبها  نلحظ  أننا  إلاّ  الرّوا�ة، 
أطراف  بین  ولاس�ما  المسرح�ة،  مشاهد 
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 الشخص�ات

في تزو�جها �ابنه، �ما لها نصیب الشّامب�ط  
فتاة تُدرك   لجاز�ةوافر من الذّكاء والفطنة، فا

جیّدًا ��ف تتصرّف، ولا أحد �ملي علیها ما 
أل�سه  الذي  القداسة  ثوب  ناه�ك عن  تفعله، 
إّ�اها أهل القر�ة لكونها ابنة الشّهید الذي قُتِل 
جعلها  أسطور��ا  ثوً�ا  فاكتست  طلقة،  �ألف 
شبیهة  ذلك  في  وهي  الجم�ع،  احترام  محل 

، بل وأكثر منها عجائبّ�ة  الهلال�ة  الجاز�ةب
ة في قولها "خرافة،  وهذا ما أشارت إل�ه الرّوا�

الجاز�ة  حول  خرافات  من  شاع  ما  تفوق 
 . )19(الهلالّ�ة"

اتّصفت   الخلاّب   الجاز�ةكما  �جمالها 
من  �ل  أطماع  محل  جعلها  ممّا  والمبهر، 

ها، فهي "الجمال تجلّى في  عنیراها أو �سمع  
ولها تأثیر غر�ب عجیب    ،)20(أبدع مكنوناته"

 طیّب على �ل من �قترب منها، �ما حدث لل
الذي شعر برغ�ة عارمة في الاقتراب منها،  
الفرار،  في  برغ�ة  شعر  اللحظة  ذات  وفي 
المكان  مغادرة  إلى  �حاجة  "شعرت  ف�قول: 
في الحال. أعتقد أنني لو أقمت دق�قة واحدة 

 . )21(أخرى لكنت فقدت توازني العقلي"

في  واحدا  مشهدا  سوى  لها  نجد  فلا  الحوار، 
ف�ه ط�فًا محاورا  بدت  الخامس، والذي  الزّمن 

 في سجنه.  طیّبلل

 شخصّ�ة الطیّب:
الشّعبالشّ   الطیب   - تمثل  التي   ،خص�ة 

بین  تجمع  جدیدة  قر�ة  مشروع  في  �فكر 
الصفصاف  یرى  فهو  والحاضر،  الماضي 

القر�ة فین�غي قص أطرافه    ن�حجب النور ع
و�رى   الأرض،  من  اجتثاثه  دون  ولكن 

 شخصّ�ة الطیّب:
شخصّ�ة    - توظ�ف  خلال   الطیّبتم  من 

المسرحّ�ة في مشاهد �ثیرة، فكان هو صاحب 
�عض   هناك  أنّ  إلاّ  فیها،  الأسد  حصّة 
ففي   شخصیّته،  في  مسرحتها  تمّ  قد  الصّفات 
الرّوا�ة �ان معارضًا لما یؤمن �ه أهل الدّشرة 
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نت من عقول الناس �سبب الخرافات وقد تمكّ 
ممارسات الدراو�ش، والتي سمحت لهم ب�سط 
أشكال  �ل  محار�ة  ف�قرر  علیهم،  سلطتهم 

و  على  البدع  الدّین �عمل  م�ادئ  غرس 
أهل  ال عقول  في  السّ�عةصح�حة   ،قر�ة 

ا أن �قنعهم �ضرورة التمسك و�ان عل�ه أ�ضً 
ین�غي   �ما  وجودهم،  أساس  لأنه  �التار�خ 

 علیهم أن �ع�شوا.
�الموافقة    الطیّبلذا ف ُ�عرف  ما  إلى  �سعى 

 .بین الأصالة والمعاصرة
الرّاوي    - �جعل  هدوقة لم  بن  الحمید   عبد 

ه روایته  بین  مفي  وصل  ،  عایدو  الطیّبزة 
 . فهما لم یلتق�ا طیلة الحدث الرّوائي

 
�سلم    - المؤامرات   الطیّبلم  تدبیر  من 

یرتك�ه، وظلّ  لم  لجرم  السّجن  فدخل  ضدّه، 
ح�طانه �خروجه بین  الرّوا�ة  تصرّح  ولم   ،

 منه. 

ممارسات   من  �ق�مونه  وما  خرافات،  من 
ال  في  نجده  حین  في  على  مسرح�ّ طقوسّ�ة،  ة 

للدّراو�ش،  التّام  الولاء  منح  فقد  ذلك،  عكس 
" أهل   هاذيف�قول:  س�ادي  �ا  خاطر�م  في 

  .)22(الحال �ا س�عة رجال"
 
 
 
 
 
بو�ّ�ة  جمع  - الرزاّق  بین    في مسرحیّته  عبد 

و�تحاوران، عایدو  الطیب یلتق�ان  فنجدهما   ،
: "أدّي صاح�ك وروح �ا عایدل   الطیّبف�قول  

  .)23("عاید
عن  - الإفراج  المسرحّ�ة   الطیب  ذ�رت 

تُصرِّح  لم  حین  في  السّجن،  من  وخروجه 
 الرّوا�ة بذلك. 

 

 شخصّ�ة الأخضر الج�ایلي:     
والد    - زُ   الطیّبهو  السّجن   جَّ الذي  في  �ه 

ظُلمًا، ومع ذلك فهو لا �سعى لإخراجه، بل 
من  السّجن  دخل  ابنه  �ون  فخور  جدّ  هو 

فرقص   الاعت�ار،  ورد  الكرامة  الطالب  �اب 
وُجِّ   الأحمر إساءة  أكبر  ابنه  خطی�ة  ت  همع 

إلى العائلة، لذا فقتل الطّالب، في نظره، أمر 
طرف  من  تنفیذها  یتوجّب  ومهمة  مشروع 
من   �ان  أنه  �ما  سواه.  أحد  لا  الطیّب  ابنه 

 شخصّ�ة الأخضر الج�ایلي:    
بنفس    - الج�ایلي  لخضر  شخصّ�ة  اتّسمت 

السّمات التي �انت علیها في الرّوا�ة، إلاّ أنّ 
ابنه  اعتقال  اتّجاه  شعوره  في  �كمن  الفارق 
والزّج �ه في السّجن، ففي الرّوا�ة، و�ما سبق  
الذّكر، �ان سعیدا وفخورا في حین نجده في  
ظُلمًا،  السّجن  ابنه  بدخول  حز�نًا  المسرحّ�ة 
الحق�قي  المجرم  عن  ال�حث  إلى  و�سعى 

ال �قول  "ومادام    ممسرحلتبرئته،  لسانه:  على 
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أشدّ المعارضین لفكرة ترحیل أهل القر�ة من 
الجّبل إلى قر�ة جدیدة، وقد أطلق على هذه 
التخلي  على  للدلالة  الهبوط  �حالة  العملّ�ة 
دنیو�ة  أمور  أجل  عال�ة من  مثال�ة  ق�م  عن 

 تافهة. 
الرّوا�ة  في  الشخصّ�ة  هذه  اسم  و�ن لاحظنا 
فسندرك مدى علاقتها �المكان وتمسّكها �ه؛  

إلى الجبل، فهي علاقة    نس�ةً   الج�ایليفاسم  
انتماء، لذا فهو متشبّث �الجبل رغم مسالكه  

 الوعرة لأنّه �مثّل الوطن والهوّ�ة.

الرصّاصة ماه�ش نتاع سلاح الطیّب علاش 
فالسّؤال هنا استنكاري، ف�جی�ه    .)24(حاكمینو؟"

لخضر،   عاید عمّي  �ا  �الك  "وسّع  قائلا: 
قر�ب" والفرج  قا�مة  مازالها    .)25(التحرّ�ات 

فنلحظ من خلال هذه الإجا�ة أنّ عاید یهدّئ 
یبث  أن  و�حاول  الج�ایلي،  لخضر  روع  من 
روح الأمل ف�ه، وهذا ما یدل على حال الأب 

 المزر�ة اتجاه سجن ابنه.
 

 شخصّ�ة عاید:     
في بدا�ة الرّوا�ة،   عایدلم تظهر شخصّ�ة    -

ل فكان  �قوّة،  ذلك  �عد  ظهرت   عایدلكنّها 
في تحر�ك عجلة الأحداث، و�أنّ   �بیرٌ   دورٌ 

تكملة  روایته  في  توظ�فه  من  أراد  �الرّاوي 
، هذا الأخیر الذي لم �عد له ید الطیبدور  

فمثّل   سجنه،  �عد  الأحداث  تحر�ك  في 
 الماضي في حین مثّل عاید الحاضر.

طالب مهاجر، وقد عاد إلى الوطن   عاید  -
الطّالب لهدف �ختلف عن �اقي الطل�ة أمثال  

خصّ�صًا صاف�ةو  الأحمر عاد  قد  فهو   ،
وطلب یدها للزّواج، وهذا تحدٍّ   الجاز�ةلرؤ�ة  

إلى  الوصول  عن  عجز  من  لكل  منه 
، فقد بلغه، وهو في بلاد الغر�ة، ما الجاز�ة

من  �ه  تتّصف  وما  وجمال،  حسن  من  لها 
فدفعه   أسطورّ�ة،  روحانّ�ة  وجوانب  فضائل 
الفضول أ�ضًا إلى التحقّق من �ل ما وصله 

 شخصّ�ة عاید:   
  الأحمر  الطّالبفي الرّوا�ة ب  عایدلم یلتقِ    -

،  الطیّبولا �عرفه شخص��ا، �ما أنّه لم یلتق ب
رفیق   هو  المسرحّ�ة  في  نجده  حین  حمر  في 

 أ�ضًا. الطیّبوصد�قه، وصدیق   العین
 
 
 
في الخفاء ثمّ    حجیلة  عایدفي الرّوا�ة أحبّ    -

هذه  على  الأمر  وانتهى  الزواج  علیها  عرض 
في   �عرسهما  الاحتفال  تمّ  حین  في  الشّاكلةّ، 

المسرحي  المسرحّ�ة، النص  في  ورد  :  فقد 
من    العاید"الیوم عرس   بولمحاین   حجیلة ولد 

  .)26(بنت الشّهید الي تخالفو عل�ه المكاحل"
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حلوله  وعند  أنّه،  إلاّ  عنها،  أقاو�ل  من 
صد�قه    السّ�عة   قر�ةب �ابنة  �ثیرًا  أعجب 

الج�ایلي بنت    حجیلة �ه  الأخضر  وانتهى   ،
 المطاف إلى طلب یدها من والدها.

 شخصّ�ة الأحمر:       
�اسم    - الرّوا�ة  في  الأحمرهو  ،  الطّالب 

والتّخط�ط،   الهندسة  في  تكمن  وهو مهارته 
السّ�عة  قر�ة  إلى  الوافدین  الطلاب  أحد 

طرف المتطوعین، والذي تنم سلو�اته عن التّ 
الذي لم �ألفه أهل القر�ة مما جعلهم ینفرون  
عن  ال�عد  �لّ  �عید  المنفتح  فتفكیره  منه، 
من   یتمكّنوا  لم  إذ  القر�ة،  أهل  ذهنّ�ات 
بذم  ومجاهرته  التحرّر�ة،  أفكاره  است�عاب 
لما  الواضح  وتنكّره  الأهالي،  وتقالید  عادات 

 یؤمنون �ه من معتقدات شعبّ�ة.
أُرسل   الأحمروقد  في    الطالب  زملائه  مع 

مهمّة من طرف الحكومة، وتتمثّل في إقناع  
قر�ة  إلى  والانتقال  بتر�ها  الدشرة  سكان 
سهل�ة حیث المرافق الح�ات�ة العصر�ة، نقلة 
حیث  العلو  �كره  فهو  الحاضر.  نحو 
الحصانة والرفعة والسمو، �ما �مقت �ل ما 
الجبل،  (الجامع،  الق�م  هذه  �مثل 
الماضي  الدین،  تمثل  والتي  الصفصاف) 

 والفطرة. 
الانسلاخ عن   الطّالب الأحمرتمثّل شخصّ�ة  

درجة  إلى  الآخر  في  والانصهار  الأصل، 
الرّوا�ة،  خلال  من  فنجده،  ف�ه،  الذّو�ان 

 شخصّ�ة الأحمر:       
�اسم    - المسرحّ�ة  العینفي  ومهاراته حمر   ،

حافظ   الآ�ار،  وفتح  الأرض  خدمة  في  تكمن 
النّص  في  بدا  الرّوائّ�ة، حیث  على شخصیّته 

م متعجرفًا  �قول  المسرحي  فنجده  غرورًا، 
نعلمك امتحد��   لطیّبل وارواح  المكحلة  "حط   :

قر�ت" آخر   ، )28(واش  مقطع  في  نجده  �ما 
تتلم  الناس  و�ن  "أنا  قائلا:  بنفسه  �فتخر 
نكون.. شحال من دار في الدشرة طلعت على 
بید�ا؟   حفرتها  مطمورة  من  شحال  كتافي؟ 

  .)29(شحال من بیر جهرتو؟"
الشّخصّ�ة فقد قام   الرزاّق   عبدو�إضافة لهذه 

�استحداث شخصّ�ة جدیدة لا وجود لها   بو�ّ�ة
شخصّ�ة   هي  الرّوا�ة،  العینفي  حمر   ش�ح 
ل المحاورة  هي  سجنه،    لطیّبفكانت  في 

وعتاب   لوم  على  دورها  على   الطیبواقتصر 
ل نظر  الأحمر  لطالبقتله  ففي  هو   بالطّی، 

 المذنب والمرتكب للجّر�مة.
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�سعى جاهدًا إلى بث أفكاره التي تبدو غر��ة 
من  و�سخر  الدّشرة،  أهل  عن  الغرا�ة  كلّ 
جرأة  ذلك  في  له  و�انت  وعاداتهم،  ق�مهم 

 أسخطت الجم�ع من حوله.
لمقتل    - الأحمر�ان  في    �بیرٌ   أثرٌ   الطالب 

والذي  المحیّر،  اللغز  شكّل  فقد  الرّوا�ة، 
والزّج �ه في السّجن،   الطیب�سب�ه تمّ اتّهام  
الجر�مة   الرّوا�ة  ولغز  دون �شف ظلّ طیلة 

 للحل. 

 
 
 
 
الإفراج    - الفعلي، وتمّ  القاتل  الكشف عن  تم 

لبراءته، وهذا ما عبّر عنه المقطع   الطیّبعن  
ما  الرجال  ر�حة  اللي  هذاك  "�سمى  الآتي: 

  . )30("حمر العینتسعاش ف�ه هو اللي قتل  

 شخصّ�ة صاف�ة:       
زمیلة    - الرّوا�ة  في  الأحمرهي  ، الطالب 

المقرّ�ة،   المتحرّرة وصد�قته  شخصیّتها  ولها 
عن العادات التي ألفها أهل القر�ة، سواء في  
ل�اسها  أثار  فقد  السّلو�ّ�ات،  في  أو  الل�اس 
التدخین حف�ظة أهل  الفاضح، وجرأتها على 
ح�اة  حول  حكا�ات  ینسجون  فبدأوا  الدشرة، 

وسكّ  إنّ المدن  قولهم  ذلك  من  النساء   انها، 
هذه  ورّ�ما  �ستة رجال،  یتزوجن  المدینة  في 

�ون   إلى  یرجعان  والتهكّم   صاف�ةالسّخر�ة 
كانت هي الطال�ة الوحیدة وسط ستّة طلاّب 

 ش�اب. 
الطالب  �انت معج�ة بزمیلها    صاف�ةرغم أنّ  
ذهب، الأحمر أو  حلّ  أینما  ترافقه  و�انت   ،

المتحرّرة،  أفكاره  في  تشار�ه  لم  أنّها  إلاّ 
أهل  وتقالید  �عادات  تمسّ  أنّها  ولاس�ما 
الدّشرة، وهذا ما عبّر عنه الرّاوي عندما قال: 

مراقصة    صاف�ة" في  م�الغته  على  علّقت 

 شخصّ�ة صاف�ة:      
إلى    - قدمت  مغتر�ة  الس�عة طال�ة   قر�ة 

�ضرورة  الأهالي  لإقناع  الحكومة  من  �إ�عاز 
أمّا ما طرأ على  الجدیدة،  القر�ة  إلى  الانتقال 
المسرحي،   النّص  في  تغییر  من  شخصیّتها 

العینف�عدو في �ونها شق�قة   لا زمیلته،   حمر 
علیها   رسم  بو�ّ�ةوقد  الرزاّق  ملامح   عبد 

ن والأسى على فقدان شق�قها، وقد ل�ست ز الح
المدّة،  طول  رغم  عل�ه،  حدادًا  الأسود  الثّوب 

لها: "مازالك   الطیبوهذا ما نستشفّه في سؤال  
لكحل..." استنكاري    . )32(لا�سة  هنا  فالسّؤال 

المفجوعة  الأخت  هذه  حال  إل�ه  آلت  لما 
 �موت أخیها.

إنّ صورة الحزن العمیق الذي �ان �ختلج في  
الشّدیدة    فّ�ة اصصدر   محبّتها  على  دلیل 
لعینلشق�قها   ، فقد �ان خ�اله لا �فارقها  حمر 

�اك�ة  بلهجة  تقول  حلّت،  أو  ذهبت  أینما 
صوتك  وحدي...  وخلیتني  "رحت  منكسرة: 
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للقرو�ین الجاز�ة استفزاز  ذلك  "إنّ  قالت:   .
  .)31(الذین لا �فهمون سلو�ا مثل ذلك"

من   أوضح  موتك  �عد  عندي  صار 
لعلّها   ،)33(قبلو..." له،  للثأر  مستعدّة  وهي 

من   ثاري  نخلف  "حتّى  فتقول:  غلیلها،  تشفي 
قتلو" الأسود   ) 34(اللي  بثو�ها  ستظلّ  أنّها  أي 

 ا إلى أن تنتقم من القاتل.حدادً 
 شخصّ�ة الشامب�ط:      
ابنه   - لتزو�ج  �سعى  الرّوا�ة  في  نجده 

، �ما یهدف إلى الجاز�ةالطالب المغترب ب
كان عن الدشرة و�ناء قر�ة سهل�ة ترحیل السّ 

�الح�اة  اتصالا  أكثر  القر�ة  أهل  تجعل 
الحدیثة، إلاّ أنّ الهدف الخفي من وراء هذا 

ت إمكان�ة  هو  التي    مر�رالمشروع  �ضائعه 
تأت�ه من أمر�كا و�ان من الصعب إ�صالها 

 إلى الدشرة وهي على تلك الحالة.  
الخارج�ة   الشامب�طشخصّ�ة   الأطماع  تمثّل 

القادمة من أمر�كا حیث �سعى �التعاون مع 
السكان  وترحیل  سد  بناء  في  أجنب�ة  شر�ة 

قمّ  �مثل  المشروع  هذا  جدیدة.  قر�ة  ة إلى 
في   والارتماء  الماضي  عن  الانسلاخ 

 أحضان الت�ع�ة للأجنبي.

 شخصّ�ة الشامب�ط:   
�سعى   - من  هو  المسرحي  النّص  في  نجده 

ب الزّواج  ل�س الجاز�ةإلى  �أنّه  نلحظ  �ما   ،
هو صاحب فكرة هدم القر�ة والعمل من أجل 

أهل   الس�عترحیل  الجدیدة،   ةقر�ة  القر�ة  إلى 
ینوي  �ان  الفكرة، حیث  هو صاحب  ابنه  بل 
أمّا  القر�ة  أرضّ�ة  على  رادارات  وضع 

 فمؤّ�د له.  الشامب�ط
 

 شخصّ�ة الرّاعي:    
في الرّوا�ة شخصّ�ة   الرّاعيتبدو شخصّ�ة    -

دوره   �قتصر  إذ  سطحّ�ة،  رعي   علىثانوّ�ة 
أو  لغزًا  فقد شكّل  هذا  الدّراو�ش، ومع  أغنام 

لمعرفة ما    عایدش�فرة �جب فكّها من طرف  
یتعلّق ب ف�ما  عنه، ولاس�ما   .الجاز�ةی�حث 

التي توقّعها    الرّاعي فلم �كن   عاید  �السّذاجة 

 شخصّ�ة الرّاعي:    
شخصّ�ة    - حصل    الرّاعيتعدّ  تغییر  أكبر 

في   �ان  حیث  الشّخص�ات،  مستوى  على 
ثانو�ة، دورها �س�ط، وذِ�رها  الروا�ة شخص�ة 
إلى  المسرحي  المؤلف  عمد  حین  في  قلیل، 
إذ  المسرح�ة،  في  �ارزة  شخصّ�ة  جعلها 
عدیدة،  وحوارات  �ثیرة  مشاهد  لها  خصّص 
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البدا�ة،   �ذلك،    فهوفي  �كن  �ان   إذ لم 
عن   �سأله  من  �كلّ  و�أنّه   الجاز�ةیترّ�ص 

�خفي شیئا بداخله، وتمیّز �أسلوب الم�اغتة، 
و�ذا  تلك  أفكاره  في  "هو  الرّاوي:  �قول 

وقع   الرّاعي ب �سمع  لم  رأسه!  عند  �قف 
ف�ه  �سمع  حجري،  الطّر�ق  أنّ  رغم  خطاه 
وقع الأقدام مهما �ان خف�فا. وقف عند رأسه 

   .) 35(أة، �أنّه نزل من السّماء!"فج
 

وقد تعدّى �ونه مجرّد راعٍ لأغنام الدّراو�ش في  
في   قوّال  بلقب  �حظى  جعله  إلى  الرّوا�ة 

 المسرحّ�ة.
بو�ّ�ة   عبدف نصّه    الرزاّق  في  أقحم  قد 

، والذي الرّاعيالمسرحي دورًا جدیدًا لشخصّ�ة  
الأمر   و�ذا  الرّوا�ة،  في  لفاعلیّته  وجود  لا 

، ففي الرّوا�ة لا نجد له الشّامب�ط�النّس�ة لابن  
أيّ حوار ممّا جعل وجوده ضع�فًا، في حین  
من  مهمّا،  دورًا  اتّخذ  قد  المسرحّ�ة  في  نجده 
وتبنّي  نظره،  وجهات  وتب�ان  تحاوره  خلال 

 رغبته الجّامحة في تأیّید والده. 
 شخصّ�ة الدّراو�ش:    
في    - الدّراو�ش  السّ�عةیتقمّص  دور   قر�ة 

وه�منة؛   قداسة  محل  فهم  الدّین،  رجال 
دون  للتّنفیذ  قابلة  وأوامرهم  مسموع  فكلامهم 
نقاش، �اعت�ارهم �مثّلون الوس�ط بین الأهالي 

لحین، من خلال ما �مارسونه  ا والأول�اء الصّ 
 . من طقوس وروحانّ�ات

 شخصّ�ة الدّراو�ش:    
في   الدّراو�شلم �حدث تغیّیر في شخصّ�ة    -

بو�ّ�ةمسرحّ�ة   الرزاّق  على عبد  حافظ  فقد   ،
 كل ما یتمیّزون �ه من صفات وملامح.  

 

،  ملاحظتهفإنّ مؤلف المسرحّ�ة یتصرّف في شخصّ�ات المسرحّ�ة مثلما سبق    ، وعل�ه       
�عض   أسماء  و�غیّر  المسرحّ�ة،  في  الصّدارة  محلّ  الرّوا�ة  في  ثانو�ة  لشخصّ�ات  ف�جعل 

اسم   فیتحوّل  الأحمرالشخصّ�ات  إلى    الطالب  الرّوا�ة  العینفي  �ما    حمر  المسرحّ�ة،  في 
 في المسرحّ�ة. لخضر في الرّوا�ة إلى  الأخضر بن الج�ایلي یتحوّل اسم 

في         أح�انًا  مع  ل  ي ثقافالأو    يتعل�مالمستوى  الو�غیّر  فعل  �ما  الشّخصّ�ات،  �عض 
�صداقة  الرّاعي و  حجیلةشخصیّتَيْ   الشّخصّ�ات؛  بین  الصّلة  أو  القرا�ة  علاقة  في  و�غیّر   ،
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في الرّوا�ة،    لطیبل  حجیلةرحّ�ة، و�ذلك أخوّة  في الرّوا�ة وأخوّتهما في المس  صاف�ةو  الأحمر
 في المسرحّ�ة.  لجاز�ةوالتي تحوّلت أخوّتها ل

في الرّوا�ة لا    الطیبهذا �الإضافة إلى تغییر مصائر �عض الشخصّ�ات؛ فنجد أنّ         
یتحدّد مصیره في حین نجده في المسرحّ�ة قد خرج من السّجن ونال حرّ�ته، و�ذلك نجد أنّ 

ذِ�رًا    الشامب�ط نجد  في حین لا  والموت،  الهاو�ة  في  �السّقوط  تحدّد مصیره  قد  الرّوا�ة  في 
 لمصیره هذا في المسرحّ�ة. 

بهذا �عتمد على تقس�م شخصّ�اته المسرحّ�ة إلى مجموعات، هي    الرزّاق بو�ّ�ة   عبد ف       
 كالآتي: 

الرّوا�ة محافظًا على خطوطها أو ملامحها    -   تيْ العامّة، �شخصیّ شخصّ�ات �ستمدّها من 
 . الطیّبو الجاز�ة

ف�عمّق    - الرّوا�ة،  في  فاعلة  بو�ّ�ةشخصّ�ات غیر  الرّزاق  المسرحّ�ة،    عبد  في  دورها  من 
 . الشّامب�ط، وابن الرّاعي  تيْ كشخصیّ 

متعلّقة    - عابرة،  في صورة  المسرحّ�ة  فتقحمها  الرّوا�ة،  في  شخصّ�ات غیر موجودة أصلا 
الهاو�ة�الحوار المتواجد في مسرحّ�ة    ش�ح حمر، خدمة لسیرورة الأحداث �شخصّ�ة  رقصة 

 . العین
 
 :خاتمة. 7       

�أنّ مسرحّ�ة        القول  �مكننا  فإنّه  الحكا�ة،  لمسرحة  الهاو�ةمن خلال دراستنا    رقصة 
لمرادفات مسرحّ�ة للرّوا�ة على أكثر من مستوى،  عبد الرزاّق بو�ّ�ةعن حسن اخت�ار   كشفت

ح من  ونظرته  سواء  إجادته  وتبدو  والزّمان...،  المكان  أو  الأحداث،  أو  الشّخصّ�ات،  یث 
لروا�ة   المسرحة  عملّ�ة  تطبیق  في  التزام  من  إل�ه  عمد  ما  خلال  من  واضحة  الاستشرافّ�ة 

، حیث نجده قد أبدع في عمله، وأجاد في إظهار  الحمید بن هدّوقة عبدل الجاز�ة والدّراو�ش
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لینقل   للرّوا�ة،  الخاصّة  قراءته  على  ذلك  في  معتمدًا  الرّوا�ة،  مسرحة  في  و�مكانّ�اته  قدراته 
  إلینا، وفي صورة إبداعّ�ة، عملاً فن��ا جدیدًا مستقلاّ عن العمل الأصلي (الرّوا�ة). 

 راسة، نذ�ر: ومن أبرز النّتائج التي توصّلنا إلیها من خلال هذه الدّ  

محافظة    - بو�ّ�ةمدى  الرزاّق  الموضو   عبد  للعمل  على  الأساسّ�ة  والعناصر  الرّئ�س  ع 
والأمكنة   الشّخصّ�ات،  �عض  مسّت  والتي  التغیّیرات،  من  جملة  إحداث  مع  الأصلي، 

روا�ة   احتواء  ولولا  والأحداث...،  والدّراو�شوالأزمنة،  لما    الجاز�ة  الدرام�ة  العناصر  على 
بو�ّ�ةأمكن   الرزاّق  تحو�لها عبر المسرحة إلى نصّ مسرحي معدّ للعرض على خش�ة    عبد 

والمكان،   والزمان  �الشخص�ات،  عناصرها،  معظم  استمدّت  قد  الرّوا�ة  أنّ  ذلك  المسرح، 
 والحوار... من المسرح �اعت�اره أقدم الفنون وأعرقها. 

ا  لكونه أضاف لمسة جدیدة للنّص الرّوائي ومنحه  مبدعً  عبد الرزاق بو��ة مسرحالمُ  �عتبر -

جدیدَ سً نفَ  عمل�ّ ا  خلال  من  الأدب  ا  على  إ�جاب��ا  انعكاسًا  الإضافة  لهذه  فكان  المسرحة،  ة 

 الجزائري عامّة وعلى الأدب المسرحي �شكل خاص. 

، عبر عبد الحمید بن هدوقةا للأدیب  المسرح�ة تخلیدً   بو�ّ�ة  عبد الرزاقاعتبر المسرحي    -

مع محاولة إعادة الاعت�ار من   الرجوع إلى أجواء القر�ة الجزائر�ة الملیئة �الحكا�ات والقصص

القوّ  لشخص�ة  المسرح،  عناصر  خلال  حضرت  حیث  الجزائر�ة،  الثقافة  في  المعروفة  ال 

الحمید بن هدوقةوا�ة التي �تبها  التحدیث على مستوى الرّ  ص الأدبي و�سقاط أفكار النّ   عبد 

 اهنة، حیث مزج بین العصري والموروث.  على المسرح، عبر تناول القضا�ا الرّ 

خلا      تمّ ومن  هذه  دراستنا  الأولى  ل  الفرض�ة  صحّة  الثان�ة، إث�ات  الفرض�ة  ونفي   ،

تطرّقنو  قد  بذلك  الدّ   نا كون  هذه  إلیها  من خلال  یلجأ  التي  الأدب�ة،  الأجناس  أهمّ  راسة لأحد 

�غ�ة   الجزائري  الجزائر    استلهامالمسرح  في  المسرح  خدمة  شأنها  من  والتي  منها،  مادّته 

 ا جدیدة.والارتقاء �ه، و�عطائه ق�مً 



 مسرحة الرّوا�ة 
 -تحلیل العناو�ن والشخصّ�ات–لعبد الرزّاق بو�ّ�ة أنموذجًا    رقصة الهاو�ة

                         

31 
 

 : فهي �الآتي الاقتراحاتأمّا عن 

تشج�ع العمل الكتابي الإبداعي في النّصوص المسرحّ�ة ومسرحة الرّوا�ات، والتّرو�ج لها   -
المدرس�ّ  الحائطّ�ة  المجلات  وتقد�م  عبر  الأدبّ�ة، و�رمجة مسا�قات  النّوادي  في  ة، والانخراط 

 لخ ا.. .جوائز تحفیزّ�ة 

الكُ   - اهتمام  قلّة  تّ وجوب  من  للحد  الرّوا�ة  جنس  من  الأخذ  الجزائر�ین  المسرحیین  اب 
 النّصوص المسرحّ�ة. 

 تّاب الرّوائیین الجزائر�ین و�نتاجاتهم الأدبّ�ة من خلال عملّ�ة المسرحة. التّعر�ف �الكُ  -

وتوظ�فها    صوص الأدب�ة الجزائر�ة،والعودة للنّ خذ  تاب المسرحیین للأمام الكُ أفتح المجال    -
  في �تا�اتهم لتكون إضافة للمسرح.

التجر�ة  - هاته  لخوض  آخر�ن  ومؤلفین  مبدعین  انت�اه  الروا�ة-لفت  ُ�سِرَ -مسرحة  �عدما 
فاتحً  معه،  التعامل  الذي �صعب  المعقّد  الروائي  النص  من  والخوف  الره�ة  أمامهم  حاجز  ا 

الرّ  رأسها  وعلى  الأدب�ة  الأجناس  �ق�ة  على  للانفتاح  والعمل  المجال  مسرحتها  وا�ة  على 
 لتص�ح نصوصها قابلة للعرض على الخش�ة. 
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