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 : الملخص 

في   الأسلوب  جمالية  مباحث   من  مسألة  البحث   هذا  وهو  يعرض   ، القرآني  التعبير  سيما  لا  التعبير، 
عند   يذكروه  لم  لكنهم  الشعراء،  بين  المفاضلة  عند  القدامى  النقاد  به  يحس  كان  الذي  الفني  التصوير 

دون أن يكتشفوه، فلما كان العصر   معناه  إصدارهم للأحكام النقدية ، كما لمح إليه البلاغييون واقتربوا من
الحديث، باسم الصورة الفنية أحيانا وباسم     العربيالحديث، بدأت ملامحه تظهر في دراسات نقاد الأدبي  

 ، البلاغة  علم  في  التجديد  تحاول  كانت  التي  النقدية  الآراء  تلك  أخرى، ضمن  أحيانا  الشعرية  الصورة 
التطور اللغوي في التعبير و الأسلوب، وتدعو إلى إسقاطه على  واعتبار هذا التجديد ضرورة يدعو إليها  

أساليب النص الأدبي ، ومن  هذه المفاهيم  ظهر مصطلح التصوير الفني في أبحاث سيد قطب الذي  
واعنبرهذا   ، القرآني  النص  على  التطبيق  حيز  إلى  التنظير  مجال  من   ، المصطلح  هذا  دراسة  نقل 

جوانب الإعجاز البياني ، فأعطاه  بذلك مفاهيم أكثر وضوحا، وأبعادا   المصطلح مصطلحا يمثل جانبا من
نوعية نقلة  النقدي  منظوره  في  أصبح  وبهذا    ، عمقا  أشد  الجرجانيدلالية  كاد  الأسلوب،  مجال  أن   في 

في   بجذوره  النقدي  المصطلح  هذا  ربط  يروم  البحث  فهذا  لذا   ، النظم  بمسألة  انشغاله  لولا  إليه  يصل 
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الب تلك  الموروث  لاسيما  الحديث،  النقد  في  به  المتعلقة  والتطبيقات  والخصائص  المفاهيم  وذكر  لاغي، 
 التطبيقات التي أسقطت على  القرآن الكريم. 

 :الكلمات المفتاحية
 التحكيم الدولي، تنفيذ الأحكام، النظام العام 

 :  الملخص باللغة الأجنبية
Abstract : 
This article represents an issue of the aesthetic style in expression, which is the artistic 

depiction that the ancient critics felt when comparing the poets, but didn’t mention it. When it 

was the modern era, its features began to appear in the studies of critics of modern Arabic 

literature, sometimes called artistic figure and lately, poetic or artistic depiction in the 

research of Sayyid Qutb who transferred the study of tis term from theorizing to application 

on the Qur’anic text as a term that represents an aspect of “challenge” (which is considered as 

miraculous).Also, the critics considered it a qualitative leap in the field of style. AL-Jorjani 

would have almost reached it; had not been for his preoccupation with coherence. So this 

article aims to link this critical term with its roots in the rhetorical tradition and mention the 

concepts, characteristics and applications related to it in modern criticism, especially those 

applications that projected on the holy Quran. 

Keywords 

Artistic depiction ,Artistic Figure, Modern criticism, Rhetorical tradition, Aspect of 

“challenge”, The Qur’anic text 
 مقدمة: 

حين انبلج فجر العصر الحديث وامتدت أسباب المدنية الحديثة إلى البلاد العربية  عامة، ظهر لفيف  
والنقدي، وعلى أهم  من النقاد في أدبنا العربي الحديث، ممن كان لهم اطلاع واسع على التراث اللساني  

القضايا البلاغية والمسائل النقدية التي أثارها علماء العربية قديما،وكان من بين تلك المسائل التي لفتت  
العربي شعرا ونثرا، وقد  اللساني  الفني في  التصوير  أو  الفنية  المحدثين،مسألة الصورة  النقاد   انتباه هؤلاء 

لإعجاز البياني في القرآن الكريم، فقد ورد فيه مجازات توحي كان الباعث على هذا الاهتمام هو مسألة ا
واسع وحركة   خيال  تحيل على  المعاني  وتلك  البلاغة،  علم  في  المعروفة  البيانية  الصور  تتجاوز  بمعان 
شعور   على  نفسي  تأثير  ذات  فتصبح  النص،  على  ظلالها  تلقي  التي  التعبيرية  بقيمها  الألفاظ  تؤديها 

النص وله إحساس ووجدان يجعله يتمثل المعنى ،فيتراءى له في صورة فنية تعبيرية،  القارئ، فيتفاعل مع  
يقاع  هي أعمق في الإبلاغ مما تدل عليه الدلالة الظاهرة للألفاظ،وكل ذلك يحدث مع جرس الكلمات وا 
على العناصر  بهذه  القرآني  التعبير  فيظهر  النص،  هذا  كان  أجله  من  الذي  للسياق  المناسبة    العبارات 

 أحسن صورة معبرة. 
الفني ،ولاريب أن أرقى نص   بالتصوير  النقاد  العناصر مجتمعة هي ما اصطلح عليه عند  هذه 

يمثل جمالية التصوير هو النص القرآني، الذي يتخذ من التصوير وسيلة للإعجاز الأسلوبي، بل يعتمد  
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وسع مما تقتضيه اللغة وحدها، عليه باعتباره أفضل أداة للأسلوب، وذلك لأجل أن يعطى المعنى ظلالا أ
تقل   نقدية حديثة، لا  بل صار نظرية   ، نقديا وبلاغيا فحسب  الفني مفهوما  التصوير  يتخذ  لم  هنا  ومن 

 أهمية عن نظرية النظم عند البلاغين. 
والنقد    القديم  البلاغي  الموروث  منظور  الآتي: ماهو  الإشكال  يمكن طرح  السياق،  هذا  إلى  استنادا 

 ث إلى التصوير الفني؟ وماهي تمظهراته في النص القرآني؟ الأدبي الحدي
 كل هذه الإشكالات نسعى إلى الوقوف عليها، تنظيرا وتطبيقا على امتداد صفحات هذا البحث.

ووضع الفرضيات البحث طرح لإشكالية ثم للموضوع،  مناسب  على تمهيد المقال قدمة ميجب أن تحتوي 
 بالإضافة إلى تحديد أهداف البحث ومنهجيته.   المناسبة،

   مفاهيم حول نظرية التصوير  .2
دياكروني   تاريخي  وبمنهج  الأدبي،  النقد  مجال  في  الفني"  "التصوير  مصطلح  استقراء  عند 

(Diachronique  النقاد باسم    -لاسيما المحدثين منهم-(، نجده بدأ بمصطلح الصورة، أو ما ذكر عند 
الشعرية تارة والصورة الأدبية تارة أخرى، ووجود هذه المصطلحات بين النقاد على اختلافاتهم نذير  الصورة  

عرفت  فقد  عميقة،  ومعان  بدلالات  مشحونة  اللفظ،  لهذا  النقاد  نظرة  نجد  لذا  التصوير،  مفهوم  بظهور 
حسوسة، هي لوحة  مظاهرها الم  الصورة بأنها " في أبسط وصف لها تعبير عن حالة أو حدث بأجزائها أو

مؤلفة من كلمات أو مقطوعة وصفية في الظاهر، لكنها في التعبير الشعري، توحي بأكثر من الظاهر،  
ترتكز على طاقتها الإيحائية فهي ذات جمال ذاتي، تستمده من اجتماع الخطوط والألوان والحركة ونحو  

نها توحي بالفكرة كما توحي بالجو  ذلك من عناصر حسية، وهي ذات قوة إيحائية تفوق  قوة الإيقاع ،لأ 
"، وهي بهذا تستهدف مواطن الجمال اللغوي للأسلوب المستعمل (191، صفحة  1971)غريب،  والعاطفة

في النص الأدبي، وهي بذلك خلعت على أصول البلاغة والنقد القديمين، لبوسا حديثا جديدا، دفع أعلام  
ث إلى الاهتمام بها، كما أنها "أولا وقبل كل شيء هي البحث عن الجدة التي تستمد ألقها من  النقد الحدي

)الداية، الينابيع النقدية الأصيلة، ومن ثم تغدو أهلا لإضافة خطوط عصرية إلى التلوين البلاغي النقدي"
صفحة  1990 بهذه  (130،  الصورة  كانت  ذا  وا  حقيقية  ،  إضافة  اعتبروها  حيث  النقاد،  لدى  الأهمية 

ومصطلحا جديدا ساهم في تحديد الدرس البلاغي، ومنحه روحا جديدة، تناسب العصر الحديث وتوائم ما 
طرأ على لغة الأدباء والنقد من تغير، فصارت بذلك الصورة بالنسبة للشعراء وكتاب الأدب الحديث، عبارة  

، يتألف عادة من عناصر محسوسة، خطوط ألوان، حركة ،ظلال، تحمل  عن مصطلح مشحون شحنا قويا
تضاعيفها فكرة وعاطفة، أي أنها توحي بأكثر من المعنى الظاهر وأكثر من انعكاس من الواقع الخارجي،  

يمكن القول إن النقد ، من هنا (193-192، الصفحات 1971)غريب، وتؤلف في مجموعها كلا منسجما"
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الأدبي طفق يسعى إلى معرفة كنه الصورة، وبدأ يتحسس عناصرها المكونة لها، التي لا يمكن أن تقوم  
الصورة إلا بها، الشيء الذي دفع بكثير من النقاد أن يدركوا " أنها مجموعة من العناصر المحسوسة التي  

المعنى الظاهر، وأنها تنحصر في جانبين، هما  ينطوي عليها الكلام وتحوي أكثر ما تحمله من تضاعيف  
الجانب الحسي المرتكز على الفكرة والعاطفة والمشاهدة، والجانب الإيحائي الذي يضفي على الشكل أكثر 

 .( 30، صفحة  1981)الصغير م.، من تفسيره الظاهري"
مصددطلح الصددورة، إذ جعددل الفكددر النقدددي لدددى النقدداد يتفتددق وقددد وجددد النقددد الأدبددي الحددديث ضددالته فددي 

يتأمددل الددنص الشددعري أو النثددري، فيددرى فيدده جددوهر العبددارة لا شددكلها، وروح الللفددظ لا مادتدده، ووحددي  وهددو
المعنى لا ظاهره، وبذلك أغرم النقداد بسسدقاط مفداهيم الصدورة علدى النصدوص الأدبيدة للوصدول إلدى الظدلال 

ير، وهم في خضم هذا الإسقاط، يستعملون مصطلحات متباينة للصدورة، لكدن تبداينهم التي توحي بها التعاب
هذا، تباين يدل على التنوع لا على الاختلاف، وذلك أن منهم من سماها الصورة الفنية، ومنهم مدن دعاهدا 
 باسدم الصددورة الأدبيدة، وآخددرون وسدموها بالصددورة البلاغيدة، وهددذا اخدتلاف فددي صدوغ المصددطلح ينبد  علددى
اختلاف الخلفية التعليمية المذهبية لكل فريق، فسذا وسموها بالصورة الشعرية ،فهدي "بمعناهدا العدام المدرادف 
للأسلوب والتعبير والصياغة والنظم عالية الطبقدة فدي البلاغدة، لمدا تحتدوي عليده مدن مراعداة لأصدول الدنظم 

والاسدددتعارة  لطباق والجنددداس والتشدددبيهالعربدددي، وأسدددرار بلاغتددده، ومدددن مراعددداة الصددديغة الفنيدددة فدددي شدددعره...كا
 .(269-268، الصفحات 1983)أبو،علي، والكناية...وغير ذلك"

وهي بهذا المفهوم فسن لها وشائج تقريها  بالمباحث التي تعتمد عليها البلاغة العربية، مما يدل على  
يتصل بالصياغة اللغوية، واستعمالاتها في سياق الكلام، وبعضها له  أنها جامعة لمفاهيم شتى ، بعضها  

أدبا  أو  المستعملة لغة عالية،  تعابير وقيم تعبيرية، تجعلها من الأساليب  يتعلق من  قرابة بالأسلوب وما 
سامقا، ينأى بنظمه المتميز عن الأساليب المعتادة في كلام العامة من الناس، ومن أجل هذه الوليحة التي 
" فن  يتسائل إحسان عباس في كتابه  البلاغة وعلم الأسلوب،  بين مسائل علم  الشعرية  اتخذتها الصورة 

م(، كانت له  1968ه،  1387الشعر" عن الصورة الشعرية، هل تصلح أساسا للنقد؟ كما أن غنيمي هلال)
لأدبية، وأثرها في  عدة دراسات نقدية نشرت لمجلة "المجلة"، تحت عنوان " الصورة الشعرية في المذاهب ا

الحديث" الصفحات  نقدنا  دت،  الصورة  (203-202)فهمي،  وسم  على  اعتمدوا  النقاد  بعض  كان  ذا  وا   ،
بالصورة الشعرية، فسن هناك ثلة منهم وسموها بالصورة الأدبية، ومنهم الباحث أحمد الشايب، حيث عنت  

تهييج جمالية الشعور المرهف، والعاطفة الجياشة لدى القارئ، ومن بين ما قاله    له كوسيلة فنية تساهم في
تدعى   سامعيه،  أو  قرائه  إلى  معا  وعاطفته  فكرته  نقل  الأديب  بها  يحاول  التي  الوسائل  وهذه  ذلك"  في 

 . (24، صفحة  1962)الشايب،  الصورة الأدبية"
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ذا كان للصورة ال شعرية اعتبارها المتمثل في النفاذ إلى بصيرة القارئ، فسن الصورة الأدبية لها طرائق  وا 
النص كله، خاصة على   يلقي بظلاله على  الذي  النسق والخيال  تتمحور حول  القارئ،  بها  أخرى تصل 

رام ض  النقاد من  من  فسن  الفنية   المعطيات  وبهذه  بحملها،  الكلمات  تنوء  بمعان  توحي  التي  بط  الألفاظ 
الصورة الأدبية بتعريف جامع يقتضي أنه مهما تعددت عناصرها  "فالصورة الأدبية من أبسط تعريفاتها،  
تجسيم لمنظر حسي أو مشهد خيالي، يتخذ اللفظ أداة له، ولا ينبغي أن يكون التجسيم وحده هو كل شيء 

ل عوامل  ،وكلها  والإطار  والإيحاء  والظل  اللون  فهناك  الأدبية،  الصورة  الصورة  في  تشكيل  في  قيمتها  ها 
 .(22)فهمي، دت، صفحة وتقويمها"

للصورة   المكونة  العناصر  أن  يجد  فيه،  النقدية  حاسته  ويمعن  التعريف،  هذا  الباحث  يتأمل  وعندما 
يحاء وغيرها ،لا تعدو أن تكون هي العناصر نفسها التي قال بها أنصار    الأدبية من تجسيم وخيال ولفظ وا 

الصورة الفنية أو الشعرية، ومن ثم يمكن القول إن هذه العناصر مجتمعة في الصورتين الفنية والأدبية ،لا  
 يمكن أن تنحصر في نوع واحد منها بل تكون في هذه وتلك على حد سواء.

من أن  إلا  والأدبية  الفنية  الصورة  بين  المكونات  في  التشابه  من  الرغم  على  النقاد    وعلى  أطلق  من 
الصورتين مصطلح الصورة البلاغية، ومرد ذلك هو غلبة الجانب البلاغي لديهم في دراسة وتحليل النص 

أو "نعني    الأدبي  قال:  حين  علي  أبو  حمدي  بركات  محمد  المصطلح  هذا  أنصار  ومن  عليه،  الحكم 
أو جوان أو منهج درسها وغايتها  بحثها،  دائرة  أو  البلاغية منهجها،  البلاغي وأصوله بالصورة  الدرس  ب 

 . (10، صفحة 1983)أبوعلي، وفائدته وتصوره"
لكن الناقد الحصيف الذي تغوص مكلته في دلالات ما أختلف فيه من المسميات الثلاث التي وردت 

ا فيها عناصر متشابهة ،كلها تخدم  تجتمع  لأسلوب والصياغة  عليها الصورة، يجدها ذات محتوى واحد، 
النقد   إفرازات  من  والأدبية  الفنية  الصورة  بينما  قديمة،  تراثية  تسمية  البلاغية  الصورة  فسن  لذا  الجمالية، 

بينهما الجمع  للنقاد  يمكن  حال  كل  وعلى  الحديث،  بقوله  الأدبي  منهم  واحد  غير  ذلك  الى  ذهب  كما   ،
ت التي  البلاغية  المصطلحات  الحديثة  الصورة  تحت  هواتف  "ينطوي  وتحمل  الشعورية،  التجربة  كتسي 

تفسيرا" أو  ونقدا  قراءة  الأدبي،  الأثر  ذلك  يسمع  من  وتخدم  الأدبي،  الأثر  ،  1983)أبو،علي،  صاحب 
 . (189صفحة  

وعلى سبيل الإجمال يمكن القول إن كل قول ورد في تعريف الصورة، إنما يتباين مع الآخر من حيث  
إليه آنفا، و"أنها   المصطلح فقط، أما مفهومه فلا تجده يزيد على فحوى كل نوع من الصورة التي أشرنا 

 ". (207)فهمي، دت، صفحة تتلخص في التكامل  والإيحاء أو الظل والترابط والإطار
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تكون   أن  تصلح  أيها  والبلاغية، عن  والأدبية  الفنية  الصورة  الثلاث،  الصور  بين  الترجيح  أردنا  ذا  وا 
عناصر   استخلاص  في  الحديث  الأدب  نقاد  منه  انطلق  أو أصلا   ، الفني  التصوير  لنظرية  مهادا  أكثر 

رب ما تكون الى رسم فني، ولا تتحقق هذه العلاقة التصوير الفني ،وتلك العناصر حين تجتمع تكون أق
الصورة   في  إلا  الناقد  يجدها  لا  السبيل  وتلك  واحدة،  سبيل  في  إلا  الرسم،  وفن  النقد  علم  بين  الحميمة 
الشعرية أو الصورة الفنية، وبهذا تكون الصورة الشعرية أو الفنية، هي أولى المصطلحات باحتواء مفهوم  

 ه. التصوير الفني واحتضان
إذن من النقاد من يعتبر أن وجود الصورة الشعرية هو أهم ما يساهم في بناء النص الأدبي، فيقول  
"إن فضل الصورة الشعرية دائما هو تمكين المعنى من النفس، لأن غاية الكلام البليغ من نثر أو شعر، 

كافي  وتعليله  للمعنى  تحليل  من  فيها  لما  الشعرية  والصورة   ، التأثير  هي  غاية  إنما  تحقيق  في  ة 
 .(71-70، الصفحات 1936)مبارك، البيان"

واذا كان هذا القول يرى أن فضل الصورة الشعرية يكمن في اعتبارها دافعا أساسيا، يستعان به في  
يذهب أكثر من ذلك ،وهو عملية تحليل المعنى والوصول إلى الغاية التي هي البيان، فسن من النقاد من  

الناقد حتى يستدل على وجود مذهب اصطلح عليه   إليه   نقديا يؤوب  الشعرية أساسا  أنه اعتبر الصورة 
المذاهب  عيوب  يتلافى  "أن  النقدي  الاتجاه  هذا  أصحاب  نظر  في  يستطيع  الذي  التصويري  بالمذهب 

التذوق، النقدية الأخرى التي تحكم الذوق وحده، أو التي تشرح العمل من   النفسية، دون محاولة  الناحية 
تطبيق الأسس   نحاول  والفن، حتى  العلم  وبين  النقد  أثير حول  إجابة على سؤال طالما  أيضا  فيه  ويرى 

)فهمي، دت، صفحة العلمية لفن آخر هو فن الرسم ، لما بينه وبين الصورة الشعرية من صلات جوهرية"
203) . 
على الرغم من وجاهة هذا الحكم النقدي تجاه الصورة الشعرية والدعوة الى أفضلية هذا المصطلح، و 

على   النقدي  الإجماع  انعقاد  ادعوا  وربما  الفنية،  الصورة  بمصطلح  قالوا  النقاد  من  نفرا  هناك  أن  إلا 
على تباين  –ة الحديثة  استعمالها بهذا الاسم "والمسألة التي تكاد تكون موضع إجماع في الدراسات النقدي

هي أن الصورة بالمفهوم الفني لها، تعني أية هيئة تثيرها الكلمات الشعرية بالذهن، شريطة    -آرائها الشديدة
 ". (42، صفحة  1979)الرباعي،  أن تكون هذه الهيئة معبرة وموحية في آن

الى النقاد  من  الفريق  هذا  ميل  كان  قرب   وربما  ،هو  الشعرية  الصورة  دون  الفنية  الصورة  استعمال 
أن  كما  الوثيق،  بالترابط  توحي  التي  ودلالته  اللفظ  حيث  من  الفني  التصوير  مصطلح  من  مصطلحها 
الصورة الفنية تشير الى احتضانها الفنون الإنسانية الأخرى كالرسم وغيره، بينما الصورة الشعرية لايمنح  

 لية. لفظها هذه الظلال الدلا
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  ويبدو لأي باحث بعد هذه التعريفات، والمفاهيم الخاصة بالصورة الأدبية أو الفنية أو البلاغية،  أنها 
التصوير   بنظرية  الحديث  العصر  نقاد  بعض  يسميه  الذي  الفني،  التصوير  إرساء مصلطح  في  ساهمت 

 الفني، فهل يمكن أن يدخل هذا المصطلح تحت مفهوم النظرية؟ 
 نظرية التصوير الفني   .3

أو  قبولها  حول  اختلاف  من  النظريات،  سائر  يعتري  ما  الفني  التصوير  نظرية  اعترى مصطلح  لقد 
نظرية ،وهذا يعود في غالب الأحيان إلى أن كل مصطلح يظهر من أي ميدان علمي أو فني إلا  اعتبارها  
للسنن الكونية للتطور، فيظهر ثم يتطور ثم يرسخ معناه وتظهر أسسه أخيرا، ومصطلح نظرية    ويخضع 

لحكم على  التصوير الفني لما كان جديدا ، ربما ارتأى بعض النقاد  عدم التسليم بأنه نظرية ،وكي يتم ا
تأليفا   النظرية تطلق على "جملة تصورات مؤلفة  إلى أن  الفني نظرية ،كان لزاما أن نشير  التصوير  أن 

 .(569، صفحة 1974)وهبة، عقليا، تهدف إلى ربط النتائج بالمقدمات"
، التعريف  هذا  النظر في  أمعنا  ذا  أن    وا  التصوير، كما  الصحة على نظرية  ينطق بشيء من  نجده 

الى   للعلم، ويشر  الراهنة  الحالة  يمثل  "هو فرض علمي  قائلا:  الصرف،  العلمي  بالجانب  بعضهم ربطها 
 . (11، صفحة 1974)وهبة، النتيجة التي تنتهي عندها جهود العلماء أجمعين في حقبة معينة من الزمن"

ونحن في مجال النقد الأدبي لا يمكن أن ندرج المصطلحات النقدية تحت المعطيات العلمية المسلم 
بها، لأن النقد الأدبي يشتغل على مادة الأدب، والأدب لا يأخذ صيغة القوانين الحتمية للعلم وبهذا يمكن  

إن صح أن تسمى  –أما قوانين الفن والأدب  القول: "إن قوانين العلم حتمية لا تتغير بتغير الزمان والمكان،
، كما أن هناك تداخلا بين مجال النقد والأدب (13، صفحة  1983)داود،  فهي نسبية"  -أصولهما قوانين 

والفن وأن الفصل بينهما ضرب من التعسف، "ولعل الصور الفنية في الطبيعة التي تحيط بنا تؤيد زعمنا  
قرص  ه غروب  بين  تداخلا  لاحظت  الغربي،  الأفق  في  الأحمر  الشفق  تشاهد  أن  حاولت  لو  فأنت  ذا، 

محله،   يحل  الذي  الأسود  السحاب  الأحمر، وظهور  الشفق  اختفاء  وبين  الأحمر  الشفق  الشمس وظهور 
من الزهرة  تشاهد  أن  حاولت  إن  فسنك  النباتية،  الممالك  في  الفني  الملحظ  هذا  مثل  لدن    ولعلك ستشاهد 

كونها زهرة إلى أن تصبح ثمرة، فسنك لا تستطيع أن تضع خطا فاصلا بين الزهرة والنورة والثمرة، بل ترى  
 . (13، صفحة 1983)داود، في نظرنا" طبيعة الفن في الطبيعة" -تداخلا بين هذه الأطور الثلاثة أساسه  
سقاطه على التصوير الفني، فيبقى    اعتمادا على هذا القول لا يمكن تبني التعريف العلمي للنظرية وا 

عقليا،   تأليفا  مؤلفة  تصورات  جملة  النظرية  أن  يرى  من  منظور  ،وفق  الفني  التصوير  نظرية  نعامل  أن 
وبهذا يصبح الحكم النقدي على التصور الفني بأنه نظرية جديرة بالاعتبار ويحمل أوجها من الصحة، مما  

م(يحتضن مصطلح نظرية 1966ه/1385باعتماده كنظرية، لذا نجد ناقدا مثل سيد قطب )ت  يجعله حريا
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التصوير الفني، ويدعو إليه ،بل يجعله أساسا نقديا تتفاضل به النصوص ،يقول: "الفكرة التي تستحق اسم  
زالة ما يع ستقراء أمثلتها، وا  رض لها من النظرية، هي ما كان لصاحبها فضل عرضها، وتحقيقها وتليها، وا 

الخاصة" الدراسة  ميدان  في  تطبيقها  ومحاولة  ومناهجه،  شبهات،  أصوله  الأدبي  النقد  ،  1954)قطب، 
 . (179صفحة  

استنادا إلى هذا القول ، يمكن اعتبار نظرية التصوير نظرية نقدية، وهذا ليس موقف سيد قطب وحده، 
الأدب  نقاد  معظم  يكاد  النقدية    بل  النظريات  قائمة  في  الفني  التصور  قبول  على  يجمعون  الحديث 

م( ونظرية العامل في النحو  1078ه/ 471الحديثة،شأنها شأن نظرية النظم في البلاغة عند الجرجاني )ت 
م(، وممن آمنوا بنظرية التصوير الفني، بل أسسو لها عندما حللوا مفهوم  796ه / 180عند سيبويه )ت  
في الشعر، نذكر على سبيل التمثيل لا الحصر، العقاد وأمين الخولي والرافعي وغيرهم،    مصطلح الصورة

تمثيلها   لأن  فيه،  ما  أصعب  الحركة  تكون  قد   ، وحركة  ومعنى  وشكل  لون  التصوير  "إنما  العقاد  يقول 
الح بعينيه، ويدركه بظاهر حسه، ولكن تمثل هذه  يراه  يتوقف على ما  الناظر ولا  ركة  يتوقف على ملكة 

)العقاد، إبن الرومي حياته  المستصعبة، كان أسهل شيء على ابن الرومي وأطوعه، وأجراه على ما يريد"
 . (309، صفحة  1968من شعره،  

م( وغيره بحيثيات التصوير والصورة، إلى أن صارت لديهم اتجاها  1964يبدو أن إيمان العقاد )ت  
للنقد والأدب  الحديث  المنظور  التجديد في  بل عن وعي كامل بضرورة  يكن منطلقا من فراغ،  ،لم  نقديا 

التصوي بمذاهب الأدب الأوروربية الحديثة، كما أن نظرية  لها أن  العربي شعرا ونثرا ، وربطه  ر ما كان 
التي دخلت النقد العربي بواسطة   تظهر في النقد الأدبي الحديث ، لولا وجود المذاهب والاتجاهات الأدبية

 هؤلاء النقاد أمثال العقاد وسيد قطب، حيث قاموا بالمقارنة بين طبيعة هذه المذاهب وطبيعة البيان العربي، 
الر  تمثل  لا  العربية  "والعقلية  قطب:  سيد  والظلال  يقول  التوشية  فكرة  وهي  إليه،  حاجة  تجد  ولا  مز، 

والإغراق في البعد عن المحسوس والملموس ، والرومانتيكية لا يهمها المحسوس بمقدار ما يهمها الصورة 
الخيالية ،فلا غرابة أن تنأى العربية عن الرومانتيكية الموغلة، ويكتفى بالصورة الأولى منها في التصوير  

 . (308)قطب، التصوير الفني في القرآن، دت، صفحة  الفني"
بعد استقرار مفهوم مصطلح نظرية التصوير الفني لدى النقاد في العصر الحديث، يمكن أن يتساءل  

 العربي القديم وجود أصول أولى لظاهرة التصوير الفني؟.  الباحث، هل تخلل نقدنا
 التصوير الفني في النقد العربي القديم: . 4

يتأمل الناقد المعاصر عملية التصوير الفني، فيجد النقاد القدامى كانوا يشعرون بفطرتهم بضابط نقدي 
سا للمفاضلة بين الأعمال  يسمى الصورة ، دون أن يصرحوا به، لكنهم اعتبروه في كثير من الأحيان أسا
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الأدبية، بل إن مدلول الصورة كان يدور في خلد أي شخص يحتكم إليه  الشعراء ليوازن بين شعر وشعر، 
كما كانت حال النقد في العصر الجاهلي، وما قصة أم جندب زوج امرئ القيس في الحكم لعلقمة بن عبدة 

أشعر منك، قال: وكيف ذلك. قالت: جهدت فرسك  بجودة شعره إلامثال بين على ذلك ،حيث قالت "علقمة 
بسوطك ومريته بساقك، أما علقمة فأدرك طريدته وهوثان من عنان فرسه، لم يضربه بسوط ولا مراه بساق  

 . (130، صفحة  1986)ابن،قتيبة،  ولازجره"
علقمة على شعر زوجها امرئ القيس، وعللت نلاحظ من خلال هذا القول أن أم جندب "فضلت شعر  

زوجها فرس  صورة  خلاف  على  كريمة  كانت  علمقة  فصورة  الصورة،  أساس  على  )الصائغ،  التفضيل 
صفحة  1987 طبقات  (22،  بين  للموزانة  نقديا  معيارا  كانت  الفنية  الصورة  إن  القول  نستطيع  وبهذا   ،"

الع منذ  أيضا الشعراء  نجده  هذا  ومثل   ، فطري  وتصور   ، ذوق  من  منطلقة  كانت  ،لكنها  الجاهلي  صر 
فطن إلى بعض   ضمن نقد النابغة لحسان بن ثابت في المفاضلة بين شعره وشعر الخنساء، وذلك حين

 .(22صفحة  ، 1987)الصائغ،  الخلل في شعر حسان، فوجد في أنساقه نقصا في ملامح الصورة، 
وفي هذا دليل على أن النقد العربي القديم في بدياته الأولى، كان مؤسسا على استشعار الناقد للصورة 
لتطبيقها حين يريد  لها سبيلا  فسنه كان يرسم  الذوق  ن كانت على سبيل  لعناصرها ،وا  الفنية واستحضار 

النقد الفطري الانطب الفنية، فهل بقي هذا الاحتكام  المفاضلة بين النصين، ومع احتكام هذا  اعي للصورة 
قيد الذوق والانطباع ؟ أم اتخذ منحنى خرج به من مرحلة الذوق إلى مرحلة التأسيس والتأليف في علم  

 البلاغة؟ 
 التصور الفني من المنظور البلاغي القديم:.  5

بالبحث في مجال   القدماء مرتبطة  بداية الاهتمام بفكرة التصوير عند  الدراسات القرآنية ،حيث  كانت 
كانت مسألة إعجاز القرآن الباعث الأول على الاعتناء بمباحث تعود إلى أسلوبه البليغ ونظمه المعجز،  
ومن ثم فسن الدوافع التي عمقت البحث حول عناصر التصوير في التراث النقدي والبلاغي، هو الأبحاث 

ميدان الإعجاز   إلى آخر في  تترى من عالم  كانت  التي هي في  التي  البلاغي  ، لاسيما فكرة الإعجاز 
البلاغة   أسرار  في  والتعمق  الأساليب،  تعتمد على بحث  فهي  الأول،  الطراز  من  نقدية  ،دراسة  صميمها 

 . (10، صفحة  1968)سلام،  والموازنة بين ألوان الكلام الرفيع"
خطاها النقد في التماسه للصورة ،حيث طرحت إشكالات حول طريقة  فكان الدرس البلاغي أول خطوة  

أبي عبيدة ) كتاب  ذلك مع  وبدأ  الأساليب،  المعجزة في صوغ  "بمجاز  824-ه209القرآن  الموسوم  م(، 
أَذَلِكَ {علماء عصره في مسألة من مسائل المجاز، في قوله تعالى:  القرآن" إذ كان سبب وضعه ، هو حيرة

لْعُهَا  مْ شَجَرَةُ الزَّقُّومِ * إِنَّا جَعَلْنَاهَا فِتْنَةا لِلظَّالِمِينَ * إِنَّهَا شَجَرَةٌ تَخْرُجُ فِي أَصْلِ الْجَحِيمِ * طَ خَيْرٌ نُزُلًا أَ 
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يَاطِينِ  الشَّ رُءُوسُ  التشبيه  ،  ( 65-62)سورة،الصافات،الأية، }كَأَنَّهُ  يكون  كيف   ، بعضهم  على  أشكل  فقد 
لشيء معلوم وهو الطلع بشيء مجهول وهو الشيطان، لأن عادة التشبيه في كلام العرب أن يكون بشيء  
رآه السامع، وكلمة شيطان لا يعلم السامع شيئا عن شخصها المجسم، فأجاب أبو عبيدة السائل: أنه خرج  

العرب   تعودته  أسلوب  مخرج  التعبير  في هذا  أشياء  كلامهم  في  يستعملون  كانو  ،حيث  تشبيهاتها  في 
العرب على   "إنما كلم الله  أبو عبيدة:  يقول  أما سمعت قول امرئ  التشبيه دون أن يروها،  قدر كلامهم، 

 القيس: 
 وَمَسنونَةٌ زُرقٌ كَأَنيابِ أَغوالِ  أَيَقتُلُني وَالمَشرَفِيُّ مُضاجِعي 

، ( 138، صفحة 2002)البغدادي، كان أمر الغول يهولهم أوعدوا به"وهم لم يرو الغول قط، ولكنه لما 
ن لم يكن مشاهدا في واقعهم، وحينئذ   وعلى هذا جرى أسلوب القرآن، فقد أتاهم بما تعودوه في أساليبهم، وا 

 بعقول علماء عصره.  عزم أبو عبيدة على وضع كتاب "مجاز القرآن" ليزيل اللبس عن مسائل علقت 
والذي يتأمل الآية الكريمة والبيت الشعري المذكورين، يجدهما صورة ترسخ في الخيال، لمجرد قراءتها  
لأن  ذلك  عامة،  بصفة  البيان  في  الصورة  لدراسة  أوليا  بحثا  عبيدة  أبي  بحث  وبهذا صار  سماعها،  أو 

للدراس بعده  من  الطريق  حددت  القرآن  أسلوب  في  المجاز  البديع  دراسة  في  تبحث  التي  الأخرى  ات 
والبلاغة، وظلت شواهد القرآن التي تعرض لها أبو عبيدة متداولة بين من اتبعوه وجاؤوا بعده، في نختلف 
ضروب  على  مستشهدا  ساقها  التي  الشعر  بشواهد  مقترنة  والشعرية،  والقرآنية  اللغوية  الدراسات 

صفحة  1968)سلام،  المجاز" حول (358،  كانت  عبيدة،  أبي  جهود  أن  الدارسين  بعض  يظن  وقد   ،
المجاز بأنواعه المعروفة في علم البلاغة ،بل إنه كان يشير أثناء حديثه عن المجاز إلى عناصر لا يمكن  
"دو  ،لأن  القرآن  قارئ  في  التشبيه  يثيرها  التي  الصورة  تلك  في  نما  وا  وحده،  المجاز  ألفاظ  في  ر  حصرها 

الخيال" المعاني في  الإيحاء، ورسم صور  اللفظ من خصائص  في  ما  يقوم على  البيانية  )سلام،  الصور 
 . (366، صفحة  1968

الجاحظ )ت   عثمان  ،أبو  أثرأبي عبيدة  اتبع  في قضايا  255وممن  البحث  في  أفرغ جهده  الذي  ه( 
تأملاته في سر إعجاز القرآن الكريم، فألف كتابه "نظم القرآن"، وعلى الرغم  أسلوبية بيانية، انطلقت من  

من فقدان هذا السفر القيم إلا أننا نجده يذكره في كتاب "الحيوان"، إذ يقول "ولي كتاب جمعت فيه آيا من  
يت فضلها في  القرآن،لتعرف بها ما بين الإيجاز والحذف،وبين الزوائد والفضول والاستعارات، فسذا قرأتها رأ

عُونَ  الكثيرة بالألفاظ القليلة، فمنها قوله حين وصف خمر أهل الجنة }  الإيجاز ،والجمع للمعاني لًَّ يُصَدَّ
يُنزِفُونَ  وَلًَ  وقوله    (19)سورة،الواقعة،الأية،{عَنْهَا  الدنيا،  أهل  خمر  عيوب  جميع  جمعتا  الكلمتان  وهاتان 
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جمع بهاتين الكلمتين  (33)سورة،الواقعة،الأية،{لًَّ مَقْطُوعَةٍ وَلًَ مَمْنُوعَةٍ عزوجل حين ذكر فاكهة أهل الجنة }
 .(86صفحة   ،1965)الجاحظ، جميع تلك المعاني

حول   إيحائية  صور  من  يضفيه  وما  اللفظ،  على  منصبة  كانت  الجاحظ  نظرة  أن  تقدم  مما  يتبين 
المعنى، ومن أجل هذا المنحى الأسلوبي ربما صنف الجاحظ في زمرة أنصار اللفظ دون المعنى، لكنه قد 

النقدية التي وطأت الدروب لمن  يعتبر أول من أشار إلى مصطلح النظم ، مما يدل على  كفاءة أفكاره  
)ت   جعفر  بن  قدامة  به  تأثر  فقد  بعده،  )948ه/ 337أتى  العسكري  هلال  وأبو  م(  1005ه/395م(، 

م(، إذ رأى أن المزية للفظ والمعنى معا، " كما أنه "لايبعد أن يكون  889ه/276وخالفه ابن قتيبه )ت  
وبنى عليه، حين صنف كتابه "إعجاز    ه( قد استفاد من كتاب الجاحظ603محمد بن زيد الواسطي )ت

الفاهر   لعبد  الإعجاز"  "دلائل  في  عنه  ينب   ما  إلينا  وصل  نما  وا  كذلك،  إلينا  يصل  لم  الذي  القرآن" 
أصغر  والآخر  "المعتضد"  سماه  كبير  أحدهما  شرحين،  الواسطي  كتاب  شرح  أنه  نعلم  الذي  الجرجاني 

 . (314-313، الصفحات 1959)صالح، منه
م( في إعطائه لمصطلح النظم بعدا أعمق،  1078ه/ 471الجاحظ يسهم الجرجاني )  ومن خلال فكر

 حيث أرجع القضية كلها إلى النظم الذي يعني به ارتباط الكلام بعضه ببعض، كما أنه 
التلميح لا على سبيل  نظر إلى الإعجاز في القرآن إلى أنه نوع من التصوير ،لكنه ذكره على وجه  

البيان التي نظر إليها بمنظور ينأى عن الرؤية الظاهرة للاستعارة،  التصريح، وذلك أنه استغل عناصر 
في هذه العبارات "ومن دقيق    ها وهي قضية التصوير، وهذا ما يدل عليه قولهويقترب من الرؤية العميقة ل 

{ لم يزيدوا فيه على ذكر الاستعارة،  شْتَعَلَ الرَّأْسُ شَيْبااوَاأنك ترى الناس إذا ذكروا قوله تعالى }  ذلك وخفي
ولم ينسبوا الشرف إلا إليها، ولم يروا للمزية موجبا سواها، هكذا ترى الأمر في ظاهر كلامهم، وليس الأمر  
على ذلك، ولا هذا الشرف العظيم، ولا هذه المزية الجليلة، وهذه الروعة التي تدخل على النفوس عند هذا  

بالكلام طريق ما يسند الفعل فيه إلى الشيء وهو لما هو من    الكلام لمجرد الاستعارة، ولكن لأن يسلك
)الجرجاني، دت، الفخامة؟ وهل ترى الروعة التي كنت تراها؟  سببه... ثم تنظر هل تجد ذلك الحسن وتلك

 ".(80-79الصفحات 
نما من كلام   الجرجاني يتبين أن الاستعارة وأشباهها من مباحث علم البيان، ليست مقصودة لذاتها ،وا 

المقصود ما كانت تحمله من دلالات في صورة موحية ذات ظلال، فقد كان الجرجاني يدرك أن للنظم  
يقوم عليه  صورة يشخصها في النفس، فتراه يجعل  "مناط الفضيلة في كلام الصورة التي يرسمها النظم، بما

من معاني النحو المتخيرة، والصورة التي ارتسمت في نفس المتكلم ،بأصباغ العلاقات بين معاني الكلم  
العلاقات" لهذه  خاضعا  ترتيبا  النفس  في  رتبت  الصفحات  1960)الجندي،  التي  وبهذا (72-73،   ،
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في   الجرجاني  يرى  كان  قتيبة  المنظور  ابن  أمثال  النقاد  عنه  يرض  لم  التي  الشعرية  النماذج  من  كثير 
ألبسها   الجرجاني  لكن  المحدودة،  البسيطة  المعاني  ذات  اللفظية  الزخرفة  من  اعتبروها ضربا  إذ  وغيره، 

 الآتية:  لبوسا من التصوير الفريد من نوعه، ومن ذلك الأبيات 
 وشُدَّت على حُدْبِ المَهَارِى رحَالُنَا 

  يَنْظُرْ الغَادِي الذي هُوَ رَائحُ  ولم
 أَخَذْنَا بِأَطْرافِ الَأحَادِيثِ بَيْنَنَا

 (53، صفحة 1986)ابن،قتيبة، وسَالَتْ بِأَعْنَاقِ المَطِىِ  الَأبَاطِحُ 
إنهاتصور لنا كل ما همست به فالإمام "الجرجاني" نظر إليها نظرة جمال الأسلوب في التصوير،حيث 

)فهمي، دت،  في نفسه من أثر، وتخلق لنا الجو الذي قيلت فيه خلقا جديدا، حتى لكأننا نشهدها رأي العين"
، وهذا القول الذي ينبه على جمال التصوير الظاهر من ألفاظها، ورقة الشعور الذي  (51-50الصفحات  

الجرجاني   الشاعرية، حتى إن  المتخيلة قمة  العبارة والحركة  اللفظ وجرس  المعنى، ويبلغ بعذوبته  يتجاوز 
ي العناصر نفسها التي أشار إليها نقاد يستعمل مصطلحات في بيان جماليتها مثل التصوير والحركة ،وه

دق التشبيه  به  يزداد  مما  أن  "اعلم  يقول:  قطب،  وسيد  كالعقاد  الحديث  في  العصر  يجيء  أن  وسحرا  ة 
الحركات" عليها  تقع  التي  دت(الهيئات  النص  )الجرجاني،  في  الصورة  جانب  الجرجاني  أدرك  هكذا   ،

الجملة   لتكون  الجملة  تتجاوز  الصورة  أن  أدرك  أنه  كما  ذلك،  بعد  القرآني  النص  وأسقطه على  الشعري، 
، 1984)المطلب،  المتتالية، بهذا كانت الصورة يرسمها النظم مقياس الجودة عندهمرتبطة بنسق العبارات  

، وما يمكن أن يقال عن منظور الجرجاني للصورة الفنية ،هو أن ما قدمه كان "موضع تأثير  (56صفحة  
 . (35، صفحة 1981)الصغير م.، ن"كبير في نظريات النقاد المحدثين من العرب المغربيين والمستشرقي

شاراته للتصوير أو الصورة على    إن من ينظر بنظر الناقد في منظور الجرجاني للإعجاز القرآني، وا 
سبيل التعريض،يدرك أنه تفطن في وقت مبكر لهذا اللون من التعبير الأدبي في القرآن وفي غير القرآن، 

،  (35، صفحة  1981)الصغير م.،  "فكان ما أعطاه وحده جديرا بتحديد الاصطلاح في خطوطه الأولى
للقرآن   البياني  الإعجاز  في  وحيدة  أداة  التصوير  اعتبار  على  يعتمد  لم  الجرجاني  ،فسن  السبق  هذا  ومع 

نظم، ووفق في الكشف عن جمالية الأسلوب القرآني، ونقل  الكريم، بل اكتفى بما فتح الله عليه من فكرة ال 
النقد البلاغي نقلة نوعية حين أسس لنظرية النظم، لكنه لم يصل إلى الغاية القصوى، عندما كان يشير  
هذا  قطب  سيد  مثل  ناقد  أدرك  ،وقد  الاستعارة  تختب  خلف  التي  الجمال  خفايا  إلى  آخر  الى  حين  من 

نظرية النظم درجة الكمال، يقول: "رحم الله الجرجاني، لقد كان المنبع منه  النقص الذي حال دون بلوغ  
رْنَا الْأَرْضَ عُيُوناا{ و}وَاشْتَعَلَ الرَّأْسُ شَيْبااعلى ضربة معول فلم يضربها، إن الجمال في } { هو في  وَفَجَّ
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الحركة   النظم، وفي شيء آخر وراءه، هو هذه  ناحية  قاله من  الذي  التي يصورها  ذلك  التخيلية الشريفة 
التعبير، حركة الاشتعال التي تتناول الرأس في لحظة، وحركة التفجير تفور بها الأرض في ومضة، فهذه 

وَاشْتَعَلَ  الحركة التخيلية تلمس الحس وتثير الخيال، وتشرك النظر والمخيلة في تذوق الجمال، وهي في }
كة الاشتعال هنا حركة ممنوحة للشيب، وليست على الحقيقة، وهذه { أوضح وأقوى، لأن حر الرَّأْسُ شَيْباا

 .(33، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن، الحركة هي عنصر الجمال الصحيح"
التأثر، وذلك أنه وممن اهتموا بالصورة الفنية بعد الجرجاني الزمخشري، إذ تأثر بنظرية النظم غاية  

الكريم، من مجال   القرآن  التصوير في  بالنظم ،وجمال  تتعلق  نفائس بلاغية  الجرجاني من  نقل ما حرره 
التتنظير الموجود في كتاب دلائل الإعجاز إلى حيز التطبيق، وكان تطبيقه على النص القرآني بكامله، 

ا التنزيل وعيون  "الكشاف عن حقائق  لأقاويل في وجوه التأويل" وبذلك أعطى  من خلال تفسيره المشهور 
أن   قطب  سيد  يرى  لذا  بلوغة،  الجرجاني  يستطع  مالم  والدراسة،  والتحليل  الممارسة  من  النظم  لنظرية 
الزمخشري من بين العلماء الذين  أفلحوا في الوصول إلى بعض النكت البلاغية، المتعلقة بالتصوير في  

لى تلك   الإشارات الجمالية التي أضمرها الجرجاني ولم يشر إليها، في  الآي الكريمة من حين الى أخر،وا 
، (04)سورة،مريم،الآية { وَاشْتَعَلَ الرَّأْسُ شَيْبااحين أشار الزمخشري إلى بعض هذه الملامح في قوله تعالى:}

نارته وانتشاره  وهي الآية نفسها التي استوقف بيانها الجرجاني يقول:"شبه الشيب   بشواظ النار في بياضه وا 
فشوه فيه، وأخذه منه كل مأخذ باشتعال النار، ثم أخرجه مخرج الاستعارة، ثم أسند الاشتعال    في الشعر

، كما وقف (502هد، صفحة  1407)الزمخشري،  الى مكان الشعر ومنبته وهو الرأس، وأخرج الشيب مميزا" 
ند عنصر آخر من جمالية التصوير في القرآن وهو الحوار، وما يثير من جوانب نفسية متوارية خلفه،  ع

أُنثَىٰ{يقول في تفسير قوله تعالى:   وَضَعْتُهَا  إِنِ ي  "فسن قلت لم قالت إني (36)سورة،آل،عمران،الآية، }رَبِ  
وضعتها أنثى وما أرادت إلى هذا القول؟ قلت: قالته تحسرا على ما رأت من خيبة رجائها، وعكس تقديرها  
فتحزنت إلى ربها، لأنها كانت ترجو وتقدر أن تلد ذكرا، ولذلك نذرته محررا للسدانة ،ولتكملها بذلك على 

ُ أَعْ وجه التحسر والحزن، قال تعالى: تعظيما لموضوعها وتجهيلا لها بقدر ما وهب    لَمُ بِمَا وَضَعَتْ{}وَاللََّّ
 .(156هد، صفحة  1407)الزمخشري، لها منه"

لكتاب  الجمال التصويري  التي تظهر  بالصورة  لهما  عناية  الجرجاني والزمخشري كليهما ،كانت  إن 
الفني في القرآن سواهما، لكن اهتمامها كان عبارة عن   القدماء للتصوير  الكريم، لذا لم يعترض أحد من 

ودراسة نظم    لمسات سريعة، تظهر من حين الى آخر ،ضمن دراسة النظم عند عبد القاهر بصفة خاصة،
آي الذكر الحكيم عند الزمخشري بصفة خاصة، ومهما يكن فسن جهودهما كانت ولاتزال ذات تأثير بالغ  
لولا   الذين  الحديث،  العصر  نقاد  في  سيما  لا  ومفسرين،  وبلاغيين  نقاد  من  الأدبية  النزعة  أصحاب  في 
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ي، ذلك" أنه لا جديد إلا على أساس جهود الأولين لما عرفوا السبيل إلى التجديد في مباحث التصوير الفن
 أصل من قديم موروث، يؤخذ خير ما فيه أساسا راسخا لجديد اليوم".

ولئن كان لنظرية النظم على يد الجرجاني فضل في قدح شرارة عنصر التصوير الفني، فسنها هناك  
ا هو فلسفي ومنطقي  من ساهم في إذكاء نورها، وهم المعتزلة والصوفية، فكلاهما كانت له أفكار ،منها م

النفوس ،كما  وتزكية  السلوك  داخل في علم  الاعتزال، ومنها ماهو  الحال عند أصحاب مذهب  كما هو 
يلاحظ لدى نزعة التصوف ،فالمعتزلة اعتمدوا على العقل في تفسير القرآن، وجنحوا الى تأويله قصد تنزيه 

للنص معتمدة على فلسفة ما، فأعطوا المعاني  الذات الإلهية عن التشبيه والتجسيم، فصارت لهم نظرة فنية  
في القرآن، تأويلا مبنيا على العقل والقدرة الخيالية، وأبرز نموذج على ذلك الزمخشري في تفسيره، وابن  

م( في "مفتاح العلوم"، فهؤلاء كانت 1229-ه626م( في "الخصائص" والسكاكي )1002-ه 392جني )
تفسير بعض الآي، جن الرؤى في  المنضبط  لهم بعض  الخيال  المبني على  التأويل  تغليب  الى  فيها  حوا 

بقيود العقل ،ووسيلتهم هي الاعتماد على العبارات ذات التعبير المجازي الذي يلقي بظلاله على النص، 
تعالى: فيقوله  الزمخشري  قول  ذلك  نفسية مؤثرة، من  القارئ معان  لدى  اسْتَوْقَدَ  فتنشأ حينئذ  الَّذِي  }كَمَثَلِ 

فسن قلت ما معنى مثلهم كمثل الذي استوقد نارا وما مثل المنافقين ومثل الذي  ،(17)سورة،البقرة،الآية، ا{نَارا 
أو   للحال  المقدام  الأسد  استعارة  المثل  استعير  "قد  قلت:  بصاحبه؟  المثلين  أحد  أشبه  حتى  نارا  استوقد 

ستوقد  الصفة أو القصة ،إذا كان لها شأن وفيها غرابة ، كأنه قيل : حالهم العجيبة الشأن ، كحال الذي ا
 نارا ". 

هذا حظ المعتزلة من فكرة التصوير، فما حظ الصوفية منها؟ لاشك أن للمتصوفة جولات في تذوق 
كلمات القرآن وا عطائها صورة مميزة، فقد كان لهم منهج مخالف لأهل البلاغة، وهو اعتمادهم على التأثير  

وصلو وما  الرمزي،  التأويل  على  إعتمدوا  ثم  ومن  الروحية،  نزعتهم  شحن  لأجل  إلا    النفسي  ذلك  الى 
بواسطة الذوق التأثيري ،فحدث لهم تصور لبعض معاني آيات القرآن، أدت الى معان جمالية، على الرغم  
مراد الله   عن  أخرجوها  إتهم  حيث  الشطط،  بعض  أحيانا  تحمل  القرآن  لمعاني  تصوارتهم  بعض  أن  من 

)ت   عربي  ابن  قول  ذلك  من  تعالى:  1240ه/638منها،  قوله  تأويل  في  أُغْرِقُوا }مِ م(،  خَطِيئَاتِهِمْ  مَّا 
أَنْصَاراا{  ِ دُونِ اللََّّ مِنْ  لَهُمْ  يَجِدُوا  فَلَمْ  نَاراا  في   (25)سورة،نوح،الآيةفَأُدْخِلُوا  فغرقوا  بهم  التي خطت  "فهي 

الحيرة   وهي  بالله  العلم  نَاراا{بحار  في  }فَأُدْخِلُوا  الماء  عين  }في  الْبِحَارُ المحمديين  ذَا  وَاِ 
رَتْ{ التنور،  (18)سورة،التكوير،الآية سُجِ  أَنْصَاراا{ أوقدته،  سجرت   ِ دُونِ اللََّّ مِنْ  لَهُمْ  يَجِدُوا  فكان الله "}فَلَمْ 

الأبد" إلى  فيه  فهلكوا  أنصارهم  الصفحات  عين  أن هذا (213-212)إبن،تيمية، دت،  الرغم من  ، وعلى 
خراج مقصود كلام الله   التأويل مستبعد لكون اللفظ لا يحتمله ولا يدل عليه، مما يفضي إلى فساد معناه وا 
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المحدود، عن مراده، فسن المتأمل في هذا التأويل، يظهر له أنه من قبيل التصور المبني على الخيال غير  
اللغوية التي    وبهذ  القيود  افقد أدى هذا التصور بالصوفية إلى الخروج عن الضوابط الدلالية للسياق، أو 

 يشير إليها النسق. 
"أن   هو  الفني،  التصوير  أو  الفنية  الصورة  لعنصر  القديم،  العربي  التراث  منظور  القول حول  صفوة 

ح، فالنقد القديم كان واعيا على أن الصورة عماد الشعر النقد القديم عرف الدلالة ولم يعرف يعرف المصطل
وقوامه، ولم يكن بحاجة الى مصطلح الصورة ليدل على ذلك، لقد كان في مصطلح التشبيه أو الاستعارة  
صورة   القديم  النقد  درس  لقد  ورسام،  مصور  الشاعر  أن  على  للتدليل  يكفي  ما  المجاز،  أو  الكناية  أو 

لية من خلال مصطلحات علم البيان على نحو خاص، ومصطلحات علم البيع  الشعر، أو طبيعته التخيي
 . (33، صفحة  1990)حلاوي، بوجه عام"

يلاحظ أن الأدوات اللغوية التي كان يأوي إليها النقد العربي القديم للوقوف على جمال التصوير الفني  
البلاغية في علم البيان كالاستعارة وغيرها، مما يرجح غلبة علم البلاغة على  للكلام، هي المصطلحات  

"روح   فهي  معا،  والتركيب  اللفظ  في  المكنون  الجمال  أسرار  واستنطاق  الفنية،  الصورة  اكتشاف  في  غيره 
رجوع   إلا  ماهو  البلاغة  فهم  في  النفسي  الوجه  فسن  ولهذا  بنقده،  وتبصر  صنعه  تعلم  مادتها  الأدب، 

الفني،  بال الحس  بأصول  عنده  القولي  الفن  الإنسان، ووصل أصول  في  الفنية  الحياة  إلى مصدر  بلاغة 
ولهذا لم تكن البلاغة إلا تبعا لمواقع رضى النفس وعناية بالتأثير فيها، ومن هنا تبرز الصلة القوية بين  

 . (153، صفحة  1983)حمدي، البلاغة وعلم النفس"
ذا كان للبلاغة هذه المزية الواصلة بين القول والفن، وتحويل الكلام الى شحنات مؤثرة على النفس،   وا 
فسن هذه المزية لم تكن لتبلغها إلا إذا كان منظور الناقد إليها مرتبطا، بما يحمله النص من أوجه التأثير  

انت كما عهدها الدارسون بالمفهوم التقليدي، النفسي، وبذلك يمكن لها أن تؤدي وظيفة التصوير، أما إذا ك
الى روح الأسلوب، بحيث   الفلسفي منها  المفهوم  الى  التي هي أقرب  المصطلحات والمفاهيم  القائم على 
الغاية التي   تبقى دون الوصول إلى  تأثيره وفق صورة فنية دالة على الجمال، فسنها  يكون لهذا الأسلوب 

 جعلت لأجلها.
جوانبه   من  النص  استنطاق  على  القائم  التجديدي  بمفهومها  البلاغة  كانت  هل  السياق،  لهذا  وفقا 
النقاد العرب في  القارئ، معروفة عند  الفنية بين يدي  تلقي بها الصورة  التأثيرية، واستدرار المعاني التي 

 العصر الحديث؟ 
 نظرية التصوير الفني في النقد الأدبي الحديث: .  6
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القددول فددي المباحددث السدددابقة أن منشددأ فكددرة التصددوير عنددد العدددرب كددان منطلقددا مددن أنددواع البيدددان سددبق 
فددي علددم البلاغددة، لاسدديما مسددائل التشددبيه والاسددتعارة فقددد كانددت أبحاثددا تشددبه الومضددات الخاطفددة  المعروفددة

م(، 994-ه384التدددي تظهدددر فدددي نفحدددات تفسدددير بعدددض البلاغيدددين للقدددرآن العظددديم، أمثدددال الرمددداني )ت 
ه( حيددددددث إن محدددددداولاتهم تلددددددك، كانددددددت 338م(، الزمخشددددددري )ت 1016-ه466والشددددددريف الرضددددددي )ت 

استشددرافا لمسددتقبل البلاغددة بأنهددا نظددرة تملددك بددذورا خصددبة للتجديددد، وكددان هددذا التجديددد يتمظهددر فددي فكددرة 
 التصوير الفني التي حمل لواءها النقاد العرب في العصر الحديث.  

التصوير، وما أصابها مدن تجديدد فدي ظدل تطدور النقدد وتجددد البلاغدة، يجدب لكن قبل التعرض لفكرة   
 أن نسائل أنفسنا، ما هي العوامل التي ساعدت على ظهور فكرة التصوير الفني عند النقاد؟

إن العلددوم والنظريددات قبددل أن تبلددغ مرحلددة الاسددتواء والنضددج، تجددري عليهددا سددنن كونيددة، تبدددأ بمرحلددة 
نمددا التأسدديس ثددم  التطددور ثددم النضددج، ولعددل نظريددة التصددوير لددم تظهددر طفددرة واحدددة ولددم تنطلددق مددن فددراغ ،وا 

ألحت على بروزها ظروف وعوامل، وتلك العوامل يمكن أن نوجزها في الحياة الثقافية الجديدة التي شهدتها 
يما "أن مصددر خاصددة، حيددث إنهددا عرفددت ظروفددا مسددتجدة، كددان لهددا الأثددر البددالغ علددى النقددد والأدب، لاسدد

للحياة السياسية والاجتماعية بأوضاعها المتجددة والمتغيرة سلطانا على الفنون الأدبية، وكثيرا ما تعين هذه 
الأوضدداع فنددا مددا علددى الظهددور، وآخددر علددى الاختفدداء أو تدددفع بفددن إلددى النمددو والددذيوع وبغيددره إلددى الددذبول 

، فهذا المناخ العلمي ساعد على بروز فكر نقدي متشبع بأفكدار (290فحة  ، ص1972)عتيق،  والانكماش"
نقديددة، هددي نابعددة مددن صددميم ثقافددة ذلددك العصددر ،لاسدديما الاعتمدداد علددى علددوم إنسددانية كثيددرة سدداعدت فددي 
البحث ضمن مجال الأدب، مثل علم الدنفس، وعلدم الاجتمداع، فصدار نقداد الأدب الحدديث كبقيدة النقداد فدي 

الأخددرى، كددل ناقددد مددنهم "مدددين لعصددره والثقافددات السددائدة فيدده، فيمددا يأخددذ ويدددع مددن أعمددال العقددل  الآداب 
والوجدان، ولا سيما إذا كان هذا الإنسان شاعرا، فسن تدأثير العصدر حينئدذ فدي نفدس الشداعر وروحده، يكدون 

 .(06، صفحة 1969)دياب، أشد من تأثيره في نفس الإنسان العادي"
و العامل الثاني هو الاطلاع على الثقافة الأجنبية بما في ذلك الآداب الغربية والإنتاج النقددي فدي أوروبدا، 
حيددث نجددد كثيددرا مددن نقدداد الأدب الحددديث  لهددم اطددلاع واسددع علددى الآداب الأجنبيددة ،كالعقدداد وأمددين الخددولي 

ب والنقددد العربددي نافددذة مكنتدده مددن التطددور ،حيددث وسدديد قطددب وطدده حسددين ،وغيددرهم مددن الددذين فتحددوا لددلأد 
مزجددوا اطلاعهددم ذلددك بدراسددة مندداهج نقديددة ،كددالمنهج التدداريخي والنفسددي والاجتمدداعي وغيرهددا، كددل حسددب 
توجهددده، فمدددن كدددان ذا توجددده نحدددو اللغدددة الانجليزيدددة كالعقددداد نجدددد لددده معرفدددة بأعمدددال  كتددداب كشكسدددبير )ت 

ليدددوت )ت 1616 يدددل اتجددداه اللسدددان الفرنسدددي كطددده حسدددين نجدددده ذا بددداع فدددي م(ومدددن كدددان لددده م1965م( وا 
 (.1684(وكورناي )ت 1673كمولير )ت  الإلمام بأعمال أدباء
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إضافة إلى ظهور مدرسة الديوان التي تزعهما كل من العقاد وشكري والمازني، تلك المدرسة التدي سداهمت 
العباسددي، حيددث أعددادت لدده مكانتدده السددابقة فددي نهضددة الأدب كمددا كددان خددلال عصددوره الذهبيددة فددي العصددر 

وجمالددده المتمثدددل فدددي الحفددداظ علدددى بيانددده العدددالي، والمسددداهمة فدددي تطدددوير مقاييسددده الفنيدددة، وذلدددك "بقدددراءات 
، لكدن هدذا عدن العوامدل، (34، صفحة 1972)زكي، ومراجعات أجنبية في الفلسفة والاجتماع وعلم النفس"

 ا عن تبلور فكرة التصوير؟.فماذ 
بدأت فكرة التصوير الفني عندد جمهدور النقداد فدي العصدر الحدديث، عنددما ظهدرت النزعدة الأدبيدة التدي 
تدعو إلى دراسة القرآن الكريم دراسة أدبية ،أو ما عرف بالتفسير الأدبدي للقدرآن عندد أمدين الخدولي وعائشدة 

الاعتماد في هذا المذهب الجديد على علم البلاغة، لا سيما عبد الرحمن)بنت الشاط (، حيث كان أساس  
علم البيان كالتشبيه وغيره، لذا يمكن القول إن أمين الخولي كان له فضل السبق إلى تنبيه النقداد إلدى فكدرة 
التصددوير الفنددي، حيددث دعددا إلددى دراسددة القددرآن مددن حيددث إندده كتدداب اللغددة العربيددة الددذي يخلدددها ويحميهددا 

،وقد تأثر بهذا (303، صفحة 1961)الخولي، مناهج التجديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب، ويزينها
الاتجاه لفيف من النقاد والأدباء في أدبنا الحديث منهم أحمد حسن الزيات، ومصطفى صادق الرافعي، فقد 

دة لعلم البلاغة ،وهذه المحاولة كانت الشرارة التي قدحت كان لكل منهما محاولات في إظهار الصورة الجدي
لهيددب البحددث فددي موضددوع الصددورة أو التصددوير الفنددي، فكددان هددؤلاء يتفقددون مددع أمددين الخددولي الددذي حدداول 
ترسيخ ما سدماه بالبلاغدة الأدبيدة، حدين بحدث فدي الأسدلوب ومدا وراءه مدن معدان جزئيدة، ومدا يريدده الأديدب 

، 1971)الخولي، البلاغددة العربيددة وأثددر الفلسددفة فيهددا ، سددم الصددورة المناسددبة لددهمددن الوصددول الددى طريقددة ر 
 . (32صفحة 

( بالددعوة إلدى الصدورة الفنيدة لكدن بمصدطلح آخدر هدو "الإيحداء"، وبهدذا فقدد 1968وقدد بددأ الزيدات )ت 
ة فيدده، لددذلك فضددل الإيحدداء ورأى أندده يحقددق للفددن أدرك الزيددات "حقيقددة الفددن وذهددب إلددى أن الإيحدداء أهددم ميددز 

 .(134، صفحة 1986)العزاوي، الأدبي هذه الميزة"
( أحددد أولئددك النقدداد الددداعين إلددى اسددتغلال هددذا المددذهب فددي تفجيددر مددا يحتددوي 1968كددان الزيددات )ت 

وعلاقددة هددذا الأثددر العدداطفي بالتشددبيه، فهددو يددرى أندده "إذا عليدده الددنص مددن صددلة الأسددلوب بددالأثر العدداطفي، 
كانددت العاطفددة قويددة فددائرة، جدداءت لغددة الأديددب قصدديرة الفقددرة، تعتمددد علددى التشددبيهات والمجددازات، ذلددك لأن 
حساسددده  الأديدددب يحدددس أن اللغدددة العاريدددة مدددن التشدددبيه أو المجددداز لا تقدددوى علدددى نقدددل عاطفتددده المشدددوبة وا 

 . (135-130، الصفحات 1967)الزيات،  العارم"
ولئن كان الزيات ركز على ارتباط العاطفة بالتشدبيه، وهدو إحددى الددعامتين فدي مسدألة التصدوير، فدسن 
زكددي مبددارك أدرك نتيجددة اجتمدداع هددذين العنصددرين، إذ أفصددح عددن الصددورة الشددعرية ونددادى إلددى أن تلددتمس 
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وفددي خضددم ذلددك نبدده إلددى التمييددز بددين بعددض الصددور البلاغيددة والصددور الشددعرية،  فددي نظددم القددرآن الكددريم،
)مبدددارك، وذلدددك حدددين قدددال: "وظدددن بعضدددهم أن الصدددورة الشدددعرية هدددي الاسدددتعارة التمثيليدددة وهدددو خطدددأ مبين"

 .(70، صفحة 1936
م( فيلتفت إلى أسدباب الإعجداز فدي 1937 -ه1356ويأتي بعد الزيات مصطفى صادق الرافعي )ت 

القدرآن الكدريم، فيراهددا مقصدورة علددى عنصدرين أساسدديين همدا موسدديقى الألفداظ وجددرس الحدروف، ولاريددب أن 
هذين العنصرين يمثلان إحدى البنى التدي تقدوم عليهدا نظريدة التصدوير فدي القدرآن الكدريم، يقدول مشديرا إلدى 

بأفصح ما تسمو إليده لغدة العدرب مدن  -صلى الله عليه وسلم-ل الله هاتيين البنيتين: "نزل القرآن على رسو 
حكددام نظمهددا، واجتماعهددا  خصائصددها العجيبددة ومددا تقددوم بدده، ممددا هددو السددبب فددي جزالتهددا ودقددة أوضدداعها وا 
على تأليف صوتي يكاد يكون موسيقيا محضا في التركيب والتناسب بدين أجدراس الحدروف، والملائمدة بدين 

 .(1961)الرافعي، يعة الصوت الذي يؤديه"طبيعة المغنى وطب
يبدو أن الرافعي قد وضع يده على سر الإعجاز الصوتي، المتمثل في التناسب الموسيقي بين الحدرف 
واللفدددظ والتركيدددب وبدددين المعندددى، فيحددددث بدددذلك  توافدددق بدددين الصدددوت والمعندددى، وهدددو حدددين قدددال بأفصدددح مدددا 

إليه لغة ا لعرب، فكأنما العرب كانت تسعى إلى شيء من ذلك في شعرها، لكنها لم تدركه ،فلمدا ندزل تسمو  
القرآن انتبهت إلى أن ذلك الذي كانت تريده قد وجدته في أسلوب القرآن، فحددث بدذلك الإعجداز الدذي كدان 

إيحدداء  فدوق طداقتهم وفددوق طاقدة كددل بشدر ،كمددا أن الرافعدي نبدده فدي ذلددك علدى مايحدثدده اللفدظ المناسددب مدن
،يلائددم سددياق الموضددوع الددذي وردت فيدده، فددسذا اسددتعمل لفظددا غربيددا، راعددى فيدده غرابددة الفكددرة التددي يعالجهددا 
الموضوع ،ومن ذلك لفظة "ضيزى"، فسنها على الرغم من ملائمتها الموسديقية للمعندى إلا أنهدا متناسدقة فدي 

"فكانت غرابة اللفظ أشد الأشياء ملائمة  موضعها من النظم القرآني مع السياق العام للمقطع القرآني يقول:
لغرابة هذه القسمة التي أنكرها، وكانت الجملة كأنها تصور في هيئة النطق بها الإنكار في الأولى والدتهكم 

 .    (261، صفحة 1961)الرافعي، في الأخرى، وكان هذا التصوير أبلغ ما في البلاغة"
م( يعتبددر  1952علددى الددرغم مددن هددذا الإبددداع الددذي وصددل إليدده الرافعددي، إلا أن زكددي مبددارك )ت لكددن 

لفكرة التصوير أو الصورة، إذ لفت أنظار المتدأدبين إلدى الصدورة الشدعرية فدي القدرآن،   رائد النقاد في دراسته
وقد أصبحت في كثيدر مدن بل كان سباقا إلى استبدال الصورة الشعرية بالصورة الفنية، يقول عن أهميتها:" 

أنددواع الشددعر لبنددة مددن لبناتددده، لا أداة فقددط مددن أدوات التعبير،ولكددي تدددؤدي الصددورة دورهددا،لا بددد أن تسددداير 
لا كشفت عن زيف انفعالي أو زيف فكري"  .(1962)السحري، الانفعال وتتساوق مع الفكرة ، وا 

مع هذا الفكر النقدي المبدع حول الصورة والتصوير، كان هناك فكر يوازيه ألا وهو الفكر النقدي لدى 
م(، إذ تجاوزت نظرته إلى الصورة حدا جعل واحدا مثل سيد قطب يتأثر به تأثرا 1964-ه1383العقاد)ت 
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ن، مسددتوحى مددن آراء بالغددا، حتددى إن القددارئ يجددد مددا أثبتدده سدديد قطددب فددي كتابدده التصددوير الفنددي فددي القددرآ
العقدداد، والعقدداد متددأثر بدددوره بمنظددور الجرجدداني إلددى التصددوير، يقددول:" إنمددا التصددوير لددون وشددكل، ومعنددى 
وحركدة، وقدد تكدون الحركدة أصدعب مدا فيده، لأن تمثيلهدا يتوقدف علدى مكلدة النداظر ولا يتوقدف علدى مدا يدراه 

عبة كددان أسددهل شدديء علددى ابددن الرومددي بعينيدده، ويدركدده بظدداهر حسدده، ولكددن تمثددل هددذه الحركددة المستصدد
 .(309، صفحة 1968)العقاد، إبن الرومي حياته من شعره، وأطوعه وأجراه على ما يريد"

يتبددين مددن هددذا القددول ، أن العقددداد وضددع يددده علددى الخيددوط الأولدددى لنظريددة التصددوير، وفطددن لعنصدددر 
موضوع التصدوير الفندي، ممدا يددل علدى أن العقداد كدان المنبده الأول لسديد   الحركة التي تعتبر إحدى لبنات 

قطدب نحدو هددذا العنصدر الفعددال، والدذي تبندداه سديد فيمدا بعددد، ويزيدد العقدداد لهدذه القضددية وضدوحا، ونموذجدده 
ه(، يقددول " وهددات مددا شددئت مددن صددور لدده فددي وصددف 896المفضددل دائمددا هددو الشدداعر ابددن الرومددي )ت 

النبات والجماد، فسنك لا تجد فيهدا كلهدا مثدل هدذا الصددق، ومثدل هدذه الحركدة ومثدل هدذه الإنسان والحيوان و 
 .(311، صفحة 1968)العقاد، إبن الرومي حياته من شعره، الحياة"

أيضدا  ولم يكتف العقاد بالإشارة إلى عنصر الحركة في الشعر، بل عزز ما ذهب إليه بضرورة الانتباه
إلدى الجانددب العدداطفي أو النفسددي فددي تحليدل لغددة الشددعر، واعتبددر الألفدداظ عداجزة عددن تأديددة المعدداني، إذا لددم 
تكدددن تثيدددر فدددي الدددنفس معددداني أخدددرى تتعلدددق بالشدددعور والخيدددال، حيدددث "إن فدددي الشدددعر شددديئا غيدددر الألفددداظ 

)مندور، دت، صدددفحة والمعددداني الذهنيدددة، وهدددو الصدددور الخياليدددة، ومدددا ينطدددوي عليددده مدددن دعددداوى الشدددعور"
141). 

وقد التزم العقاد بهذا المدنهج  الدذي يركدز علدى العاطفدة و الشدعور ، والدذي عدرف بدالمنهج النفسدي فدي 
تفسير الأدب، باعتباره أكثر المناهج  خدمة للنص الأدبي، وقد كان مدن شديعته فدي اتبداع هدذا السدبيل طده 

فدي دراسدته حدول أبدي العدلاء  المعدري، والمدازني والناقدد محمدد خلدف الله، ومدن النقداد   م(1973حسين )ت  
المتأخرين جابر عصفور الذي ندادى بفكدرة أن كدل أثدر شدعري، إنمدا يبندى علدى اتصدال مضدمونه بمدا يثيدره 

فهددي مددن عمددق نفسددي فددي المتلقددي يقددول: "ومددن هددذه الزاويددة تظهددر أهميددة الصددورة الفنيددة  للناقددد المعاصددر، 
وسدديلته التددي يستكشددف بهددا القصدديدة، وموقددف الشدداعر مددن الواقددع ، وهددي إحدددى معدداييره الهامددة فددي الحكددم 

)عصددفور، علدى أصددالة التجربددة، وقدددرة الشداعر علددى تشددكيلها فددي نسددق، ويحقدق المتعددة والخيددرة لمددن يتلقاه"
 .(07، صفحة 1974

ي بدايدددة نهضدددة الأدب العربدددي الحدددديث، يتبندددون المدددنهج النفسدددي فدددي تفسدددير وهكدددذا فدددسن جدددل النقددداد فددد
الظدداهرة الأدبيددة، ومددرد ذلددك إلددى انبهددارهم بعلددم الددنفس الأدبددي، الددذي جعلددوه ميزانددا نقددديا للحكددم علددى معظددم 
ندك لدو تتبعدت جميدع الأغدراض التدي ذكروهدا  أغراض الشعر وفنون النثدر، فلسدان حدالهم يقدول لكدل قدارئ" وا 
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قبدديح أو تلمدديح أو ترغيددب أو تغييددر " لوجدددت أن هددذه الأغددراض كلهددا ممددا يتعلددق بددالنفس، إذ أنهددا لا مددن ت
ثارة للوجدان أو العاطفة"  .(165، صفحة 1949)القادر، تعدو أن تكون تأثيرا في الفكر وا 

تجددداه الصدددورة والتصدددوير الفندددي، أن موضدددوع يسدددتطيع الباحدددث المتأمدددل فيمدددا سدددبق مدددن أقدددوال ومواقدددف 
التصدوير بددأ بأبحدداث هدؤلاء النقدداد مدن الرعيددل الأول فدي مطلددع القدرن العشددرين، فكاندت أفكددارهم فتحدا نقددديا 
جديدا، جعل نظرية التصوير الفني كأنما قدت من حديدد، وكدان ممدن أدرك هدذا الجيدل ،الناقدد الأديدب سديد 

ئدددة، ونقلهددا مددن عددالم التنظيددر إلددى عددالم النقددد التطبيقددي الددذي وجددده فددي قطددب الددذي تلقددف هددذه الأفكددار الرا
القرآن الكريم، فربط ما قالده غيدره بنمداذج تطبيقيدة مدن الكتداب العزيدز، فصدار كأنده الزمخشدري فدي منهجده، 

 .حين نقل نظرية النظم إلى التطبيق  على آي الذكر الحكيم، فكانت النتيجة أن وضع تفسيره الكشاف
مع هذه النقلة النوعية في النقدد مدن قبدل سديد قطدب، يمكدن أن  نتسداءل ،كيدف اسدتطاع أن يبلدور فكدرة 

 التصوير الفني؟ وماهي الأسس الفنية التي اعتمدها في إرساء هذه النظرية النقدية؟
 التصوير الفني وخصائصه عند سيد قطب:.  7

وضوحا عند سديد قطدب، وسدر ذلدك يعدود اتضحت معالم نظرية التصوير الفني في الأدب، بشكل أشد 
إلى إسقاطها على النص القرآني، فاكتسبت بذلك صفة الذيوع والانتشدار فدي ميددان النقدد، وصدارت خاصدة 
لسيد قطب من دون النقاد ،لأنه ربطها بالتطبيق على النموذج القرآني، لكن هل تفتقت فكرة التصوير عنده 

 الأفكار حين دعا إلى موضوع التصوير الفني؟ من دون أفكار سابقة؟ ومن أين استقى هذه
عنددد اسددتقراء هددذه الظدداهرة الأدبيددة والنقديددة مددن خددلال أقددوال سدديد قطددب، نجددده مدددينا بالفضددل فيهددا إلددى 
رافدين أساسين، الأول تأثره بالأفكار النقدية التي دعا إليها العقاد، والثاني ذلدك الرافدد الأجنبدي المتمثدل فدي 

 فسير الأدب.المنهج النفسي في ت
ذا حاولنددا متابعددة الأحكددام النقديددة التددي تتندداص بددين العقدداد وسدديد قطددب، ومددن ذلددك أن العقدداد يصددف  وا 
جماليددة اللغددة قددائلا: "وبعددد أن تددوافرت لهددا حددروف تجمددع مخددارج النطددق الإنسدداني علددى أفصددحها وأوفاهددا، 

وزان، فلديس أوفدق للشدعر المدوزون أن توافرت لهدا مفدردات تدرتبط فيهدا المعداني بضدوابط الحركدات والأ  وبعد 
من العبارات التي تنتظم فيها الحركات، وتتقابدل فيهدا مقداطع العدروض وأدوات الأوزان وعلامدات الإعدراب، 
إن هذه الحركات والعلامات تجري مجرى الأصوات الموسيقية، وتستقر في مواضعها المقددورة علدى حسدب 

 .(21-20)العقاد، اللغة الشاعرة ، دت، الصفحات ص الحركة والسكون في مقاييس النغم والإيقاع"
وحركاتهدددا والألفددداظ ومعانيهدددا  هدددذا الفهدددم العميدددق لأسدددرار جمدددال اللغدددة، وآليدددات التعبيدددر فيهدددا كدددالحروف

،وتوافق الأصوات والأوزان مع المعاني المقصودة، نجد  سيد قطب يلمدح إليده بدالطريق نفسدها، حدين يفسدر 
شاعرية اللغة في المسدتوى التركيبدي يقدول: "وتسدتمد العبدارة دلالتهدا فدي العمدل الأدبدي، مدن مفدردات الدلالدة 
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الناشدئة مدن اجتمداع الألفداظ، وترتيبهدا  فدي نسدق معدين، مدن الإيقداع اللغوية للألفاظ، ومن الدلالة المعنويدة 
الموسديقي الناشدد  مددن مجموعددات إيقاعددات الألفدداظ، متناغمددا  بعضدها مددع بعددض، ثددم مددن الصددور والظددلال 

، إن (41حة ، صددف1954)قطدب، النقددد الأدبدي أصددوله ومناهجده، التدي تشدعها الألفدداظ متناسدقة فددي العبارة"
المتأمل في القولين معدا، يجدد تقاربدا فدي الطدرح، وتناسدبا فدي التصدور فدي إدراك مدواطن الجمدال فدي اللغدة، 

 وهذا بعض ما يدل على تأثر سيد بالعقاد.
أما عن الرافد الثاني الذي تشربه الفكر النقدي عند سيد قطب، فهدو المدنهج النفسدي فدي تفسدير الأدب، 

غربددي حددديث يهددتم بتفسددير الظددواهر الأدبيددة مددن المنظددور النفسددي للأديددب، وقددد وجددد فيدده سدديد وهددو مددنهج 
قطب ضالته في إجراءته النقدية على النصوص، مما جعله يفصح عن موضوعاته وغاياته التي من أجلها 

ئلة ظهر كمنهج سياقي، يقول سيد قطب موضحا آليات هذا المنهج: " يهتم علدم الدنفس الأدبدي بطدرح الأسد
الآتيدددة: كيدددف تدددتم عمليدددة الخلدددق الأدبدددي؟ مددداهي طبيعدددة هدددذه العمليدددة مدددن الوجهدددة النفسدددية؟ مدددا العناصدددر 
الشدعورية وغيدر الشدعورية الداخلدة فيهددا؟  وكيدف تركدب وتتناسدق؟ مدا العلاقددة النفسدية بدين التجربدة والصددورة 

الأدبدي علدى نفسدية صداحبه؟ هدل  اللفظية؟ كيف تستفيد الطاقة الشعورية في التعبير عنها؟ ما دلالة العمدل
نسدددتطيع مدددن خدددلال الدراسدددة النفسدددية للعمدددل الأدبدددي أن تسدددتقرئ التطدددورات النفسدددية لصددداحبه؟ كيدددف يتدددأثر 
الآخرون بالعمل الأدبي عن مطالعته؟ ما العلاقة بين الصورة اللفظية التي يبدو فيها وبين تجارب الآخرين 

-179، الصدددفحات 1954)قطب، النقدددد الأدبدددي أصدددوله ومناهجددده، الشدددعورية ورواسدددبهم غيدددر الشدددعورية؟"
180). 

يشدتغل هدذا المدنهج فدي التركيدز  ولقد عدرف سديد قطدب مدن خدلال هدذه الإشدكالات التدي نبده إليهدا،كيف
علددى عنصددر التجربدددة الشددعورية ليقددددح شددرارة عنصدددر التصددوير فدددي تحليددل الدددنص الشددعري ،ثدددم كبددف يدددتم 
إسددقاطه علددى أسددلوب القددرآن الكددريم، ومددن هنددا "يمكددن أن نتعددرف علددى تلددك العناصددر التددي بنددى سدديد قطددب 

لأسددلوب آي القددرآن الكددريم، فمددا هددي تلددك  عليهددا نظريتدده النقديددة حددول التصددوير الفنددي مددن خددلال اسددتنطاقه
 العناصر؟

 القرآني: النص خلال من قطب سيد عند الفني خصائص التصوير.  8
 تفطدن حيدث  النقد، في الأكاديمية ودراسته الأدبية، مطالعته خلال  من  عديدة  عوامل  قطب   اجتمع لسيد 

نمددا العبددارات، أو الألفدداظ دلالددة مددع تظهددر لا العناصددر وتلددك يصددنعها الأسددلوب، عناصددر هندداك أن إلددى  وا 
 تحيط وشعورية ذهنية صورة خلق إلى بالخيال وتجنح الإحساس، على وتستحوذ   الضمير،  توخز  أداة  تكون 

 مقيدد، غيدر واسدع تصدور لده يكدون  أن السدامع أو القدارئ  خلالده مدن يستطيع موضع،  في  وتضعه  بالمعنى،
 لا واحدد، لفدظ بده يدوحي الدذي والشدعور الخيدال، وسدعه  الدذي  الدلالي  التوسع  وهذا  كلمذهب،  بالمعنى  يذهب 
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 الكدريم، القرآن في الأسلوبي المنحى لهذا قطب  سيد  انتبه وقد  مترادفاتها، كثرت  مهما  اللغة  تحمله  أن  يمكن
 معدالم إكمدال علدى المسداعدة بمجدرد  لا شاخصة، صورة يرسم  كاملة،  عبارة  لا  واحد   لفظ  يشتغل  قائلا: "وقد 
 يلقيدده وتددارة الأذن، فددي يلقيدده الددذي بجرسدده تددارة الصددورة، يرسددم المفددرد  اللفددظ أن هددو ذلددك وكيفيددة الصددورة،
 .(91، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن، بالجرس والظل جميعا" وتارة الخيال

التعبيدر القرآندي مدن التصدوير، فلاحدظ عندئدذ أن التصدوير سيد قطب نحو اكتشداف  بهذا المنظور سار
هو الأداة المفضلة في أسلوب القرآن، وخلص في نهاية المطاف إلى أن التصوير ثلاثدة أربداع مدن أسدلوب 
القرآن تخضع للتصوير ، عدا موضدوعين،  الأول صدفات الله ومسدائل العقيددة، لأنده يغلدب عليهدا الوضدوح 

لثدداني قضددايا التشددريع ، لأنهددا ذات لغددة قانونيددة محكمددة فددلا ينفددع فيهددا خيددال أو ولا شدديء غيددر الوضددوح، وا
، فلا يوجد فيها تصوير رغم طولها، أما باقي آي (282)سورة،البقرة،الآيةعاطفة، ومثل ذلك آية الدين مثلا

معانيها إلا الطاقة الخلاقة والبصديرة النافدذة للمتلقدي، القرآن فهو صور فنية، ليس بينها وبين استخراج روح 
يقدول: " وفددي القددرآن صددورة فنيددة كاملددة تحتدداج تددارة إلدى ريشددة المصددور المدداهر، تبرزهددا فددي مظهددر خددلاب، 
وتارة لقلم الروائي القديم يخرجها فدي قالدب كامدل، وفدي كلتدا الحدالتين فرصدة وفسدحة ،يعمدل فيهدا ويستشدعر 

 .(313)قطب، التصوير الفني في القرآن، دت، صفحة اللذة والجمال"
هذا الذي أشار إليه سيد قطب من صور فنية ،هو في نظره الإعجداز عينده، وبده تحددى القدرآن العدرب 

يث يجد البلغاء، وبهذه القوة واجههم، وهذا الذي كان يتحسسه العربي بسليقيته حين يقرأ أو يسمع القرآن، ح
مس القرآن ويلمس تأثيره ويبهره ويستسلم له، ولا يحاول أن يبحث عن سر ما يلمدس وتعليدل مدا يجدد، لأنده 

، وهذا الجانب الفندي الجمدالي، هدو مدا فدرط فيده (19، صفحة  2016)الخالدي،  في شغل عن بيان كل هذا
بيان مسائل تشريعية أو نحوية أو بلاغيدة فقدط، باسدتثناء الزمخشدري الدذي قتصروا على   مفسرو القرآن، إذا

كانت له اختيارات  فريدة متميزة، ومدن هندا فدسن نظريدة التصدوير الفندي هدي " محاولدة لدراسدة القدرآن الكدريم 
دراسدددة فنيدددة، تتنددداول هدددذا الكتددداب الكدددريم كسدددجل لأبلدددغ أسدددلوب عربدددي، وتكشدددف عمدددا حدددوى مدددن الجمدددال 

)قطب، التصدددوير وتشدددرح خصائصددده الفنيدددة ولدددوازم أسدددلوبه، وحيويدددة تعبيدددره وروحانيتددده اتجاهددده" التصدددويري،
 .(306الفني في القرآن، دت، صفحة 

والذي يطلع على ما كتبه سيد قطب في كتابه "التصوير الفني في القرآن"، يجده بنى نظريته هذه وفق 
 خصائص هي: 

 الشخصي: التخييل. 1 . 8
الخيال في الأدب هو "الملكة التي يستطيع بها الأدباء أن يؤلفوا صدورهم ،وهدم لا يؤلفونهدا مدن الهدواء، 
إنمدا يؤلفونهدا مدن إحساسدات سدابقة لا حصدر لهدا، تختزلهدا عقدولهم، وتظدل كامندة فدي مخيلدتهم حتدى يحددين 
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، 1962)ضدديف، هددم، لأنهددا مددن عملهددم وخلقهم"الوقددت، فيؤلفددوا منهددا الصددور التددي يريدددونها صددورة تصددبح ل
ذا كان الخيال من منظور هذا القول خاصا(167صفحة   بالأدبداء، يكوندون منده الصدورة التدي يريددون،  ، وا 

يطرح من  فسن هناك أطرافا تشارك الأديب في هذا التصوير ألا وهما السامع أو القارئ ،لذا فسن سيد قطب 
خلال عنصر الخيال إشكالا في غاية الأهمية، وهدو مدن الدذي يمكدن ،ن يتفاعدل مدع التصدوير؟ ولديس مدن 
يكون التصوير أو يكتشفه؟ لذا يذهب إلى أن التصدوير الفندي يحتداج إلدى مدن لده خيدال أو وجددان، يسدتقبل 

م الصددور ويمحوهددا، ويضددع بهمددا الألفدداظ التددي "تنددتج للددنفس متعددة أشددهر، بددأن تدددع للخيددال عمددلا وهددو يرسدد
الحركددات ويتبعهددا، ويرسددم الظددلال ويشددهدها، والددنفس تجدديش والوجدددان ينفعددل، والقلددب يسددرع فددي النبضددات 

، حينئدذ (248، صدفحة 1989)قطدب، التصدوير الفندي فدي القدرآن، تحت تدأثير مداذا؟ تحدت تدأثير الكلمات"
دُ اللَََّّ رآن التمتع والتأثر به في آن واحد، فمدثلا قولده تعدالى :}يستطيع المتعامل مع الق ن يَعْبُِ اسِ مَِ نَ النَِّ وَمِِ

ِ نْ  َِِ رْنٍ  فِِ َِِ ىٰ حِِ َِِ ابَهُ  عَلِِ َِِ رٌ  أصِِ ِِْ أَنَّ  خَيِِ َِِ هِ   اطْمِِ ِِِ نْ  بِِ ابَتْهُ  وَاِ  َِِ ةٌ  أَصِِ َِِ بَ  فِتْنِِ َِِ ىٰ  انقَلِِ َِِ هِ  عَلِِ ِِِ رَ  وَجْهِِ ِِِ نْيَا خَسِِ ِِدُّ  الِِ
لا بطل التصوير، بل يترك للخيدال (11)سورة،الحج،الآية{وَالْْخِرَةَ  ، فلا داعي للمتلقي أن يستنجد بالمجاز وا 

دوره في تصوير هذا الصنف من الناس "إن الخيال ليكداد يحسدم هدذا الحدرف الدذي يعبدد الله  عليده الدبعض 
ندده ليكدداد يتخيددل الاضددطراب الحسددي فددي وقفددتهم، وهددم  ن مددن الندداس، وا  يتددأرجحون بددين الثبددات والانقددلاب، وا 

)قطددب، التصددوير الفنددي فددي القددرآن، هددذه الصددورة لترسددم حالددة التزعددزع بأوضددح ممددا يؤديدده وصددف التزعزع"
يمٌ ، وكمددددددا فددددددي قولدددددده تعددددددالى:}(45، صددددددفحة 1989 ِِِ وَ خَصِِِِ ُِِ ِ ذَا هِِِِ َِِ ةٍ فِِِِ َِِ ن نُّطْفِِِِ ِِِ انَ مِِِِ َِِ نسِِِِ َِ الإِْ َِِ خَلِِِِ
، فالصورة الحاضرة هنا هي صدورة الانسدان الخصديم المبدين ،والصدورة الماضدية (77)سورة،يس،الآية{مُّبِينٌ 

هدددي صدددورة النطفدددة الحقيدددرة، وبدددين الصدددورتين مسدددافة بعيددددة، يدددراد إبرازهدددا لبيدددان هدددذه المفارقدددة فدددي تصدددرف 
بينهمدا ، لتدؤدي المفارقدة هدذا الغدرض الخدداص، الإنسدان، ولهدذا جعدل الصدورتين متقدابلتين، وأغفدل المراحدل 

 .(88، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن، وبالتقابل التخييلي بين حال وحال"
الصددورة المتخيلددة، بعيدددا عددن المعنددى المتلقددي يدددرك حقيقددة القددرآن، هددو  إن المتأمددل يددرى أن مددا يجعددل

 المجرد الذي تدل عليه الألفاظ و التراكيب.
 الحياة الشاخصة:  . 2.  8

التشدخيص هدو خلدع الحيداة علدى المدواد الجامددة والظدواهر الطبيعيدة، وتلدك المدوارد والظدواهر فدي القدرآن 
الألفددداظ يسدددتعملها القدددرآن الكدددريم، معروضدددة بصدددورة شدددخص حدددي، ولا يكدددون هدددذا التشدددخيص إلا نبدددوع مدددن 

"وهناك نوع مدن الألفداظ يرسدم صدورة الموضدوع، ولكدن لا بجرسده الدذي يلقيده فدي الأذن، بلبظلده الدذي يلقيده 
في الخيال والألفاظ، كما للعبارات ظلال خاصة يلحظها الحس البصير، حينما يوجه إليها انتباهده، وحينمدا 

، ويضددرب سدديد (95، صددفحة 1989)قطب، التصددوير الفنددي فددي القددرآن، يسددتدعي صددورة مدددلولها الحسددية"
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قطدب علددى الحيداة الشاخصددة  أمثلدة عديدددة منهدا قولدده تعدالى: " لدده دعدوة الحددق والددين يدددعون مدن دوندده لا 
الكدددافرين إلا فدددي يسدددتجيبون لهدددم بشددديء إلا كباسدددط كفيددده إلدددى المددداء ليبلدددغ فددداه ومدددا هدددو ببالغددده ومدددا دعددداء 

، يوضددح سدديد هددذه الصددورة بقولدده: " وهددي صددورة تلددح علددى الحددس والوجدددان، (15)سددورة،الرعد،الآيةضلال"
وتجتددذب إليهددا الالتفدددات، فددلا يسدددتطيع أن يتحددول عنهدددا إلا بجهددد ومشددقة ،وهدددي مددن أعجدددب الصددور التدددي 

باسط كفيه إلدى المداء، والمداء منده قريدب، يريدد أن يبلدغ تستطيع أن ترسمها الألفاظ، شخص حي شاخص، 
، صدددفحة 1989)قطب، التصدددوير الفندددي فدددي القدددرآن، فدداه، ولكنددده لا يسدددتطيع، ولومدددد مددددة  فربمدددا اسدددتطاع"

يِدخلون الجنِة إن الذين كذبوا بآياتنا واستكبروا عنها لًتفتح لهِم أبِواب السِماء ولً ، وقوله تعالى:}(41
، يقول سيد " ويددعك ترسدم بخيالدك صدورة لتفدتح (40)سورة،الأعراف،الآية{حتى يلج الجمل في سم الخياط

مددن أسددماء الحبددل الغلدديظ اسددم  أبددواب السددماء، وصددورة أخددرى لولددوج الحبددل الغلدديظ فددي سددم الخيدداط ،ويختددار
ويددع للحدس أن يتدأثر عدن طريدق الخيدال بالصدورتين مدا شداء لده التدأثر، ام ، قدالجمل ، خاصة فدي هدذا الم

ليسددتقر فددي النهايددة معنددى القبددول، ومعنددى الاسددتحالة فددي أعمدداق الددنفس، وقددد وردا إليهددا مددن طريددق العددين 
والحددس تخيددديلا، وعبدددرا إليهدددا مدددن منافدددذ شدددتى فيهيئدددة وتدددؤدة، لا مدددن منفدددذ الدددذهن وحدددده، فدددي سدددرعة الدددذهن 

ا ،وقوله تعالى:}(38، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن،  التجريدية" مِعُوا لَهَِ إِذَا أُلْقُوا فِيهَا سَِ
ا وَهِيَ تَفُورُ تكاد تَمَيَّزُ من الغيظ إنسدان ، فمن منظدور  التشدخيص فدسن جهدنم (08)سورة،الملك،الآية{شَهِيقا

يتنفس ، ممتل  غيظا،  يقول سيد قطب:"هذه جهنم المتغيظة التي لا ينقلب منها أحدد، ولا تشدبع مدن أحدد، 
جهنم التي تدعو من كانوا يدعون إلى الهدى ويدبرون، وهم يدعونها على الرغم منهم يجيبون، جهدنم التدي 

 .(74، صفحة 1989صوير الفني في القرآن، )قطب، التترى من بعيد فتتغيظ وتفور"
 الحركة والتجسيم: . 3.  8

الحركدددة عندددد سددديد قطدددب حركدددة متخيلدددة، ينشدددئها التعبيدددر المكدددون مدددن الددددلالات المعنويدددة، والصدددوتية 
للكلمددات والجمددل فددي الددنص القرآنددي، بواسددطة نغددم العبددارات وموسدديقى السددياق، وهددذا هددو التعبيددر الخددلاق، 

الدذي لا يعددو هدفده أن يدؤدي الدلالدة  المشحون بحركة تصدور المشدهد ولترسدم المعندى، ولديس ذلدك التعبيدر
الظاهرة للألفاظ فقط،  فشتان بين " التعبير الذي يلقي المعنى مجدردا يخاطدب الدذهن وحدده، والتعبيدر الدذي 

صدنع الخيدال، وطبيعدي  يرسم المعنى صورة أو ظلا، يخاطب الحس والوجدان ويطبع في النفس صورة من
، ومدن (93، صدفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القدرآن، أن الطريقة الثانية أقرب إلى طبيعة الفنون"

ا دلائددل الحركددة المجسددمة للمعنددى قولدده تعددالى: } َُ آيَاتِنَِِ ا ذِي آتَيْنَِِ أَ الَِِّ يْهِمْ نَبَِِ لُ عَلَِِ هُ وَاتِِْ ا فَأَتْبَعَِِ لََ  مِنْهَِِ فَانسَِِ
يْطَانُ فَكَانَ مِنَ الْغَاوِينَ  ، في هذا النص روعة في الحركة توحي بهدا صدورة (175)سورة،الأعراف،الآية{الشَّ

الألفاظ، وذلك أن التصدوير يحيدل علدى رجدل ديدن يتبعده الشديطان فيضدربه، ينسدلخ مدن جلدده، وجلدده دينده، 
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فهو مسلوخ، يقول سيد قطب:" وفي الصورة تحقير وتقدير ،وذلك غرض ديني لا شدأن لندا بده   ن لم يلتزمفم
هنا، ولكن من الوجهة الفنية صورة شاخصة فيها الحركدة الذاتيدة، وهدي صدورة معهدودة ،فهدي تثبدت المعندى 

جميدع الصدور التدي يرسدمها المراد بها أشد وأقوى، وهكذا يلتقي الغرض الديني بالغرض الفني، كالشدأن فدي 
ِِرَّأْسُ ، وقولددددده تعدددددالى: }(45، صدددددفحة 1989)قطدددددب، التصدددددوير الفندددددي فدددددي القدددددرآن، القرآن" تَعَلَ الِِِ ِِْ وَاشِِِ
رْنَا الْأَرْضَ عُيُوناا، وقوله تعدالى }(04)سورة،مريم،الآية{شَيْباا ، هندا صدورة لشديء (12)سدورة،القمر،الآية{وَفَجَّ

سداكن بصددورة محركددة، فالصددورة وردت فيهددا لفظددة اشددتعل التدي تحيددل بدددورها إلددى رأس زكريددا عليدده السددلام، 
صددورة رأس يحتددرق ثددم يصددير رمددادا أبدديض" هددذه الحركددة التخيليددة السددريعة التددي يصددورها التعبيددر، حركددة 

تتناول الرأس فدي لحظدة، وحركدة التفجيدر التدي تثدور بهدا الأرض فدي ومضدة ، فهدذه الحركدة   الاشتعال التي
التخيليدة تلمددس الحددس وتثيددر الخيددال، وتشدرك النظددر والمخيلددة فددي تددذوق الجمدال، وهددي فددي "واشددتعل الددرأس 

هدي  شيبا" أوضح وأقوى لأن حركة الإشتعال حركدة ممنوحدة للشديب، وليسدت لده فدي الحقيقدة، وهدذه الحركدة
 .(33، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن، عنصر الجمال الصحيح"

 والوجدان: الحوار. 4.  8
سددتمرار الأحداث" الحددوار قددوام التصددوير الفنددي لأندده " دليدددل الحركددة المسددتمرة والحيدداة )عبدددد،المطلب، وا 

أن الحددوار إن غدداب عددن الصددورة فسنهددا لا تددؤدي وظيفتهددا، بددل لا بددد مندده كددي  ، كمددا(43، صددفحة 1999
تستوفي حظها من استيفاء المعنى على وجهه الأوفى، ومن نماذج الحوار المشرب بعاطفة الوجدان ، قوله 

كَالْجِبَالِ وَنَادَىٰ نُوحٌ ابْنَهُ وَكَانَ فِي مَعْزِلٍ يَا بُنَيَّ ارْكَب مَّعَنَا وَلًَ تَكُن مَّعَ وَهِيَ تَجْرِي بِهِمْ فِي مَوْجٍ  تعالى :}
اءِ  نَ الْمَِ مُنِي مِِ لٍ يَعْصِِ ى جَبَِ آوِي إِلَِ الَ سَِ مَ   الْكَافِرِينَ قَِ نْ رَحِِ ِ إِلًَّ مَِ رِ اللََّّ نْ أَمِْ وْمَ مِِ مَ الْيَِ الَ لًَ عَاصِِ الَ  قَِ وَحَِ

، يقول سيد قطب: "وفي هدذه اللحظدة الرهيبدة، تتنبده (43)سورة،هود،الآية{الْمَوْجُ فَكَانَ مِنَ الْمُغْرَقِينَ   بَيْنَهُمَا
نه ليعلم أنه مغرق مع المغرقين، ولكن هداهو ذا المدوج  في نوح عاطفة الأبوة، فسن هناك ابنا له لم يؤمن، وا 

الإنسان في نفس نوح على النبي، ويروح في لهفة وضراعة ينادي ابنه جاهرا ،وندادى ندوح يطغىى، فيتغلب  
إبنه وكان في معزل يا ابني اركدب معندا ولا تكدن مدع الكدافرين، ولكدن النبدوة العاقدة لا تحفدل هدذه الضدراعة، 

اءِ {سَآوِي إِلَى جَبَلٍ يَعْصِمُنِ والفتوة العاتية لا ترى الخلاص إلا في فتوتها قال: } نَ الْمَِ ، ثدم هداهي ذي ي مِِ
مَ{الأبدوة الملهوفددة ترسددل الندداء الأخيددر، قددال: } نْ رَحِِِ ِ إِلًَّ مَِِ رِ اللََّّ نْ أَمِِْ وْمَ مِِِ مَ الْيَِِ وفددي لحظددة تتغيددر  لًَ عَاصِِِ

صفحة الموقف، فهداهي ذي الموجدة العاتيدة تبتلدع كدل شديء، وحدال بينهمدا المدوج فكدان مدن المغدرقين ، إن 
اسه فدي هدذه اللحظدات القصدار وهدي تجدري بهدم فدي مدوج كالجبدال،ونوح  الوالدد الملهدوف السامع ليمسك أنف

يبعث بالنداء تلو النداء وابنه الفتى المغرور يدأبى إجابدة الددعاء ،والموجدة القدوى العاتيدة تحسدم الموقدف فدي 
ن الهددول هنددا يقدداس بمددداه فددي الددنفس الحيددة للوالددد والمولود،كمددا يقددا س بمددداه فددي لحظددة سددريعة خاطفددة، وا 
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نهمددددددا لمتكافئددددددان فددددددي الطبيعددددددة الصددددددامتة وفددددددي  الطبيعددددددة،حيث يطغددددددى المددددددوج علددددددى الددددددذرى والوديددددددان، وا 
 .(58، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن، الإنسان"

يتعامدل مدع القدرآن، إن التعبير يتعانق مع الشعور فدي نسدق واحدد خدلال التصدوير، فيدؤجح عاطفدة مدن 
لأن القيم الشعورية والقيم التعبيرية كلتاهما وحدة لا انفصام لها في العمدل الأدبدي، ولديس الصدورة التعبيريدة 
إلا ثمرة للأفعال بالتجربة الشعورية، وليست القيمة الشعورية إلا ما استطاعت الألفداظ أن تصدوره وأن تنقلده 

 .(102، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن، إلى مشاعر الآخرين"
 التناسِ الفني: . 5.  8

يددرى سدديد قطددب أن القددرآن وحدددة موضددوعية واحدددة، علددى عكددس البلاغددين الددذين نظددروا إلددى الآيددة مددن 
أعداقتهم عدن إدراك جماليدة هدي التدي   آياته على أنها مقطع ،كما أنه لم يعتدد بقضدية اللفدظ والمعندى، لأنهدا

التصوير، لدذا فدالقرآن تناسدق فندي مدن لفدظ معندى وظدلال وتصدوير وسدياق وأداء، وأن حقيقتده تتوقدف علدى 
اجتماع عناصر عديدة عند سيد قطب، " وكثيرا ما يشترك الوصف والحوار وجرس الكلمات ونغم العبارات 

والأذن والحدددددددس والخيدددددددال والفكدددددددر  وموسددددددديقى السدددددددياق فدددددددي إبدددددددراز صدددددددورة مدددددددن الصدددددددور،تتملاها العدددددددين
ذا اجتمعت هذه العناصر يظهر دور (91، صفحة 1989)قطب، التصوير الفني في القرآن، والوجدان" ، وا 

الألفاظ المحملة بطاقات ثقال من المعاني الإيحائية، ومن أمثلة ذلك في القرآن "سورة العاديات"  يقول سيد 
مبينا جمال النسق في هذه السورة " إن الموسيقى هنا شبيهة بموسيقى النازعات التي أسدلفت، بدل هدي أشدد 
وأعنددف منهددا خشددونة ودمدمددة وفرقعددة، وهددي تناسددب الجددو الصدداخب المعفددر الددذي تنشددئه القبددور المبعثددرة، 

طددارا مناسددبا، اختدداره مددن والصدددور المحصددل مددا فيهددا بقددوة، وجددو الجحددود وشدددة الأثددرة، فلمددا أراد لهددذا كلدده إ
الجدددو الصددداخب المعفدددر، لدددذلك تثدددور الخيدددل الصددداخبة بأصدددواتها القادحدددة ، بحوافرهدددا المثيدددرة للغبدددار، فكدددان 

)قطب، التصوير الفندي فدي القدرآن، الإطار من الصورة والصورة من الإطار ، لدقة النسق وجمال الاختيار"
 .(127، صفحة 1989

إذن التناسددق الفنددي هددو مناسددبة اللفددظ لددنغم العبددارة ، فددي رسددم صددورة متخيلددة مددؤثرة فددي وجدددان الددنفس 
الإنسددانية، وهددذا ممددا جعددل سدديد يعيددب علددى البلاغددين  حددين حسددبوا أن التناسددق كددامن " فددي تددأليف العبددارة 

التناسدق المغفدول عنده، هدو بتخير الألفاظ ثم نظمها في نسق واحد، يبلغ في الفصاحة أرقى درجاتهدا، لكدن 
)قطدددب، التصدددوير الفندددي فدددي ذلدددك الإيقددداع الموسددديقي الناشددد  مدددن تخيدددر الألفددداظ ونظمهدددا فدددي نسدددق خاص"

 .(87، صفحة 1989القرآن، 
إن مفهوم التناسق في نظرية التصوير، إنما هو بنية نسقية تنطلق مدن انسدجام العنصدر الموسديقي مدع 
الكلمات المتواطئة معها، لخلق صورة في أغوار الخيال، وغياهب النفس الإنسانية وهي تقدرأ نصدا أدبيدا، لا 
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ا، يخلددق لددديها الصددورة سدديما  إن كانددت تقددرأ نصددا  يولددد تصددويرا خاصددا ،وهددذا التصددوير يحدددث سددحرا بيانيدد
التددي تكدداد مددن تأثيرهددا أن يثيددر بصدديرتها،ويحرك وجدددانها ويهدديج شددابيب دموعهددا، وذلددك الددنص هددو القددرآن، 

 فينطق لسان حالها حينئذ مرددا  وجدت القرآن ولا شيء غير القرآن،
 :خاتمة .9

لكنهددا لددم تعددرف صددفوة القددول حددول مسددألة التصددوير الفنددي، هددو أنهددا ملمددح مددن ملامددح التددراث البلاغددي، 
بشدكل جلدي إلا ضدمن إبدداعات النقدد الأدبدي الحدديث،حيث اعتبرهدا النقداد المعاصدرون جانبدا مدن  الظهدور

جوانب التجديد في علم البلاغة، ولا ريب أن تلك المحاولات النقدية قدد نضدجت وظهدرت جليدا فدي كتابدات 
فتحا جديددا لدم يصدل إليده الجرجداني سيد قطب الذي منحها منهجا جديدا في الطرح والتحليل، وحقق بذلك 

الذي اكتفى بالتلميح لها، وبهذه النقلة الإبداعية من قبل سيد قطدب، صدارت قضدية التصدوير الفندي بمثابدة 
نظرية بلاغية، يمكن إعتمادها في فهم أو تفسير القرآن الكريم أو اقتراحها كمقاربة نقدية لتحليل النصوص 

 الأدبية.
 نخلص إلى النتائج الآتية: ومما تقدم ذكره يمكن أن

التصددوير الفنددي بنيددة جماليددة للأسددلوب لهددا بددذورها فددي تراثنددا الأدبددي والنقدددي، كمددا هددو الحددال عنددد  .1
 الجرجاني والزمخشري.

مسدألة التصددوير الفنددي لهددا وجددود فددي الشددعر العربددي القددديم، لكددن مددا ظهددرت بشددكل جلددي، إلا علددى  .2
 أيدي نقاد العصر الحديث كالعقاد وغيره.

لصددور البيانيددة كالمجدداز وغيددره، ليسددت بددديلا عددن مفهددوم الصددورة، إنمددا هددي الانطلاقددة الأولددى، فددي ا .3
 سبيل الوصول إلى الصورة الفنية.

تطددور مفهددوم التصددوير الفنددي لدده علاقددة بتددأثيرات النقددد الأوروبددي الحددديث علددى الأدب والنقددد العربددي،  .4
فددي تفعيددل مفهددوم  كالعقدداد وأمددين الخددولي وسدديد قطددب دورحيددث كددان لاتصددال النقدداد بددالآداب الغربيددة، 

 الصورة الفنية.
انتبدددداه نقدددداد الأدب الحددددديث إلددددى مفهددددوم الصددددورة فددددي وقددددت مبكر،علددددى الددددرغم  مددددن اخددددتلافهم حددددول  .5

 المصطلح، فتارة وسموه بالصورة الأدبية وتارة بالشعرية وتارة بالفنية.
البيدان العربدي شدعرا  التعرف على الأبعاد الأسلوبية، وأسرارإمكانية استغلال مسألة التصوير الفني في  .6

 ونثرا.
التصوير الفني وجه من وجوه الإعجداز فدي القدرآن الكدريم، وربمدا هدو مدا كدان يصدبو إليده العدرب النقداد  .7

 قديما، لكنهم خانهم في ذلك استعمال المصطلح.
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 الإعجاز البياني في القرآن الكريم.عنصر التصوير الفني في القرآن هو الأداة المفضلة، للوقوف على  .8
التصوير الفني بنية تقوم على علاقات داخلية نسقية وأدوات لغوية، بجدرس الألفداظ وموسديقى التعبيدر،  .9

 الفني للقيم التعبيرية والقيم الشعورية. والتناسق
دبي، بل اعتبار التصوير الفني مظهر جمالي أسلوبي، ومستوى من مستويات التحليل اللساني للنص الأ

يمكن اعتباره وسيلة ناجعة لتطوير علم البلاغة، وسبيلا ممهدة لإنجاز بحوث أكثر بعدا من التصوير  
 الفني ذاته، لا سيما تلك القضايا المتعلقة بموضوع الإيحاءات النفسية للنص القرآني.
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