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  نــيــختبايل ـأسلوبيّة الرواية عند ميخائ

 -أحام مستغاƈمي ƈموذجا "عابر سرير"رواية  -

 اƃدƂتور:ƃخضر حاƂمي 

 جامعة سعيدة

 

رْدِي أحدًا قتيا، شخصًا وحدها تعرفه، و Ƃƃن يحدث أن تطلق اƈّƃارَ عليه فتصيبك، Ƃاƈت تملك تلك ــُ Ƃƃأƈّها Ƃاƈت تƂتُبُ ƃِتُ 
اƈّƃادرة على تدبيرِ جريمة حبرٍ بين جملتين، و على دفن قارئٍ أوجدƉ فضوƃه في جƈازةِ غيرƂ ،ƉلČ ذƃك يحدثُ أثƈاءَ اƃقدرة 

 اƈشغاƃها بتƈظيفِ ساحِ اƂƃلماتَ

 

 .20أحام مستغاƊمي، عابر سرير، ص  -

 

 

 

 

 ملخّص:

فƄان ممّن  ؛ƅلƊصّين اƃمقاربة اأسلوبيّة، و ƅذƅك تبايƊت اƃشّعري اƈƃصيتباين عن  اƃسردي اƈƃصا شكّ أنّ 

 مقاربةƃ اأسلوبية اإجراءاتحيƊما تحدّث عن  ميخائيل باختينهو اƅلّساƊي  إجراءات ƈظريّة و تطبيقيّةقدّموا 



 5المجلد مجلة اللغة الوظيفية
2العدد  

 

52 

 

اƗساس ابتغيƊا اƅمزاوجة بين اƊƅظريّة و اƅتّطبيق في مقاربة  هذا . و علىمƈظور معاصر، وفق اƃسردي اƈƃص

 ƅلقارئ باحثا Ƅان أم طاƅبا. آƃيات اƃتّحليل، حتّى تتّضحَ اƃسردي اƈƃص

:Δّالمفتاحي Εالكلما  
 

 اإجراءات، ميخائيل باختين ،تطبيقيّة ،Ɗظريّة ،إجراءات، اƅمقاربة اƗسلوبيّة، اƊƅص اƅشّعري، اƊƅص اƅسردي 

  آƅيات اƅتّحليل، اƅسرديمقاربة اƊƅص ، مƊظور معاصر، اƗسلوبية

Le Roman stylistique de Mikhaïl Bakhtine 

Le Roman "abir sarir" d'Ahlam Mostaganemi comme exemple 

 

Résumé:  

Il ne fait aucun doute que le texte narratif diffère du texte poétique et que, par 

conséquent, l'approche stylistique des deux textes a varié. Celui qui a introduit les 

procédures théoriques et appliquées est le linguiste Michael Bakhtine lorsqu'il a 

parlé des procédures stylistiques de l'approche narrative, selon une perspective 

contemporaine. Sur cette base, nous avons voulu combiner la théorie et 

l'application dans l'approche du texte narratif, de sorte que les mécanismes 

d'analyse du lecteur deviennent un chercheur ou un étudiant.  

Les mots clés: 

 le texte narratif, texte poétique, l'approche stylistique, procédures, théoriques, 

appliquées, Michael Bakhtine, des procédures stylistiques, l'approche narrative, 

une perspective contemporaine, , les mécanismes d'analyse. 

 اƃتƈّظيرات اƃلساƈية اأسلوبية ƃلƈص اƃرّوائي: -
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 تمهيد:

تحواّت على مستوى مقاربة اƊّƅص اƗدبي؛  عشر اƅتاّسعشهدت اƅسّاحة اƗدبيّة في اƊّƅصف اƅثاƊّي من اƅقرن 
تلك اƅتي  قد ا تƄونُ  اƅمؤƅِفِ، و Ƅƅن سرعان ما تبƊّاƋُ اƅقارئُ و أسقط عليه عامات   فƄان اƊƅصč اƗدبي وƅيدَ 

ار يƊُظرُ تقصّدها اƅمبدعُ في أحايين Ƅثيرة. و Ƅƅن بظهورِ اƅشƄّاƊيّين اƅرّوس تبدّدت هذƋ اƊّƅظرة تدريجيّا، فص
اƅمؤثّرِ في  ƈسيجه اƃدّاخلِي، أي عبر تشƂّاته اƃصّوتيّة و اƃصرفية و اƃتّرƂيبيّةإƅى اƗدبِ في ذاتِهِ، عبر 

بين اƅمبدِعِ و  اƅتي هي وسط  بـاأدبيّة أو ما Ɗعّته اƅشƄّاƊيّون  ؛اƅقارئِ، و اƅمستهوي ƅلمبدِعِ اƅذِي أبدعه
نُ بها ــتــتــفـإشارة واضحة إƅى جماƅيّة اƗدب، و شاعريّته اƅتي ياƅقارئ. و ƅعلّ ما ذهب إƅيه رومان جاƄوبسون 

و إƈِّما هو اأدبيّة، ، " إِنċ موضوعَ اƃعلمِ اأدبِي ƃيس هو اأدبُ اƅقارئُ و اƅمؤƅِفُ على حدٍ سواء حيƊما قال:
، و ƅعلّ هذا ما ƊستشعرƋ و Ɗحنُ Ɗقرأ اƅمتن اƅرّوائي، إذ أنّ هذا اƗخيرَ يُمِيتُكَ 1"أدبًاأي ما يجعلُ من أدب ما 

 و يُحْيِيك، يُسلّيكَ و يُبƄِْيك، يفعلُ فيك ما يشاء، و تلƄم هِي اƗدبيّة اƅمبثوثة في Ƅيانِ اƊƅصّ.

اƊتهوا إƅى ااهتمام باƊƗماط  و ƅذƄƅم اهتمّ اƅشƄّاƊيّون اƅرّوس باƊƗساق اƅباƊية في اƅخطاب اƅحƄائي، و
:" ƃقد تمّ اهتمامُ اƃشƂّاƈيّين اƗسلوبيّة اƅظّاهرة في اƅمتن اƅروائي؛ و في هذا اƅصّدد يقول سعيد يقطين

باأƈساق اƃبƈائيّة في اƃعمل اƃحƂائي، اƈطاقًا من إقامة تماثل بين أƈساق ترƂيب اƃمبƈى اƃحƂائي، و بين 
 .2"تعمال اƃجاري ƃلّغةاأƈساق اأسلوبيّة في ااس

و قد تظهر اƅدّراسةُ اƗسلوبيّة حيƊما تتجاوز اƅمعطيات اƅلّغويّة َ اƊّƅحويّة و اƅباغيّة( تجاوزا يخرجُ بها من 
حيّز اƅمعيار اƅمƊغلق، إƅى اƅمساءƅة اƅعموديّة اƅمبƊيّة على اƅتّحليل و اƅتأّويل؛ و ƅعلČ تمفصاتِ اƅحƄي، و 

Ɗزياح اƅلّغة عبر مشاهد اƅحƄي يفرضُ على اƅقارئِ و اƅمحلِلِ اƗسلوبِي تأمّاً Ƅبيراً، و تبدّاتِ اƅصّوتِ، و ا
استƊباطات متئّدة اƅخطى؛ ثمČ إنّ تماهِي صوت اƅسّارد عبر شخصياتِ اƅرّواية، و تحلِيلِ وجهة اƊّƅظر اƅجوّاƅة 

Ɗسيرَ سيْرًا حثِيثاَ، و Ɗحن Ɗقتربُ من مدƅواتِ  باƊّƅسبة ƅلرّاوي مع ربوعِ اƅحƄي Ƅلčها عوامل تفُْضِي بƊِا إƅى أن
 اƅرّواية، و ما تُحِيلُ عليه من أبعاد خارج روائية. 

و إذا علمƊا أنّ هƊاك فروقًا جوهريّة بين اƅقصّة و اƅحƄي، أو قل: بين اƅقصّة و اƅخطاب، فإنّ هذا يجعلُ من 
وروف رأى أنّ اƅحƄي يستلزمُ مظهرين هما: اƅقصّة مقاربتƊا مختلفة اختاف تمثّاتƊا في اƅمتن، ذƅك أنّ تود

، فاƗوƅى تعƊي اƗحداث اƅمرتبطة ارتباطا وثيقا باƅشّخصيّات، و تƄون إمّا مƄتوبة أو شفاهية، أمّا 3و اƅخطاب
ةَ، و هو اƃسّارِدُ، و شيءٌ طبيعِي أن يقترِنَ اƃفعلُ اƅخطابُ فيقترنُ "  ċقصƃبوجودِ فاعلِ فعْلٍ وسيط يقدِمُ ا 
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، و اƅتي تعƊي اƅقصّة في حدِ ذاتها، و من هƊا يظهرُ اƅفرقُ بين اƅباحِث ƃ"4وسيط بمتلقٍ ƃمادّةِ اƃحƂيِ 
، فاƗوّل يهتمّ بمضمونِ اƅقصّة اƗوƅِّي، و اƅثاƊِّي يهتمّ بأƊساقِ اƅحƄي أو اƃسّوسيوƃوجِي، و اƃباحِثُ اأسلوبِي

 اƅخطاب ضمن مساربهِ اƅمعقّدة.

 Dialogisme de la langue: * حواريّة اƃلّغة

، تبدو مظاهرها حواريّة عميقةƗحام مستغاƊمي تجعلُ مƊها  5إنّ اƅتفّاعات اƅصّوتيّة في رواية عابر سرير
بƊيويّة تشƄّلُ عبر Ɗسيجِ اƊƅصِ اƅرّوائي حلقة من اƅدّوال و اƅمدƅوات ذات اƅلّحمة اƅمتجاƊسة مع حيثيات 

 Čعلƅ رّوائي. وƅحدث اƅرّوائياƅزّمن اƅيات اƊتي ترصُفُ  6تقƅسات اƊُتّجاƅفي رواية عابر سرير واحدة  من تلك ا
اƗزمƊة في اƅمتن اƅسّردي، و تعيدُ إحياءها بمشاهد فƊيّة تفَُاعِلُ بين اƗزمƊة اƅثاث: اƅماضي، و اƅحاضر، و 

 اƅمستقبل. 

قبل برؤية تعليليّة جماƅيّة؛ تجمعُ أصواتاً متعدّدةً إنّ اƅرّواية ƅوحة  فƊية  تستقطِبُ اƅماضِي و اƅحاضِر و اƅمست
يضطلعُ Ƅلč صوت  مƊها بأدوار يمتزجُ فيها اƅفƊِي اƅجماƅي باƅواقِعِي، و ما ذاكَ إاČ رغبةً من اƄƅاتِبِ في إعادةِ 

حص  و تمحِيص  صƊِاعة اƅمعƊى، اƅذِي زيّفتهُ يَدُ اƅواقِع أيّما تزيِيف؛ فلƄأنّ اƅرّواية صƊاعة  و تصحِيح  و ف
ƅلواقع ااجتماعي برؤية  جماƅيّة فƊيّة تُمازِجُ بين اƅواقع و اƅسياسية و اƅفلسفة و اƗدبِ و اƗسطورة على Ɗحو  

 تَصِيرُ فيه اƅقƊاعاتُ من وحْيِ اƅرّوايَةِ ا من وحْيِ اƅواقع.

 حواريّة اƃخطابِ اƃرِوائِيتƊتظم من خاƅها  مستوياتٍ أسلوبيّةً  Michael Bakhtineحدّدَ ميخائيل باختين 
عبر أصواته اƅتي تتباين و تتشاƄلُ و تتفاعلُ و تتداخل، Ƅتفاعل ƅغة اƅسّارد بلغات شخصياتِ اƅرّواية، و 
تداخل ƅغة اƅخطاب اƅرّوائِي بلغة اƊƗواع اƗدبيّة اƗخرى، بغضِ اƊّƅظر عن Ƅون اƅلّغة حمّاƅة ƅوعْيِ أمّة  من 

أو فƄرة أو إيديوƅوجيّة؛ و من هاهƊا يتفاعلُ اƅدّال مع اƅمدƅول في بƊية استطراديّة عبر Ɗسيج اƅخطاب، اƗمم، 
و تختلط اƗصوات و اƅلّغة و اƗساƅيب في تماهِي فƊِي عجِيب، و معƊى أدبِي قشيب، و ƅعلّ هذا ما دعا 

.  7«، و ƃغة اƃرّواية هي ƈسقٌ من اƃلّغاتهو تجميعٌ أساƃيبَ »أسلوب اƅرّواية اƅقول بأنّ ميخائيل باختين إƅى 
اƅتي تتضافرُ ، Langue de l'image "صورة اƃلّغة"و ƅهذا أطلق باختين على هذƋ اƅعمليّة اƅتفّاعليّة باسم: 

ثمّ إنّ في هذƋ اƗسلبة اجتماعًا ƅصورة اƅمƊظور ااجتماعي، و اƅعيƊّة . فيها آƅية اƗسلبة، بسبب اƅقوّة اƅمؤسلِبة
اإيديوƅوجيّة على تعدّدهما بƊسق اƅلّغة في اƅخطاب؛ و ƅذƅك تƄون مهمّة اƗسلوبِي اƄƅشف عن هذƋ اƗساƅيب 

 في Ɗسق خطاب واحد. اƃمتجاورة و اƃمتحاورةاƅمتعدّدة، و 
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 إƅى ثاثة أقسام متداخلة و متّصلة، و هي Ƅاآتي: لّغةصورة اƃو على هذا اƗساس قسّم باختين 

 اƅتّهجين -1

 اƅحوارات -2

 اƅحوارات اƅخاƅصة -3

 اƗسلبة -4

  اƗسلبة اƅباروديّة -5

 
  L' hybridisation 8أوّا: اƃتّهجين:

هو مزج  قصدِي ƅلغتين اجتماعيتين داخل ملفوظ واحد،  أو اƅتقاء وعيين ƅساƊيين يƊتمي Ƅلď مƊهما ƅحقبة 
: اƅوعي اƅمشخِصُ و اƅوعيُ ƈمطين من اƃوعيزمƊيّة أو فئة اجتماعيّة مختلفة، و هذا يعƊي حضور 

 . 9اƅمشخČص

و مع هذا تُخْرِجُ وَعْيَ اƅشّخُوصِ بلساƊهم اƊّƅاطِق، و  فلغةُ اƅوعْيِ اƅمشخِص ƅه تƊظيمُهُ اƅلِسَاƊِي اƅخاصِ بهِ،
Ƅƅن بترجمة  و Ƅشف  و بَيَان  ا يُذْهِبُ بَرِيقَ اƅلّغَةِ اƅمشخِصَةِ، بل يجعلُ هƊاك تƄافؤًا Ɗƅوعينِ من اƅوعْيِ، و 

 .Ƅƅلٍ فضاؤƋُُ اƅخاصّ اƅاّئِق به، و حقله اƅتاريخي و ااجتماعي و اƗدبِي اƊّƅاطِقِ بهِ 

في بƈية زمƈيّة » و قد تجلّت آƅية اƅتّهجين في رواية عابر سرير بشƄل  افت  ƅلƊّظر، Ɨنّ اƄƅاتبة تستجمعُ 
Ƃƃي تخلقَ حديثاً يسعفها ƃمتابعة اƃحƂي، فقد تلجأ إƃى اƃماضي ƈƂقطة ارتƂاز » ؛ وهي10«واحدة متƈاقضات

في ظلّ هذا ااسترجاع توظِفُ وعيين مختلفين ، و 11«تمƈƂّها من تفعيل حرƂيّة اƃبƈاء اƃزّمƈي في اƃرّواية
رحتُ أسألُ Ɗاصر عن أخبارƋ و عن سفرƋ من أƅماƊيا إƅى » تحت سلطان ملفوظِ واحد، و من أمثلة ذƅك:

ثمّ أضاف: أقصد اإهاƊات  !باريس إن Ƅان وجد فيه مشقّة. ردّ مازِحًا: ƄاƊت اƗسئلةُ أطولَ من اƅمسافة
واش ادّير يا خويا.." وجه اƃخروف من اƅمطارات على شƄل أسئلة. قال مراد مازحًا: اƅمهذّبة اƅتي تقدّم إƅيك 

؟ بأƊّه اƅذئب؟ أجاب مراد: إن ƅم تƄن اƅذئْبُ فاƅذِئابُ Ƅثيرة هذƋ اƗيّام. و معروف بماذاردّ Ɗاصر:  !"معروف
ا على اآخرين. أمّا ا أرى سببا ƅغضبك هƊا على اƗقل ا خوف  عليك ما دمت بريئا. و ا تشƄِلُ خطرً 
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 .12«عƊدƊا فحتّى اƅبريءُ ا يضمن سامتَهُ 

يبدو من خال هذا اƅملفوظ توحّد ƅغتين أو قل: بƊيتين ƅساƊيتين في بƊية أسلوبيّة واحدة، حتى ƄأƊّها تظهر ƅك 
تƄمن في ردّ Ɗاصر: معروف بماذا؟  اƃتّماس اأسلوبي أو ااƈزياحƄأƊّما هي ƅغة واحدة؛ و ƅعلّ Ɗقطة 

ƅتستوي هاهƊا اƅلّغة استواءً يƊبئُ عن فصاحتها و توحّدها تحت ملفوظ  واحد، و Ƅما أنّ اƅملفوظ حامل  
؟ بأƊّه اƅذئب؟  و ƅعلّ ملفوظ مراد مَثَل  معروف بماذا ƅاƊزياح فƄذاك اƅفهمُ قد اƄƊسر ƅدى Ɗاصر، حيƊما قال:

اƊƅص، و من حدودِ اƅفهمِ اƅمغلوط ƅدى Ɗاصر إƅى  من اƗمثالِ اƅعربيّة، يخرجُ بهِ من حدودِ اƊƅصِ إƅى خارج
وعيِ اƅسياق ااجتماعي اƅذي يتداخلُ فيه اƅفهمُ اƅصّحيح باƅفهم اƅمغلوط، و وعيُ اƅجاهلِ باƅعاƅِمِ، و من ثمّ 
استتبابه على اƅعاƅِم اƅذي هو مراد في اƅسّرد، و هو أحام فوق اƅسّرد، و هو اƅضّميرُ فوق Ƅلِ هذا و ذاك. 

 خال قول مراد: " أمّا عƊدƊا فحتّى اƅبريءُ ا يضمن سامتَهُ".من 

قال » و هƊاك مثال آخر يحتوي هذا اƅلّون من ااƊزياح، و يتمثّل في اƅحوار اƅذي دار بين Ɗاصر و مراد
ي فمِي. Ɗاصر ممƊِيًا Ɗفسه بوƅيمة: عƊدما تأتي إِمّا ستعد Ɗƅا أطباق قسƊطيƊة تغيّرُ مذاق اƅهمبرغر اƅƗماƊِي فِ 

، دعك يا رجل من اƃطّبخِ اƃجزائِرِي، و إاّ أصبحتَ حقًا إرهابِيًا Ƅم اشتقت ƄƗلƊَِا..ردّ عليه مراد مازحًا:
مواصا بمزاح: أتدرونَ أƈّهُ قد صدر Ƃتابٌ مؤخّراً في أمريƂا يثبت عاقة بعض أƈواع اأƂل باƈّƃزعاتِ 

أƊه من واجبِ اƅحƄومة أن تتدخّل بعد اآن في ما يأƄله اƅجزائريّون . ƅو اطّلعَ عليهِ مسؤوƅوƊا ƅوجدوا اإجراميّة
بذريعة أنّ اإرهابَ عƊدƊا يتغذّى أواّ من اƅمطبخِ اƅجزائرِي. و Ɗظرا Ɗƅبرته اƅجادّة سأƅته: أحقĎا ما تقول؟ أجاب: 

ي فرƊسا ما تƄادُ تسأل مثل اƅشّعب اƅجزائري؟ حتّى ف اƃرّؤوس" اƃمشوشطة"طبعًا.. أرأيتم شعبًا مهوسًا بأƄلِ 
ترى اƅجميع وقوفًا ƅدى جزّار اƅلّحم اƅحال ƅيفور برأس  "ببزƃّوف".جزائريĎا ماذا تريدُ أن تأƄل حتّى يطاƅبك 

و اه  ƃوبيا" باƂƃراوع".مشويّ ƅخروف..أو رأسين يعود بهما إƅى اƅبيت، و إن ƅم يجدƋ أصبح طبقه اƅمفضّل 
 " Ƃراوع"و تعشّى " بوزƃّوف"واحد ريجيم اƅمطبخ اƅجزائري اƅمعاصر و تغذّىƅو أنّ غاƊدي Ɗفسه اتبّع ƅشهر  

ا ƊفƄّر سوى باƅهروب  ƃلƂراوع َ...( ربّما بسبب استهاƊƄا  اƅزّائد!، و اشترى ƄاشيƄƊوفمعزاƅƉباع عصاƋ و 
 .13«و مغادرة اƅجزئر Ɗحو أيّة وجهة

" دعك يا رجل من اƃطّبخِ اƃجزائِرِي، و إاّ أصبحتَ  ا:إنّ بداية اƊزياح اƅلّغة يظهر Ƅثيرا مع  ردّ مراد مازح
فما دخلُ اƄƗل باƅتطرّف أو اإرهاب؟ و ƅعلّ هذا تهƄّم من مراد ، و Ɗموذج  أسلوبِي من اƅرّوائيّة حقًا إرهابِيًاّ"، 

مواصا بمزاح: " أتدرونَ أƈّهُ قد صدر Ɗفسها، تريدُ أن توطِئَ Ɗƅا عقلية اƅقتل في فترة اƅتّسعيƊيّات، و قال مراد 
إنّ هذا اƅملفوظ ƅيوحِي إƅى Ƃتابٌ مؤخّراً في أمريƂا يثبت عاقة بعض أƈواع اأƂل باƈّƃزعاتِ اإجراميّة"؛ 
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اƅقارئ حقيقة عاقة اƄƅل باإجرام، و Ƅƅنّ استراتيجيّة اƅبƊاء اƅدّاƅي أوحت إƅى أحام هذƋ اƅفطƊة و هذا 
اƅمدƅول اƅذي ابتغته؛ و اختارت من مئات اƄƗات رأس اƅخروف، بقوƅها على ƅسان مراد:  اƅذƄّاء في توصيل

و ƅعلّ مراد أراد بƄلمة َمشوشطة( مشوية؛ و تظهر هاته   !اƃرّؤوس" اƃمشوشطة""أرأيتم شعبًا مهوسًا بأƄلِ 
 مُفَعْلَلَة. اƄƅلمة Ƅما ƅو ƄاƊت ƅغة فصيحة Ƅون اƄƅاتبة أعطتها بƊاء صرفيّا صِرْفًا على وزن:

ثمّ تقول اƄƅاتبة على ƅسان مراد: حتّى في فرƊسا ما تƄادُ تسأل جزائريĎا ماذا تريدُ أن تأƄل حتّى يطاƅبك 
عربيّة فصيحة، و قد وظّفتها اƅرّوائيّة توظيفًا ذƄيĎا، ƄأƊّه من صميم اƅملفوظِ، "بوزƃّوف" فلƄأنّ Ƅلمة "ببزƃّوف"، 

ƅى حقيقة إƅى مجاز  يحملُ أبعاد جيوسياسيّة، من خالِ قوƅها: " ƅو أنّ غاƊدي ثمّ يƊزاحُ اƅملفوظ من توطئة  إ
ƅباع عصاƋ و  " Ƃراوع"و تعشّى " بوزƃّوف"Ɗفسه اتبّع ƅشهر  واحد ريجيم اƅمطبخ اƅجزائري اƅمعاصر و تغذّى

ƉوفمعزاƄƊاشيƄ زّائد!، و اشترىƅا  اƊƄراوع َ...( ربّما بسبب استهاƂلƃ ر سوى باƄّفƊ هروب و مغادرة اƅ
اƅجزائر Ɗحو أيّة وجهة"...و هذƋ اƅلّغة اƅحاملة ƅلتّهجين إƊِّما تستعِينُ بلغة أخرى قصد إعطاء اƅفƄرة حقّها ، و 
ƅعلّ اƄƅاتبة تشيرُ بهذا إƅى فترة اƅتّسعيƊيات اƅتي صار قطعُ اƅرّؤوسِ و حملها عادة يوميّة مشاهدة في اƅمديƊة 

 ريق.. و اƗرياف، و على جƊبات اƅطّ 

  Stylisation Laثاƈيًا: اأسلبة 

 

اƗسلبةُ هي أسلبة وعي ƅساƊي معاصر ƅلغة تƊتمِي ƅوعْي  آخر، بحيث تƄونُ اƅلّغة اƗجƊبيّة هي مادّة 
 14اƄƅتابة.

و هƄذا يƄون وعيان ƅساƊيانِ في ملفوظ  واحد: وعيُ من يُشخِصُ، و وعْيُ من هو موضوعُ اƅتّشخِيص و 
إƃى تحفّظ واضحٍ مؤدّاƉُ أƈّه في اأسلبةِ يعمل اƃوعيُ اƃلّساƈِي ƃلمؤسلِب » اƗسلبة، و قد أشار باختين 

اماته اأجƈبيّة دون أن يُضِيفَ إƃيها مادّته باƃمادّة اأوƃيّة فقط ƃلّغةِ موضوع اأسلبة، بحيثُ يضيئها باهتم
هو، و يƈبغِي اƃحفاظ على هذƉ اإضاءة من بدايةِ اأسلبة إƃى ƈهايتها، بحيث إذا ما حدث أن تمّ إدخال 

 .15« اƃمادّة اƃمعاصرة في اƃمادّةِ اƃموضوع فإنّ اأمرَ حيƈئذٍ ا يتعلّقُ بأسلبة و Ƃƃن بتƈويع

اƃتّهجِين و ي اƅمفهوم و اإجراء، فقد وضع حميد ƅحمداƊِي حدودا إجرائيّة بين و ƅمّا Ƅان هذا اƅتّداخل ف
 اأسلبة و اƃتƈّويع.

 و من خال  ƅغة مباشرة ب في ملفوظ واحــد.  -مع -ƅغة مباشرة أ فاƃتّهجِين: 
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 ƅغة مباشرة أ من خال ƅغة ضمƊية ب في ملفوظ  واحد.و اأسلبة: 

أوصاف اƅرسّام زيّان، و اƅتي سردتها Ɗƅا اƅروائية على ƅسان خاƅد بن طوبال واضحة من خال تظهر اأسلبة 
Ƃان يرتدِي همّ اƃعمر بأƈاقة، Ƃان وسيمًا، تلك :»  في زيارته ƅزيّان و هو على سرير اƅمرض، حيث قال

ر اƃوسامة اƃقسƈطيƈيّة اƃمهرّبة مƈذ قرون في جيƈات اأƈدƃسيّين، بحاجبين سميƂين بعض اƃشّيء، و شع
على رماديته ما زال يطغى عليه اƃسّواد، و ابتسامة أدرƂت بعدها أنّ ƈصفها تهƂّم صامت، ترك آثارƉ على 
غمّازة Ƃأخدودٍ ƈحتها اƃزّمن على اƃجاƈبِ اأيمن من فمه. و Ƃاƈت ƃه عيƈانِ طاعƈتان في اإغراء، و ƈظرة 

ا يهم مسرعٌ به اƃخريف، و يƈتظرƉ صقيعُ مƈهƂة ƃرجلٍ أحبّته اƈّƃساءُ ƃفرطِ ازدرائه ƃلحياة. Ƃم عمرƉ؟ 
 .16«اƃشّتاءِ، إƈّه مƈتصفُ اƃيأسِ اƃجميل. مƈتصفُ اƃموتِ اأوّل، و هو ƃهذا يبتسم يبدو في أوجّ جاذبيّته

يجعـــــلُ مـــــن تراصـــــفهما و تƊاســـــقهما و اƊســـــجامها تراصُـــــفًا و  بـــــوعيين ƃســـــاƈيينإنّ هـــــذا اƅملفـــــوظَ اƅمشـــــحونَ 
اƅتــــــي ا يهمّهــــــا إاّ أن تعطيــــــكَ اƅصّــــــورة واضــــــحةً دون ƅــــــفٍ أو  ختيــــــارِ اƃرّوائيّــــــةاتƊاسُــــــقًا و اƊسِــــــجامًا فــــــي 

ــــــار اأســــــلوبيدوران؛ و ƅعــــــلّ مــــــا Ɗتلمّســــــهُ عبــــــر ملفــــــوظِ اƅرّوايــــــةِ أنّ محــــــور  ƃفƂــــــرةِ هاهƊــــــا يــــــؤطِرُ  ااختي
 بين بƊي اƅبشر.  اƃحبِ اƃزاّئف، باƅرّغمِ من أƊّه يُحاƄِي رحلة اƃقمع

، و تتعــــــاƅى ƅغــــــةُ اƅشخصــــــية اƅروائيّــــــة علــــــى ƅغــــــةِ اƅسّــــــرد؛ تتــــــراصّ  اأســــــلبة فــــــي ƅغتــــــان فــــــي ملفــــــوظ  واحــــــد 
بمعƊــــى أƊّــــه يضــــمّن مــــادّة شخصــــية مــــن اƅشّخصــــيات فــــي مســــرودƋ هــــو، فاƅلّغــــة هاهƊــــا أجƊبيّــــة عــــن اƄƅاتــــب 

إنّ اƃصّـــوتَ اƃمتحـــدّثَ فـــي هـــذا اƃملفـــوظَ هـــو اƃصّـــوت اƃمؤســـلِب. » و مؤســـلبة مـــن طرفـــه. بعبـــارة أخـــرى
 .17«أنّ اƃمادّة اƃلّغويّة ƃيست مادّته هو، إƈِّما تƈتمي ƃوعيٍ آخر، وعي غيري  و يتّضحُ 

ـــــــان اƅرسّـــــــام  و مـــــــا هـــــــو ماحـــــــظ هـــــــو أنّ اƅتفّاصـــــــيل و اƗوصـــــــاف اƅتـــــــي فـــــــي اƅخطـــــــاب مرجعهـــــــا إƅـــــــى زيّ
بــــــوعْيٍ  ،اƃمقارƈــــــات و اƃمقاربــــــات و اƃتّحلــــــياتاƅمــــــريض، أمّــــــا اƅــــــوعي اƅمؤســــــلِب فحاضــــــر  مــــــن خــــــال 

ـــــاريخي، و تصـــــويرٍ شـــــاعري ـــــت صـــــورة بصـــــريّة مشـــــهديّة، تقطـــــعُ   ت ƊاƄ ـــــو ƅ مـــــاƄ ـــــة استحضـــــرتهما اƅرّوائيّ
 اƅشكČ باƅيق ين.
 La Variationثاƃثاً: اƃتƈّويع:
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ƊّƄƅه ا يƄتفي فيه اƅوعي اƅمؤسلِب في إضاءته ƅلغةِ موضوع اƗسلبة، باهتماماته و ، هوƊوع  من اƗسلبة  
ƊواياƋ فقط ، و Ƅƅن يعمل على أن يدخل عليها أيضا مادّتَهُ اƗجƊبية اƅمعاصرة، ƅتصبِحَ اإضاءةُ مزدوجة: 

18مباشرة/مادّة.و  ضمƈية/ ƈوايا
 

و Ƃأƈّها ƈذرت ƈفسها ، ƈسواز مهوسة باƃمبادرات اƃخيريةذƃك أنّ فرا» تجلّى هذا اƊّƅوع في اƅمقطع اƅتاƅّي:
ƃمساعدة بؤساء اƃجاهليّة، اƃذين يتƈاوبون على قلبها و على سريرها حسب مستجدّات اƃمآسي في اƃعاƃم، 
حتّى Ƃان يبدو ƃي أنّ معاشرتها زيّان تدخل ضمن ƈشاطاتها اƃخيريّة. و ƈƂت أراها حسب ƈشرات اأخبار 

اءِ اإغاثة، ƃهذƉ اƃجهة أو تلك، جامعة ما زاد عن حاجتها من ثياب، و ما بلي أو ƃم يبل تسارعُ ƃتلبية ƈد
من أحذية و ستائر و شراشف في أƂياس Ƃبيرة من اƃباستيك تقوم بإƈزاƃها و وضعها جوار مقصورة 

بسذاجةِ  . Ƅان في فرƊسواز شيء  من اƅطّيبةِ اƅممزوجةِ اƃبوّاب. في اƈتظار أن يجمعها اƃصّليبُ اأحمر
يقسّمُ اƃعاƃمَ إƃى خيِر و في اƅتّعامل مع اآخر، و اƅذي يتحƄّم فيها مƊطق  إعامي يُبسِطُ اƗشياءَ، و  اƃغربيّين

. يوم رأيتها تƊزلُ بتلك اƄƗياس ƅتتصدČقَ بها ƅضحايا حضاري و متخلّف، و ازم و غير ضروري، و شرِير
جاعتها في اƅتخلُصِ من Ƅلِ شيء  بسرعة، و قدرتها على رمي سراييفو اعترفت ƅها أƊِي أحسدها على ش

اƗشياء في Ƅيس  اƅصّدقة، بدون Ɗدم  أو تردّد أو حƊين، غير معƊيّة بذاƄرة اƗشياء و ا بقيمتها اƅعاطفيّة، و 
تمƊّيتُ ƅو استطعتُ مثله أن أجمع ذاƄرتي في صرّة، و أضعها عƊد اƅباب Ƅي أتخلّصَ من حموƅتي.. و 

يها خفّة. سأƅتƊي: و ماذا تفعلون إذن باƗشياء اƅتي ƅم تعد من حاجة Ƅƅم بها؟ أجبتُ مازحًا: ƅيس في أضاه
حوزتƊا أشياء ا Ɗحتاجها، ƊّƗها حتّى عƊدما تهترئ و تعتق Ɗحتاج حضورها اƅمهمل في خزائƊƊا أو في مرآبِ 

Ɗفضّل أن Ɗتصدّق باƅمال، على أن Ɗتصدّقَ خردتƊا، ا عن بخل  بل ƊƊّƗا Ɗحبّ أن Ɗثقل أƊفسƊا باƅذّاƄرة، و 
 ؟!بجثثِ أشيائƊا، و ƅهذا يلزمƊا دائما بيوت Ƅبيرة، ثمّ واصلت ضاحƄا: أƅيس في اƗمر Ƅارثة

فتفضّل أيّها اƅعربي اƅمثقل بحموƅتك، ترƄة أخرى في اƊتظارك، فماذا ستفعل بهذƋ اƅغربة  !ها هي ذِي اƄƅارثة
ترك ƅك ما خاƅه وطƊًا: Ƅتبا في اƅشّعر و أخرى عن تاريخ اƅجزائر، اƅفضفاضة ƅرجل ضاق به اƅوطن، و 

ƈسخة قديمة ƃمصحف،  صور أخذها مع أƊاس قد يƄوƊون أها أو أصدقاء، ربّما ماتوا أو مازاƅوا أحياء،
مفƄّرات ƅعدّة سƊوات عليها عƊاوين و مواعيد و أسماء، و صفات طبيّة، تذاƄر سفر مستعملة، ملصقات 

ها، أشرطة عربيّة، عباءات اƅبيت، أشياء صغيرة ƅها ذƄرى وحدƋ يعرفها Ƅقارورة عطر "شاƊيل" ƅمعارض أقام
اƊّƅسائيّة اƅفارغة، قابعة في رƄن  قصيّ في خزاƊةِ اƅمابس، مغرورقة في حزنِ فقداƊها اƅعطريّ، إƊّه اƅوفاءُ 

 اƊƗثوي يجهشُ اعتذارًا عن Ƅلِ اƅخياƊات اƊّƅسائيّة. 
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اء بديلة تسمِيها وطƊًا: تحيط Ɗفسك بغرباء تسمِيهم أها، تƊام في سرير عابرة  تسمِيها حبيبة، تجمعُ حوƅك أشي
تحملُ في جيبك دفتر هاتف  بأرقام Ƅثيرة ƊƗاس  تسمِيهم أصدقاء، تبتƄرُ أعيادا و مƊاسبات  و عƊاوين و 

اƅغربةُ فضفاضةً عليك، حتّى ƅتƄاد  عادات، و مقهى ترتادƄ Ƌما تزور قريبا. أثƊاء تفصيلك ƅوطن  بديل تصبح
تخاƅها برƊسًا، غربة Ƅوطن، وطن  ƄأƊّه غربة، فاƅغربة يا رجل فاجعة يتمّ إدراƄها على مراحل، و ا يستƄمل 

على أسئلتك اƅتي بقيت مفتوحةً عمرا Ƅلّه بأƄمله، و ƅن تƄون هƊا يومها اƃتاّبوتُ اƅوعيُ بها، إاّ باƊغاقِ ذƅك 
 .19«؟!يبا قبل ذƅك، و ا Ƅم ستصبحُ مƊفيĎا بعد اآنƅتعرف Ƅم ƊƄت غر 

Ɗلمح في هذا اƅملفوظِ ƅغتين و مادّتين، إِذِ اƅوعيان: اƅمشخِص  و اƅمشخّص حاضر ƅغةً و مادّةً؛ فاƅمادّة 
اƗوƅى، و هي مادّة اƅوعيِ اƅمؤسلَب، تتجلّى في وصفِ حال فرƊسواز و أخاقها اإƊساƊيّة اƅتي قد ا توجد 

ƈذرت ƈفسها ƃمساعدة بؤساء اƃجاهليّة" " ربيٍ مسلم، و من أمثلة هذƋ اƅمادّة قول اƅرّوائيّة: " عƊد ع
و هي Ƅلّها مواد تحمل طابع اƅقِدمِ، و Ɗماذج اƅسّماحة و اƅعطاء و معاشرتها" " ƃتلبية" " مقصورة اƃبوّاب" 

فهِي اƅلّغة اƊّƅاقدة ƅمعامات اإƊسان  اƃمؤسلِبمادّة اƃوعيُ اƅسّخاء، و اƅوفاء، و اƅصّدقِ و اإخاص. أمّا 
 اƃمقابلة بين تفƂير اأجƈبي و تفƂير اƃعربياƅعربي، و ƅباهته اƅتي ا تسمن و ا تغƊي من جوع، من خال 

و قد تجلّى ذƅك في اƅعبارات اƅتاƅية: " سأƅتƊي: و ماذا تفعلون إذن باƗشياء اƅتي ƅم تعد من حاجة Ƅƅم بها؟ 
زحًا: ƅيس في حوزتƊا أشياء ا Ɗحتاجها، ƊّƗها حتّى عƊدما تهترئ و تعتق Ɗحتاج حضورها اƅمهمل أجبتُ ما

في خزائƊƊا أو في مرآبِ خردتƊا، ا عن بخل  بل ƊƊّƗا Ɗحبّ أن Ɗثقل أƊفسƊا باƅذّاƄرة، و Ɗفضّل أن Ɗتصدّق 
رة، ثمّ واصلت ضاحƄا: أƅيس في اƗمر باƅمال، على أن Ɗتصدّقَ بجثثِ أشيائƊا، و ƅهذا يلزمƊا دائما بيوت Ƅبي

مفƄّرات ƅعدّة سƊوات عليها عƊاوين و مواعيد و أسماء، و صفات طبيّة، تذاƄر سفر مستعملة،  ؟َ...(!Ƅارثة
ملصقات ƅمعارض أقامها، أشرطة عربيّة، عباءات اƅبيت، أشياء صغيرة ƅها ذƄرى وحدƋ يعرفها Ƅقارورة عطر 

 ابعة في رƄن  قصيّ في خزاƊةِ اƅمابس، مغرورقة في حزنِ فقداƊها اƅعطريّ""شاƊيل" اƊّƅسائيّة اƅفارغة، ق

اƃشّاعر و قرّرَ خطفها من زوجها  Gala ساƃفادور داƃي أحبّ Ƅما تجلّى اƅتƊّويع من خال اƅتّعابير اƅتاƅّية:" 
ة و هي تلك اƅمرأ بورخيس مَ...( ƅو رأىƅ1949حظةَ رؤيته ظهرها اƅعاري في اƅبحر صيف  بول إيلوار

َ...( في ƅحظة  ما ƅم تعد ، Ƃما اƃتاƈّغو" قرابة باƅرّقص اƗرجƊتيƊيƃلزƈداƃيترقص Ɗƅا معًا، أƊا و هو، ƅوجد" 
ترقص حافية ƅحظة اƊخطاف، بعد ذƅك سأƄتشف أƊّها ƄاƊت إƅهة تحبّ رائحةَ  إƃهة إغريقيةامرأة، ƄاƊت 

َ...( في اƅواقع ƊƄتُ قرباƈاو ا تشتهِي غيرهم  تعاف قرابيƈهماƅشّواء اƅبشري، ترقص حول محرقة عشّاق 
 20"اƃطّغاةَ و قطّاع طرق اƃتاّريخأحبّ شجاعتها عƊدما تƊازل 
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جاء ااسم من تبعات اƅتأثير  " تدلّ على سجن في ضاحية باردو في توƊس اƅعاصمة،زƈداƃه"  فلفظة:
ة تعƊي اƅسجن، و أƅحقت فيما بعد اƅترƄي زƊدان اƅعثماƊي على اƅباد اƅتوƊسية إثر حƄم اƅبايات، فƄلمة

Ɗوع  و هو Tango :باإƊجليزيةفتعƊي  اƃتاƈّغوأمّا  21.باƗغاƊي اƅتي تƊتج في اƅسّجون اƅتّوƊسيّة
واƊتشر في اƅعاƅم  Ɨرغوايبا  وموƊتيفيديو باƗرجƊتين بويƊس آيرس مصاحب ƅلرقصات، أصله من موسيقي

Tango بعد ذƅك،و ƅروعة ااسم أطلق على تطبيق محادثة ƅلهواتف اƅذƄية يدعى
22. 

اƅقديمـــــة.. هـــــذƋ اإƅهـــــة  تعتبـــــر حقيقيـــــة باƊƅســـــبة ƅ غريـــــق  اإغريقيـــــة خاصّـــــة باƅشـــــعوب إƃهـــــة اإغريـــــقو 
ƅهــــة ــــي مــــرور اƗزمــــان مثــــل إƅهــــة اƅمصــــريين اƅقــــدماء وا  ــــرة فقــــط وتعــــددت اآƅهــــة عل ــــك اƅفت ــــاد مــــا  فــــي تل ب

 .23بين اƊƅهرين

هــــــو شــــــيء أو Ɗبــــــات أو حيــــــوان وأحياƊــــــاً إƊســــــان يقــــــدم عــــــادة ƅلقــــــوى اƅتــــــي يعتقــــــد اƅبشــــــر بأƊهــــــا  اƃقربــــــان و
ـــــة أو ƅحـــــدث  ـــــد تƄـــــون دوري ـــــي أوقـــــات محـــــددة، ق ـــــك ف ƅـــــتم ذ ـــــاً، وي ـــــك خوفـــــاً أو حب ƅـــــاتهم، وذ ـــــي حي ـــــدخل ف تت

ـــــديم اƅقـــــرابين ـــــرتبط تق ـــــه، وعـــــادة  مـــــا ي Ɗـــــوس بعي ـــــة شـــــعائرها أخـــــرة يُجـــــري بطق Ɗـــــات معي ـــــق ترتيب أو  Ƅـــــاهن وف
 Ƅ24اهƊة، Ƅما يمƄن Ɨي شخص أن يقوم بذƅك وفقا اختاف اƅعقائد واƗحوال

ـــــا يبـــــيّن Ɗƅـــــا اƊزياحـــــات أســـــلوبيّة تبـــــدأ مـــــن وصـــــف اƅمـــــرأة  إنّ هـــــذا اƅتعـــــدّد و اƅتƊـــــوّع فـــــي اƅلّغـــــةِ و اƅمـــــادّة معً
رب بــــــين جماƅهــــــا و جمــــــالِ اƅجمــــــيات اƅقــــــديمات مــــــن اƅتـــــي اƅتقــــــى بهــــــا زيّــــــان اƅرسّــــــام، فــــــراح يقــــــارن و يقـــــا

اƊّƅســـــــاء، و اƅتـــــــي اخـــــــتلط فيهـــــــا اƅحـــــــبّ باƅتّضـــــــحيّة، و اƅخيـــــــر باƅشـــــــرّ، و اƅعـــــــذاب باƅحـــــــب. و هـــــــي اƅمـــــــرأة 
اƅجميلـــــــة و قســــــــƊطيƊة اƅعريقــــــــة، و أحــــــــام مســــــــتغاƊمي اƄƅاتبـــــــة Ɗفســــــــها فــــــــي جمــــــــالِ أســــــــلوبها و دغــــــــدغتها 

ــــرُ اƅتــــي مــــرّ  ت عليهــــا حضــــارات و حضــــارات، هــــي اƅمعشــــوقة اƅتــــي ƄاƊــــت ƅمشــــاعر اƅقــــارئ، بــــل هِــــي اƅجزائِ
قبلــــــة اƗدبــــــاءِ و اƅشّــــــعراءِ و اƅــــــرّوائيّين و اƅعلمــــــاء. اخــــــتلط فيهــــــا اƅحــــــبّ اƅحقيقــــــي باƅحــــــبِ اƅزّائــــــف، فــــــاƗوّل 
Ƅــــان Ƅمثــــلِ أغــــاƊي اƅزƊّــــداƅي اƊّƅابعــــة مــــن اƅجــــرح َ اƅسّــــجن( و اƅتــــي تعبّــــر بصــــدق  و حقيقــــة، و Ƅمثــــلِ إƅهــــة 

ا يبغــــــون عƊهــــــا حــــــوا، فجاهــــــد اƅثــــــوّار و اƗحــــــرارُ و قــــــدّموا أƊفســــــهم قــــــرابين ƅهــــــذا اƅــــــوطن  اإغريــــــق اƅتــــــي
ــــى مــــن خــــال  ــــذي ا يهمّهــــم اƅعزيــــز. أمّــــا اƅثــّــاƊي، و هــــو اƅحــــبّ اƅزّائــــفُ فتجلّ ƃطــــرق اƃــــاع ا اƃطّغــــاة و قطّ

 إاّ مصلحتهم اƃشّخصيّة. 

ـــــيّن  ـــــة Ɗتب ـــــوعي: اƃمؤســـــƅعلƊّـــــا مـــــن خـــــالِ هـــــذا اƗمثل ƃـــــة ا فـــــي صـــــورة  مشـــــهديّة لِب، و اƃمؤســـــلَب ازدواجيّ
ــــــة اƅخيــــــر و اƅشّــــــر.  ــــــة عتيــــــدة، تتقــــــاطعُ فيهــــــا ثƊائيّ ــــــاƃوعيُ اƃمؤســــــلَبتاريخيّ ظــــــاهر  و بــــــيّن  مــــــن خــــــالِ  ف

ــــة:  ــــاظ اƅتاƅّي ــــاع اƃطّــــرق. اƅƗف اƃــــوعيُ و بــــدا اƃزƈــــداƃي، اƃتــــاƈغو، إƃهــــة إغريقيّــــة، تعــــاف، قــــرابيƈهم، قطّ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%86%D8%B3_%D8%A2%D9%8A%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%86%D8%B3_%D8%A2%D9%8A%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AC%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AC%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%81%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%81%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%BA%D9%88%D8%A7%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%82%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%82%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86
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ـــــي اƅـــــذي اســـــتلهمته أحـــــام مـــــن خـــــالِ مقاربتهـــــا و اســـــتƊباطها  اƃمؤســـــلِب Ɗِفƅي و اƄـــــذƅطّـــــرحِ اƅمـــــن خـــــالِ ا
اƅشّـــــر مـــــن خـــــالِ اƅخيـــــر، وƄشـــــفها عـــــن ƅعبـــــة اƅتــّـــاريخ اإƊســـــاƊِي، و اƅعاقـــــات اƅمـــــدمّرة، و اƅمحبّـــــة اƄƅاذبـــــة 

 في مقابلتها باƅمحبّة اƅخاƅصة، اƅتي ا تشوبها شائبة.

   La Parodisation ة:رابعًا: اأسلبة اƃبارودي

في هذا اƊّƅوع من اƗسلبة تعمل اƗسلبةُ اƅباروديّة على اƅعƄس تماما من اƗسلبة اƅتي تسعى إƅى اƅمحافظة 
على توافق Ɗوايا اƅلّغة اƅمؤسلبة، و اƅلّغة موضوع اƗسلبة، فتلجأ اƗسلبة اƅباروديّة إƅى هدم اƅتّوافق اƄƅائن بين 

مع Ɗوايا اƅلّغة اƅمشخّصة، فيحصل Ɗوع  من اƅتّعارض بين مقاصد اƅلّغتين، فتُهيمن Ɗوايا  اƅلّغة اƅمشخِصة، 
 اƅلّغة اƅمشخّصة على اƅلغة اƅمشخّصة، و تتعاƅى اƗوƅى على اƅثاƊّية.

في هذا اƅلّون من اƗسلبة يتعاƅى Ƅام اƅشّخصيات على اƅحƄي، فا تƄادُ تقرأ إاّ اƅشّخصيات Ɗفسها تتحدّث، 
ب  تامٍ ƅلسّارد؛ فلƄأنČ عمليّة اƅسّرد تخضعُ Ɗƅسف  من داخِلِ اƅسّردِ Ɗفسه، فيطفُو خِطابُ فتشعرُ بغيا

اƅشّخصياتِ على اƅسّاردِ Ɗفسه، فيُغادِرُ تارƄًِا عƊاصر اƅسّردِ تتحدّث Ɗفسها بƊفسها؛ و قد ظهر هذا اƅلّونُ في 
Ɨ ،يƄحƅيانِ اƄ ظاهرة أسلوبية استحوذت علىƄ ثيرة تطلقُ روايةِ عابر سريرƄ ت في أحايينƊاƄ رّوائيّةƅنّ ا

اƅعƊان ƅلشّخصياتِ تتحدّث دون شرح  أو تفسير، و ƅعلّ هذا اƅغياب اƅسّردِي ƅلسّارد يبرِرُ عمقَ اƅفƄرةِ ƅدى 
و اƅسّارد، و يبرزُ بوضوح  حجاجيّة خِطابِ اƅشّخصيات Ƅما ƅو Ƅانَ بُرْهَاƊًا أعلى و أعتا ممّا قد يفسِرƋُُ اƅسّارد. 

من هƊا تبدأ تفسيراتُ اƅسّاردُ تتاشى شيئًا فشيئًا، حتّى ƄƅأƊّك ا ترى في اƅرّوايةِ إاّ حديث اƅشّخصيات Ɗفسها 
 بƊفسها.

ثمّ إƊّه ممّا يƊبغِي اإشارةُ إƅيه هو أنّ اƅباروديا تحمِلُ معƊى اƅمحاƄاة اƅساخرة Ƅأن Ɗدخل Ɗبرات جديدة على 
اƅخطاب، Ƅما يمƄن ƅلمحاƄاة اƅساخرة أن تƄون متƊوعة ƅدرجة Ƅبيرة على مستويات   عديدة: على اƅمستوى 

ƅتّضمين و اƅال اƄحسبان أشƅير، آخذة في اƄتفƅمط اƊ ،فرديƅية اƊقائمة على بƅسّخرية اƅاص، و مامح اƊّت
اƅتƊاقض و اƅتّضاد... ثمّ إنّ اƅمحاƄاة اƅساخرة تƄون رؤيتها هاهƊا ذات بƊية عميقة مردّها استهداف اƅمبادئ و 

 اƅحوم حوƅها، Ƅما قد تƄون هدفا في حدّ ذاتها قصد بƊاء أسلوبي جماƅي، يسترعِي اƊتباƋ اƅقارئ. 

  

 ِƅلمح با شكٍ تواƊ مؤسلِب عبرƅوعيِ اƅية تختزل فيها مامح اƅفسها، برؤية اختزاƊفسها بƊ ِشّخصياتƅي حوار ا
Ɗسيجِ اƅحوار، Ɨنّ تمثّاتِ اƅوعيِ اƅمؤسلِب و اƅوعي اƅمؤسلَب تضحى بلوƊيها مضغوطةً في حوار 
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تارƄًا اƅحديث  اƅشّخصياتِ Ɗفسها، و ا أدلّ على ذƅك من اƅمزدوجتين اƅلتين يضعهما اƅسّارد، و يƊسحِبُ 
ƅلشّخصياتِ. و إذن يتبيّن من خالِ هذا اƅبسط و اƅتّعريف أنّ اƗسلبة اƅباروديّة تƄون إمّا في عبارات  ذات 
تهƄّم و سخرية، و إمّا باƅتƊّاقض اƄƅائن في بƊية اƅحƄي، و إمّا بهما معا. و إمّا بتغيّر حال اƅشّخوص من 

 قين، و هƄذا....خسارة إƅى ربح أو اƅعƄس، و من ريب إƅى ي

ƅيس اƅحبč و ا اإعحابُ، » تجلّى هذا اƊّƅوع من اƗسلبة على ƅسان خاƅد بن طوبال في اƅملفوظات اƅتاƅية:
بل اƅذعرُ هو أوّلُ إحساس  فاجأƊِي أمام ذƅك اƄƅتاب، " ƅيس اƅجمال سوى بداية ذعر  يƄادُ ا يحتمل"َ...( أيّ 

ا أخشى حاƅة من اƅجمال، Ƅان يلزمƊي عمر من اƅبشاعةِ ƅبلوغها.  شيء  جميل  هو في Ɗهايته Ƅارثة، و Ƅيف
ƊƄتُ أدخُلُ مدارَ اƅحبِ و اƅذčعْرِ معًا َ...( مع حياة اƄتشفتُ أنّ اƗبوّةَ فعلُ حبٍ، و هي اƅتي ƅم أحلم 

ƊƊّا Ɗجهضه، باإƊجابِ من سواها، Ƅان ƅِي معها دومًا حمل  Ƅاذب، Ƅƅن إن ƊّƄا ا ƊƊجِب من حمْل  Ƅاذِب  فإ
بل Ƅلč إجهاض  ƅيس سوى Ɗتيجةَ حمل  تمّ خارجَ رحمِ اƅمƊطق، و ما خُلِقت اƅرِواياتُ إاّ ƅحاجتƊا إƅى مقبرة  
تƊامُ فيها أحامƊا اƅموؤودةَ...( ƅيس ثمّة موتى غير أوƅئك اƅذين Ɗواريهم في مقبرةِ اƅذّاƄرة، إذن يمƊƊƄا 

 .25«شِئƊَْا من اƗحياءِ باƊِƅسيانِ أن Ɗُشْبِعَ موتًا مَنْ  

، و معرفة  شاسعة بأمور اƅحياة. و هذا اƅملفوظ يحتوي أيضًا اƅوعي  حديثُ خاƅد هذا يƊبئُ عن وعي  ثاقِب 
اƅمؤسلِب، و أيّ وعي أعمق من قول اƅروائية على ƅسان خاƅد: "أيّ شيء  جميل  هو في Ɗهايته Ƅارثة " و 

فإƊƊّا Ɗجهضه، بل Ƅلč إجهاض  ƅيس سوى Ɗتيجةَ حمل  تمّ خارجَ رحمِ  قوƅها:" إن ƊّƄا ا ƊƊجِب من حمْل  Ƅاذِب  
 اƅمƊطق". 

إنّ هذƋ اƅملفوظات و غيرها ƅتشي ƅلقارئِ باƅوعيِ اƅمؤسلِب في خضمِ اƅسّرد؛ و Ƅيف ا؟ و اƅرّوائيّة تحƄي 
، عن بƊية اƅتƊّاقضات في اƅحياة، فاƅسّعادة تودِي بكَ إƅى اƅحزن، و اƅحزنُ يودِي بك إ ƅى اƅسّعادة؛ تحليل  معلّل 

و تفسير  مقƊّن  يƊبئُ اƅقارئَ عن ثقافةِ اƄƅاتبة، و سعة اطّاعها، و ذƄاء ربطها بين اƅدّيƊي و اƅفلسفي و 
 اƗسطوري و اƅخياƅي و اƅواقعِي، برؤية جماƅية تحاولُ بƊاء اƅحجّة و مƊطقة اƅحدث. 

بقيتُ أتحيّنُ اƅفرصةَ Ɨسألَ زيّان عن تفاصيلِ » اية:و من أمثلة ذƅك أيضًا قول خاƅد بن طوبال بطل اƅرو 
موتِ ابن أخيه اعتقادِي أنّ تفاصِيلَ تلك اƅميتة دمّرته أƄثر من اƅموتِ Ɗفسه؛ ƊّƄا Ɗتحدّثُ مرّةً عن اƅتّشƄيلة 

، يختارُ أصبح ضروريĎا إصدار Ƅاتوƅوغ ƅلموت اƅعربي -اƅعجِيبة ƅلموتِ اƅجزائرِي عƊدما قال زيّان بتهƄّم أسود:
فيهِ اƅواحد في قائمةِ اƅميتات اƅمعروضة طريقة موته مستفيدا من جهد أمّة  تفوّقت في تطويرِ ثقافَةِ 
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آسف، سمعتُ باغتيال ابن  -اƅموتَ...( Ƅان يتحدّث بمرارةِ ااستخفاف، جمعتُ شجاعتي و قلتُ:
مات أƄثر من  -ء  من اƅصّمت:سليم؟ ثمّ واصل بعد شي -أخيك..Ƅيف حدث ذƅك؟ قال و قد باغته اƅسّؤال:

. ƅم أضف شيئًا، ترƄتُ ƅه  مرّة...آخرها ƄاƊت باƅرّصاص. Ƅان واضحًا أƊƊّي وضعتُ يَدِي على جُرْح  طازِج 
من بينِ Ƅلِ اƅميتات اƅتي عايشتها في هذا  -حريّة أن يصمت أو أن يواصل، و ƄإƊاء  يطفحُ حزƊًا تدفّق: 

ما Ƅان ƅها هذا اƅوقعُ على  -و هو أخي اƅوحيد -ƅمًا. حتّى موت أبيهاƅعمر ƄاƊت ميتة سليم هي اƄƗثر أ
فراح ƅيا Ɗهارًا ƅيستطِيعَ بسرعة   Ɗ88فسي. شابď وجد Ɗفسه يتيمًا عƊدما قتل رجالُ اƗمنِ أباƋُ في مظاهرات 

Ƅ وادر؛Ƅƅوينِ اƄتƅ علياƅمدرسة اƅتفوّقه استطاعَ دخولَ اƅ هƊّةَ أمّهِ و أخويه، حتّى إƅعلم، إعاƅعًا باƅا موĎان شاب
فأرسلته اƅدّوƅة ƅفرƊسا ƅمدّة ستّة أشهر ƅلدّراسة، Ƅي يتمƄّن من إدخال Ɗظام اƅمعلوماتيّة إƅى أجهزةِ اƅجمارك في 

 . 26«قسƊطيƊة َ...( عƊدما استلم وظيفتَهُ Ƅان اƅمجرمون قد بدأوا في قتلِ موظّفي اƅدّوƅة.

طابُ زيّان وحدƋ، شارحًا و مفسّرا، و معلّا و مرجّحًا، و ƅهذا Ƅان يظهرُ خ *و من هذا اƅملفوظ اƅطّويل جدّا
 خطابه Ƅلّه عبارة عن أسلبة باروديّة تلعب دورين أساسيين: دور اƅلّغة اƅمشخّصة، و دور اƅلّغة اƅمشخّصة.  

 

  Les dialogues exclusivementخامسًا: اƃحوارات اƃخاƃصة:

اƅحوارات اƅخاƅصة هي اƅحوارات اƅفعليّة ƅلشخصيات، اƅتي ا يستطيعُ اƅسّاردُ تغييرها أو تبديلها، فهِي من 
زمƈة و اƃحِقب و اأيّام، و حوارُ ما هو أيضا حوارُ اأ  :»أصول اƅسّرد؛ و اƅحوارُ في Ɗظر باختين هو 

رُ معًا في اƃوحدة اƃملموسة اƃصّلبة ƃتƈوČعٍ ملِيءٍ  Čتطوƃتّعايُشُ و اƃصهِرُ اƈا يƈد، هƃيموتُ و يعِيشُ و يُو
، و من هƊا تبدو Ɗظريّة باختين في جعلِ اƅحواريّة أشمل و أعم من أن Ɗحصرها 27«بتƈاقضاتِ ƃُغاتٍ مختلفة

على حدّ قول إدريس قصوري:  -اص، بل هِي حوار اƗزمƊة في تقاربها و تباعدها، بل إƊّهفي مقوات اƗشخ
إنّ اƃحوارَ بمفهومه اƃحوارِي ا يختزل في Ƃامِ اƃشّخصيات و سِجالِ اأفراد، و فِي » حوار اƅذاƄرة، فيقول:

قبل هذا و ذاك، و أƂثر من Ƃلِ  اƃبƈيةِ اƃشƂّلية ƃهذا اƂƃام و ذƃك اƃسّجال و ا Ƃلّ اƃمواضعات، و Ƃƃن يعدّ 
شيءٍ حوار ذاƂرة/ أو ذاƂرات ƃها امتدادها اƃزّمƈي و اƃتاّريخي في اƃماضي و اƃحاضر، و ƃها بعدها و 

  28.«أبعادها اƃمستقبليّة Ƃذƃك

و ƅعلّ باختين يرى أنّ من صفات اƄƅاتب اƅرّوائِي أن يعبّرَ عن Ɗفسه في ƅغةِ اآخرِين، و اƅتحدّث عن 
   Réfraction "29اآخرين من خالِ ƅغته اƅخاصة به." 

http://context.reverso.net/traduction/francais-arabe/exclusivement
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ظهر هذا اƅلّون في اƅملفوظ اƅذِي يƊبئُ عن حديث مراد رادّا على خاƅد بن طوبال ƄوƊه  يتعذر عن اƅصّخب 
ماعلى ؟ شوف أƊا واش راك تخمّم. يا راجل واش بيك...يلعن بوها حياة -»فيقول ƅه مراد:و شرب اƅخمر، 

، Ƅيف تحارب اƅذين يمƊعون عƊك حريّة اƅرّأي إن ƊƄت ترفضُ عدم تطابقي معك في بربّكَ..( باƃيش باƃدƈّيا
آخر يتجلّى في قول  وهƊاك مثال .30«تفسيرِ ƅوحة؟ " اƅحقيقة في اƅفنِ هي اƅتي يƄونُ Ɗقيضها حقيقة Ƅذƅك"

 هايص و حايصاحتفت فرƊسواز بعودتي. شعرت أƊّها افتقدتƊي. سأƅتƊي عن مراد. قلت ƅها: إƊّه » مراد:
و أن يƄون هذا اƅرّجلُ" طريفًا" أو " ƅطيفًا" حسب قوƅها،  ...Ƅil est marrant ce typeعادته. ضحƄت: 

 ƅ»31م يƄن ƅيثيرَ شƄوƄِي بعد في اƅواقع، ƊƄت دائم اƅتفƄّيرِ في إحƄام فخاخ اƅمصادفة. 

فرƊسواز قاƅت أƊّه يƄرƋ » و هƊاك ملفوظ آخر يحوي حوارات خاƅصة، و هو قول اƅروائية على ƅسان خاƅد:
ƊّƗه بضوضائه و أضوائه يوم ƅلغرباء، ما عاد ƅه من صبر على ماطفة و حضور يوم افتتاح معرض ƅه، 

ƅه سوى اƅبياض. Ƅان ƅه  ماذاافتتاحَ...( هو اƅهاربُ اƗبدِي ا  شعائرمسايرة من يحرصون على حضور 
 32«اƅمرض اƅحقيقي؟ براثن ما أراد، أيƄون تمارضَ Ƅي يجد ذريعةً ƅاƊسحاب اƅمتعاƅي...فسقط في

Ƅان مراد أثƊاء ذƅك يزداد وسامة Ƅلّما ازداد وقع اƅدّفوف، ƄأƊّما ƄاƊت اƅموسيقى تدقّ » ول خاƅد:و Ƅذƅك ق
باسم اه ƈبدى Ƃامي  قسمطيƈة هي احتفاءً برجوƅته، و Ƅأنّ جسدƋ في اƊتشائه يبتهل ƅشيء  وحدƋ يعرفه. 

 .33«غْرامي.    ƈتفƂرك في مƈامي   إƈتي و اƃواƃدين

و تقاƅيدƊا اƅضّاربة في اƅقدم، إذ قد  اƅملفوظات اƅمستشهد بها Ɗلفيها من صميم عاداتƊا إذا تمعƊّا جيّدا في
تƄون من وحي اƅمخيال اƅعربي أو من وحي اƅذّاƄرة اƅعربيّة اإساميّة اƅتي تبتغي ƅها مصطلحات  خاصّة، 

هايص و  /بربّك/ باƃدƈّياواش راك تخمّم/ ماعلى باƃيش . يا راجل واش بيك...يلعن بوها حياةمن ذƅك: 
ماذ/ براثن/ اأغƈية اƃشعبية: باسم اه ƈبدى Ƃامي  قسمطيƈة هي غْرامي.    ƈتفƂرك  حايص/ شعائر/

و ƅعلّ هذا اƅتعدّد في توظيف اƅمصطلحاتَ ديƊية/ شعبية...( ƅيملي ƅلقارئ في مƈامي   إƈتي و اƃواƃدين. 
داها إƅى حقل ديƊي أو تراثي... و ƅعلّ في توظيفِ اƅحوارات تقاطع اƊّƅص اƅرّوائِي بƊصوص  أصلية يرجع م

اƅخاƅصة، و اƅتّعابير اƅصّافية اƅتي هي من وحيِ اƅذاƄرة اƅعربيّة اإساميّة برهان  و معرفة  قمِين  باƅقارئِ أن 
 يقف عƊدها مليّا.

من خالِ اƅمقاربة اƗسلوبية  من خال هذا اƅتّحليل يمƊƊƄا اƅقول: إنّ اƅوقوف على عتباتِ اƊƅصِ اƅرّوائي -
من خالِ  غايةً في اƅتّشƄيل و اƅتّصوير؛ بƊية أسلوبية  -اƅبƊية اƅمعرفيةإضافةَ إƅى  -ƅه ƅيبدِي إƅى اƅقارئِ 
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و ƅعلّ اƅتƊّظيرات اƗسلوبية اƅباختيƊيّة اƅتي حاوƊƅا  ؛اƅتّرابط اƅذƄيّ و اƅمحƄم، و اƅتّمثيلِ اƅبارع ƅلƊّماذج اƅسّرديّة
تطبيقها على رواية عابر سرير أباƊت بشƄل  Ƅبير عن جماƅية اƅمتن اƅرّوائي، و قيمتها اƅفƄريّة، و Ɗماذجها 

حقيقة اƅتميّز و اƅتفرّد يƊاميّة اƅسّرد، و متجاورة تƊبئُ عن د اƗخّاذة: صوتًا و Ƅلمة و عبارة. و جاءت Ƅلّها
اƃتّهجين/  ثمّ إنّ اƊّƅماذج اƗسلوبيّة اƅخمس:قافي. اƅذي حظيت به اƅرّوائيّة أحام مستغاƊمي في اƅوسط اƅثّ 

و  بدتْ متقاطعةً و متفاوتةً في Ɗسبة حضورها اƃحوارات اƃخاƃصة/ اأسلبة/ اƃتƈّويع/ اأسلبة اƃباروديّة/
يƊبئُ عن تبدّاتِ اƅسّرد، بسبب  ، و ƅعلّ هذا اƅحضور و اƅغيابملفوظ  من ملفوظاتِ اƅرّوايةفي أيِ  غيابها

جواƊب شتّى في رحلة اƅحدث، و ƅعلّ أهمّها: اƅسياسيّة، و وضّحت Ɗƅا  اƊّƅماذج إنّ هذƋ  اتِ اƅحدث. ثمّ تبدّ 
اƅتاّريخيّة، و  اƅدّيƊيّة، و اƅفلسفيّة، و اƗسطوريّة، و اإƊساƊيّة، و اƗدبيّة؛ إذ تتفاوت تلك اƅجواƊب حسب 

و ƅذƅك Ɗرجّحُ أن يƄون محور ااختيار و اƅتّرƄيب ها هƊا رهْنَ  ،Ƅرة، و متطلّبات اƅبƊاء اƗسلوبيدواعي اƅف
اƅفƄرةِ و اƅغاية اƅتي يصبو إƅيها اƗديبُ ƅدغدغة أحاسيس اƅقارئِ، و إيقاظِ وعيهِ، و تغييرِ سلوƄِهِ. و إذا Ƅان 

اƊزياح  عن أجƊاس  اƊزياح عن اƊّƅثر، فإƊƊّا Ɗعتقد من جاƊبƊا أنّ اƅرّواية -على حدِ قول جون Ƅوهن -اƅشّعرُ 
اƅخطاب اƗدبي، ƊّƗها  توظّف: اƅقصّة، واƅشّعر، و اƗسطورة، و اƅخيال، و اƅمثل ، و اƅحƄمة، و اƅحوارات، 

 ƅتعجƊها فتخرج Ɗƅا ƅِƖƅئَ من اƅتّصويرِ، و زبرجدا من اƅمعاƊي و اƅمباƊِي اƅتي قد تستقيمُ بها اƗمم.
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 باƃعربيّة:أوّا: اƃمراجع 

 اƂƃتب: -1
 إدريس قصوري:

-1اƗردن، ط -مقاربة أسلوبيّة ƅرواية زقاق اƅمدق Ɗƅجيب محفوظ، عاƅم Ƅƅتب اƅحديث ƅلƊّشر واƅتّوزيع، إربد -ƅرّوايةاأسلوبيّة  
 م2008

 أحام مستغاƈمي:
 مƅ6- 2007بƊان، ط -رواية عابر سرير، دار اآداب، بيروت 

 حميد ƃحمداƈي:
 م1989 -1أسلوبية اƅرّواية: مدخل Ɗظري، مƊشورات دراسات سال، اƅدّار اƅبيضاء، ط 

 ميخائيل باختين:
 م1987-1اƅرّباط، ط -اƅخطاب اƅرّوائِي، ترجمة: محمّد برادة، ار اƅفƄر 
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 سعيد يقطين: 
 .م1989-1ء، طااƅدّار اƅبيضاƅتّبئير، اƅمرƄز ƅثقّافي اƅعربي، بيروت،  -اƅسّرد -ƅخطاب اƅرّوائي: اƅزّمنا تحليل

 
2- :Εالمقاا 

 : ƃخضر حاƂمي
 -في مجلّة اإشعاع اƅتي تصدر عن Ƅليّة اƗدب و اƅلّغات و اƅفƊونتقƊيات اƅزّمن اƅسّردي اƅتّعبيريّة و اƅلّساƊيّة"، مقال مƊشور 

 .296إƅى اƅصّفحة  285م، من صفحة 2014ديسمبر  -جامعة سعيدة، اƅعدد اƅثاƊّي
 

 : اƃمراجع باƃفرƈسية: ثاƈيًا
-Roman Jakobson :  

Huit questions de poétique, Collection Poêlas, 1977. 
 

 ثالثا: مواقع اانترنت:

-1 https://ma3azef.com 

-2 https://ar.wikipedia.org/wiki 

 

 

 

 

 
1- Roman Jakobson : Huit questions de poétique, Collection Poêlas, 1977, p16. 

-1ء، طااƅتّبئير، اƅمرƄز ƅثقّافي اƅعربي، بيروت، اƅدّار اƅبيض -اƅسّرد -اƅرّوائي: اƅزّمن ƅخطابا سعيد يقطين: تحليل- 2
 .29م، ص 1989

3 -  
مقاربة أسلوبيّة ƅرواية زقاق اƅمدق Ɗƅجيب محفوظ، عاƅم Ƅƅتب اƅحديث ƅلƊّشر واƅتّوزيع،  -ƅرّوايةاإدريس قصوري: أسلوبيّة  - 4
 .280م، ص 2008-1اƗردن، ط -إربد
 مƅ6- 2007بƊان، ط -أحام مستغاƊمي: رواية عابر سرير، دار اآداب، بيروت - 5
يƊظر مقاƅي:" تقƊيات اƅزّمن اƅسّردي اƅتّعبيريّة و اƅلّساƊيّة" في مجلّة اإشعاع اƅتي تصدر عن Ƅليّة اƗدب و اƅلّغات و  - 6

 .296اƅصّفحة إƅى  285م ، من صفحة 2014ديسمبر  -جامعة سعيدة، اƅعدد اƅثاƊّي -اƅفƊون
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%88
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 .33-32م، ص 1987-1اƅرّباط، ط -ميخائيل باختين: اƅخطاب اƅرّوائِي، ترجمة: محمّد برادة، دار اƅفƄر - 7
8
 -  :ΕحاϠالمصط Δفسه من ص ينظر في ترجمƊ مرجعƅى ص 28ميخائيل باختين، اƅ31إ. 

 .108اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 9
 .4اƅتّعبيريّة و اƅلّساƊيّة، اƅمرجع اƅسّابق،ص ƅخضر حاƄمي: تقƊيات اƅزّمن اƅسّردي  - 10
  .ƅ5خضر حاƄمي، اƅمرجع اƅسّابق، ص  -11

 . 119أحام مستغاƊمي: رواية عابر سرير ص  - 12
13

 . 119أحام مستغاƊمي، اƅمرجع اƅسّابق ص  - 
  

 .410اƅمرجع اƅسّابق، ص  ƅرّوايةاإدريس قصوري: أسلوبيّة  - 14
 .411قصوري، اƅمرجع اƅسابق، ص باختين، Ɗقا عن إدريس  - 15
 106إƅى  105أحام مستغاƊمي ، اƅمرجع اƅسّابق من ص  -16
17

 .422اƅمرجع اƅسّابق، ص  ƅرّوايةاإدريس قصوري: أسلوبيّة  - 
 

 83م، ص 1989 -1يƊظر حميد ƅحمداƊي، أسلوبية اƅرّواية: مدخل Ɗظري، مƊشورات دراسات سال، اƅدّار اƅبيضاء، ط - 18
 .92إƅى ص 

19
 .،،أحاϡ مستغانمي، المرجع الس˷ابϕ، ص  - 

20
 .، ، أحاϡ مستغانمي، المرجع الس˷ابϕ، ص  - 

  /https://ma3azef.comيƊظر في اƅموقع:  -21
 /https://ar.wikipedia.org/wikiيƊظر في اƅموقع: - 22
23 -https://ar.wikipedia.org/wiki/  

 

 
  https://ar.wikipedia.org/wiki يƊظر: - 24

 
25

 إلى ص  أحاϡ مستغانمي، المرجع الس˷ابϕ، من ص  - 
26

 .إلى ص  ص أحاϡ مستغانمي، المرجع الس˷ابϕ، من  - 
*
 اكتϔينا بإيراد˶ شبه المقطع أن˷ المقطع يϔوϕ صϔحتين. - 

 

https://ma3azef.com/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%8A-%D8%A3%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%AC%D9%88%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D8%A2%D9%84%D9%87%D8%A9_%D9%88%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%AA%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D8%A2%D9%84%D9%87%D8%A9_%D9%88%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%AA%D9%84%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D9%86


 5المجلد مجلة اللغة الوظيفية
2العدد  

 

69 

 

 

27-   " mais dialoguer aussi et des ÈRES, des temps et des jours et le dialogue pour mourir et 

vivre et être né, s'assimiler ci avec le développement et la coexistence ensemble dans la diversité 
d'unité concrète solide est pleine(complète) de contrastes des langues différentes " 

 

28
 .412حميد ƅحمداƊي، أسلوبية اƅرّواية، اƅمرجع اƅسّابق، ص  - 

29
 .25ميخائيل باختين، اƅمرجع اƅسّابق، ص ينظر:  - 

30
 .، و ص أحاϡ مستغانمي، المرجع الس˷ابϕ، ص  - 

31
 .المرجع نϔسه، ص  - 

32
 .أحاϡ مستغانمي، المرجع الس˷ابϕ، ص  - 

33
 .أحاϡ مستغانمي، المرجع الس˷ابϕ، ص  - 


