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 " لمفدي زكريا جلّ جلاله البنيات الأسلوبية في قصيدة"وتكلم الرشاش

                                      

 الأستاذة: حسين نجاة 

 جامعة الشلف /الجزائر 

 

 الملخص:

رة الثو تتناول هذه الدراسة البنيات الأسلوبية في قصيدة "وتكلم الرشاش جلّ جلاله" لشاعر

ية التي ية الصوتالبن في مبدئها سلوبية الواردة في القصيدة، تأتيزكريا، متناولين البنى الأالجزائرية مفدي 

ة بعض دراس ندرس من خلالها مكونات الإيقاع بقسميه الخارجي والداخلي، كما تبرز البنية التركيبية

 سندرس منفلية دلامحاولين ربط تواترها بالدلالة، أما البنية ال مات التي تمثل انحراف عن المألوفالس

 خلالها الاستعارة والكناية لما تحمله هذه  الدوال من وظيفة توصيلية.

 الكلمات المفتاحية:

جي راالإيقاع الخ الشعر الجزائري، الأسلوبية، الصوتية، التركيبية، الدلالية، الاستعارة، الكناية،

 والداخلي، الانحراف.

Résumer : 

Cette Etude Portera Sur Les Formes De Style Dans Le Poème « Et La Mitrailleuse-La 

Toute- Puissante A Dit Sont Mot » Du Poète De La Révolution Algérienne « Mofdi Zakaria » 

En Etudiant Les Structures De Style Utilisées Dans Le Poème . 

Dans Un Premier Temps, On Va Etudier La Structure Acoustique Ou  On Va Dé 

Moutier Les Composantes Du Rythme Avec Ses Deux Pairies (Intérieur Et 

Extérieure).Ensuite On Va Essanger D’éclaircir La Structure Synthétique On Va Monter 

Quelques Signe Qui Présentent Une Déviation Par Rapport A L’ordinaire Tout En Essayant 

De Mettre En Liaison Les Fréquences Et Le Sens .En Ce Qui Conserve La Structure Du Sens, 

Ou Analysera La Métaphase Et La Métonymie A Cause De Leurs Fonctions De Coercivité. 

 

Mot-clé : 

Le Poème Algérien, stylistique, acoustiques, Synthétiques, sens, Métaphore, Métonymie, Le 

Rythme interne et externe , Déviation. 

 

 مقدمة:
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المضمون ولشكل اتعُدُّ الدرّاسة الأسلوبية واحدة من أهم الدراسات التي تعُنى بالنصّ على مستوى 

فقاً وغيرات الأسلوبية ومدى تحكم الشاعر في هذه المتعلى حد سواء ؛ فهي تعتمد على رصد المتغيرات 

دى اعرة ومالشّ  د الذاتللحالة الوجدانية؛ إذْ يمثل النّص البؤرة التي تنطلق منها الدرّاسة وتنتهي عن

ويم هج في تقالمن للانفعالات النفّسية وما يرُافقها من انزياحات عن القواعد المألوفة، وهذا استجابتها

واسطة بلفكر لها هو منهج الأسلوبية التعبيرية التي تجعل من التعبير فعلا يعبر عن االنصّوص وتحلي

 .1اللغة

غية من ط صيافمهمة القارئ استكشاف بنُى النّص الداّخلية وما فيها من انزياحات وتراكيب وأنما

وصول ل الجأجل إدراك ما في النص من دلالات وهذا ما يسميه ريفاتير مرحلة فهم النص  وتذوقه من أ

، أي أنّ النصّ يحتاج إلى قارئ 2إلى اكتشاف النّص  الداّخلي تليها مرحلة التأويل وإعادة النّص التحتي 

قاصد ملاّ ظلت ، وإلموازيةنموذجي ليكتشف بنُى النّص الداّخلية، فانفتاحه وانغلاقه رهن بالقارئ وقدرته ا

 وأهدافه غامضة. الشاعر

روفة هجية المعوالأهداف في شعر مفدي زكرياء سوف نعتمد على المنلكشف عن هذه المقاصد لو

 ليل النصوص أسلوبيا وذلك من خلال ثلاث مستويات:والمعتمدة  في تح

 المستوى الصوتي. -

 المستوى التركيبي. -

 المستوى الدلّالي. -

I- )المستوى الدّلالي: )المستوى الإيقاعي 

 جزءً لا البنى الصوتية التي تمثل عندالتوقف  يستوجب البحث عن مكامن الإبداع في النصإنّ 

 يمكنه لااسة يتجزء من هيكلة القصيدة، والشاعر في نظمه لأي قصيدة وانطلاقا من فطرته وطبيعته الحسّ 

ق صورة ها خلفصل إيقاع الكلمة عن معناها، فيستخدم لغة موزونة مرتبطة بإيقاع معين يستطيع من خلال

لشعر اوزان يقاعان: داخلي وخارجي"فأما الإيقاع الخارجي فيقصدون به أمعبرة عن موقفه، وللإيقاع إ

من خلال  رجية،وعروضه، وأما ما يعرف بالإيقاع الداّخلي، فهو الإيقاع الذي يلاحظ في شيرة النص الخا

 .3تكرار الحروف والمفردات والجناس والطباق وتوازن الجمل وتوازيها...

 الإيقاع الخارجي: -1

ر يجب الشع يعتبر الوزن أساساً من أسس بناء الشعر، ولكي يتحول الخطاب من النثر إلى الوزن: -1-1

واعها يبها وأنوترت عددها اتنظيماً للمقاطع الصوتية يرُاعي فيه -أي الوزن–أن يكون متصلاً بالوزن ويعدُّ 

 .4من جهة الطول والقصر

 المقفى، آخرهالبيت و أفقيا بين مطلع متجاورة والممتدةوالوزن هو كمية من التفاعيل العروضية ال

اعلتن، ن، مفوعدد التفعيلات في العروض عشرة : فعولن، فاعلن، فاعلاتن، فاع لاتن، متفاعلن، مفاعيل

 لن، مفعولات. عمستفعلن، مستف

 .5وهذه التفعيلات ينشأ من تشكيلها بطريقة معينة وفق قواعد مضبوطة ستة عشر بحر

لدى مفدي زكريا في قصيدته "تكلم الرشاش جلّ جلاله" تفصح على أنّ  إنّ دراسة التشكيل الوزني 

مفدي زكريا اعتمد على البحر الكامل في قصيدته، وقد جاء على وتيرة واحدة ومتصاعدة، من تكثيف 

درجة الانفعال، وتصاعدها، وتدفق المشاعر الإنسانية، فاحتوى هذا الإيقاع تلك المعاني ، ومن الأمثلة 

 ل الشاعر مفدي زكريا:على ذلك قو
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 أكبااااادُ ماااان...ت هااااذي التااااي تتفطاااار

 

 ودمااااااء ماااااان...ت هاااااذي التااااااي تتقطاااااار 

 

 أكْبادُ  منْ....ت هذي للتي تتفطْطَرُو

/0/0//0      /0/ 0//0 ///0//0 

 

ي للت ااايْ  تتقطْطَااارُوْ    ودمااااء مااانْ...ت  هااااذ 

///0/ /0      /0/0/ /0     ///0//0 

 متقْاعلن       متفاعلن   متفاعلن        متفاعلن   متفْاعلن        متفاعلن

من خلال تقطيع هذا البيت نجد أنّ بعض التغيرات قد لحقت التفعيلة"متفاعلن" بحيث يسكن 

المتحرك وهذا التغيير إنّما راجع للحالة النفسية التي كان فيها الشّاعر عند كتابته القصيدة بحيث كان في 

لات التعذيب  جو من الحزن والألم لما أصاب الشعب الجزائري من مأساة، هذا الشعب الذي عانى وي

من خلال هذا  ذلك ، حيث أضحت أرض الجزائر مسرحاً لجرائمه، ويتضحريد من طرف المستدمرشتوال

 الجدول التغيرات التي لحقت التفعيلة:

 التفعيلة المتغيرة التفعيلة الأصلية

 متفْاعلن) مستفعلن( متفاعلن

 

 القافية: -2-1

ً في هي الركن الثاني من أركان الإيقاع الخارجي، وتعدُّ  ، 6يدةالقص عنصراً مهما وجزءً ثانيا

 وللقوافي سمات خاصة مرتبطة بالبناء العروضي في القصيدة ، ولعلّ أبرز تلك السمات:

بارودي ية الوهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة، وتنسب إليه مثل: سينية شوقي وعين حروف الرّوي: -

 منها. ، ويلُزم في آخر كل بيت 7ونونية ابن زيدون وهكذا...

 ختار لهاريا ا"تكلّم الرّشاش جلّ جلاله" ، تبين أن مفدي زك ومن خلال الاستقراء الشامل لقصيدة

 ً ي عر تنتهي الشّ فحرف الرّاء مثله مثل أقرانه من الشّعراء، ولا عجب في ذلك فإنّ أكثر القصائد شيوعا

 بالرّاء .

مواقف  فق مع اليتوا لشّدة والرّخاوة لذا فهووالناّظر إلى هذا الصوت وفقاً لمخرجه نجد أنّه ينماز با

 المؤلمة والعواطف الجياشة.

هو يشمل بي، ف: وسنتطرق فيها إلى التكرار "كونه من الصور الجميلة في الشعر العرالإيقاع الداخلي -2

ة لعربيا القصائدلى أوضح ما يكون في أبنية ج، ويتالحروف والأصوات والصيغ الصّرفية والتراكيب

"قضايا في الشعر المعاصر" إلى أنواع التكرار: تكرار اكتابه، وقد اهتمت نازك الملائكة في  8القديمة

ر وب التكرا"أسل الكلمة الواحدة، وتكرار العبارة وتكرار المقطع كاملاً، وتكرار الحرف  وأشارت إلى أن

 ستطيع أنلام يلغة الكيحتوي على كل ما يتضمنه أسلوب آخر من إمكانية تعبيرية إنّه في الشعر مثله في 

يستخدمه ملة وأن يسيطر عليه سيطرة كا بة الأصالة ذلك إن استطاع الشاعريغني المعنى ويرفعه إلى مرت

 .9في موضعه "

 التكرار الصوتي: -1

" فتحصلنا على هذا تكلم الرشاش جل جلالهوقد قمنا بإحصاء الأصوات الواردة في قصيدة "

 الجدول الآتي:
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الحروف 

 المجهورة

العدد الإجمالي  النسبة المئوية الحروف المهموسة النسبة المئوية

 للحروف

1128 77.26% 232 22.73% 1460 

لأحرف من ا انطلاقا من الجدول يتبين لنا أنّ الأحرف المجهورة كانت أكثر ترداداً في القصيدة

ً ون %77.26المهموسة، إذ وردت نسبة  ً عاليا ً لنطقها وهي كمية صوتية هائلة تستدعي جهداً صوتيا فسا

ن الصمت لام موهذا طبيعي، لأنّ الجهر يعطي اللغة عنصرها الموسيقي ورنينها الخاص الذي نميز به الك

وهذا يتوافق مع حالة الشاعر الأليمة والحزينة لما آل إليه الشعب  ،10والجهر من الهمس والأسرار"

مر لمستعاالجزائري من تشريد وحرمان حتى من أبسط الحقوق بالإضافة إلى اللوم والعتاب لما فعله 

 الغاشم من تعذيب وتقتيل.

 مع الإشارة إلى أن هذا الأمر لا يلغي دور الأحرف المهموسة في القصيدة، فالأصوات

الأصوات رة، فهموسة"تحتاج للنطق بها إلى قدر كبير من هواء الرئتين، مما تتطلبه نظائرها المجهوالم

 .11المهموسة مجهدة للنفس"

بخر، ر، يتالشاعر لهذا الصوت في مواضيع استدعت التأمل وتقصي الحقائق مثل: تتعث وقد استعمل

 يستر...الخ.

 تكرار الكلمات: -2

عة م وطبيالشاعر كرر بعض الكلمات فأعطى لها دلالات معينة تتلاءمن خلال القصيدة نلاحظ أن 

 موضوع القصيدة، فمن بين الكلمات التي كررها ما يلي:

 كرر كلمة "الجزائر" سبع مرات. -

 تكرار: لكلمة "هذي أربع مرات دلالة أو تنبيه. -

 تكراره لكلمة "التي" التي ورد ذكرها أربع مرات. -

II- :المستوى التركيبي 

ي فاعلاً فهماً والمستوى التركيبي من الدراسة الأسلوبية المستوى الثاني، فالتركيب عنصراً ميمثل 

ة ف الأزمنتوظي عملية الإبداع الشعري، وفي هذا العنصر سنقوم بتحليل البنى التركيبية  في القصيدة من

 والتقديم والتأخير، حذف ....

 توظيف الأزمنة: -1

 الفعل الماضي: -1-2

 تفصيل الدلالة الحقل الدلالي الفعل الماضي

 تكلم ─أصغى 

 أسرع ─عرض 

 طغى ─سمعوا 

 تدل هذه الأفعال على صفات ثانية في الإنسان حقل المحسوسات

 التضحية والشهادة حقل المعنويات أصعدت

 تدل على الماضي الأليم الذي عاشه الشعب الجزائري أمسى ─كان 

، لأن %5.13فدي زكريا قلل من الأفعال الماضية التي جاءت بنسبة  أننلاحظ من خلال الجدول 

 القصيدة قيلت في وقت الثورة ونعلم أن الفعل الماضي يكون إما للاسترجاع أو التذكير.

 الفعل المضارع:  -1-2

 التفعيلات الدلالية الحقل الدلالي الفعل المضارع

 الدلالة على التدبر والتأمل - المحسوساتحقل  تدبروا، تنزلت



 مجلة اللغة الوظيفية                         العدد السابع                                   حسين نجاة
 

 مجلة اللغة الوظيفية 270

 

 يكوى، يصلي

 ينم، ينشر، تركوا

 تدل على الانتقام والثأر من المستعمر الفرنسي -

 دلالة على أفعال الإنسان -

ري ائالشعب الجز هاالدلالة على الألم والمعاناة التي مر ب حقل المعنويات تتقرر، تتفجر، يتستر

 جراء ما فعله المستعمر الغاشم من تعذيب وقتل.

سبة من خلال الجدول نلاحظ أن الشاعر قد استعمل الأفعال المضارعة بشكل كبير جداً بن 

ر لاستمراللغاية، لأن الأفعال المضارعة تدل على الحيوية وا الزمن مهمهذا  راجع أنوهو  64.86%

تارة  لتحررافموضوع القصيدة يجمع بين الألم والعذاب الذي تغمد الشعب الجزائري تارة والدعوة إلى 

 أخرى.

 :الانزياح اللغوي -2

 التقديم والتأخير:  -1-2

 لقد كان التقديم والتأخير جليا في شعر مفدي زكريا وسنوضح ذلك من خلال الجدول التالي:

 الشرح صورة انحراف

 بروالنار بلسم للألم المبرح تقديم شبه الجملة على الخ والنار)الألم المبرح( بلسم

 تقديم شبه الجملة على الخبر والنار في "مس الجنون عزيمة"

 تقديم الخبر وهو شبه الجملة في كل شبر بالجزائر على وبكل شيء في الجزائر صورة

 المبتدأ

جمالية ومزية رإن شاعرية مفدي زكريا في التقديم والتأخير لابد أن تكون وراء هذه المخالفة قيم 

 ائع متميزة.فنية أضفت على القصيدة رو

 الحذف: -3

 ي:قصيدة مفدي زكريا أداة تركيبية وهو بذلك سمة أسلوبية نجدها فيما يأتلقد كان في 

 

 

 الشرح صورة انحراف

 حذف المبتدأ تقديره)هم( الغاضبون، العابثون

 حذف المبتدأ تقديره )هم( العزل، المستضعفون

 حذف المبتدأ )هي( والذكريات

 حذف المبتدأ )هي( لغة التمدن

شاعر، ظر المن خلال الجدول نلاحظ أن هذا الانحراف النحوي في هذه الجمل له دلالة عميقة في ن

لتي االقصيدة حوي، فولى إلا إذا تمعنا من خلال السياق الدلالي والنفي الوهلة الأ هنلمس أنإذ لا نستطيع 

امة بما تراية دزائري على لأن الشعب الج ،إلى الحذف بصفة مبالغ فيها م تتطرقبصدد تحليلها أسلوبيا ل

 المستعمر هو أصل البلية. هو مقدم عليه وأن

III-:المستوى الدلالي 

أو  يءأيّ ش"الث، فموضوع الدلالة هو يمثل المستوى الدلالي من الدراسة الأسلوبية المستوى الث

، وسندرس في هذا العنصر الاستعارة والكناية لما تحمله هذه  12كل شيء يقوم بدور العلاقة أو الرمز"

 الدوال من وظيفة توصيلية.

 الاستعارة: -1
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يدة في لق جدتعد الاستعارة من أبرز وسائل الإثراء اللغوي والإبداع الفني وذلك لأنها عملية خ

جموعة من تضافر م تيجةميزة ناللغة، إذ أنها أكثر عموماً وأشد تأثيراً وتكتسب الاستعارة قيمتها الفنية المت

 .13، المبالغة، الإثارة، الخيال"لإيجازالعناصر يأتي في مقدمتها: ا

 وقد استعمل الشاعر الاستعارة في قصيدته بشكل ملفت للنظر، ومن الأمثلة على ذلك قوله:

 أجهننننم  نننذي التننني أفوا هنننا   

 

 منننننننن كنننننننل فننننننن  نقمنننننننة تتفجنننننننر 

 

نفجر يالذي  حيث شبه النقمة وهي شيء معنوي بالشيء المادينوع الاستعارة في هذا البيت مكنية، 

 فحذف المشبه وترك قرينة  دالة عليه التفجر.

 الكناية: -2

ي يطمح ص التتشخص الكناية بوصفها منبعاً أسلوبياً مهما إلى جانب الاستعارة في رسم أدوات الن

في  وب عنهيتبعه في الصفة وينإليها الشاعر، وهي" أن يريد الشاعر ذكر الشيء فيتجاوزه ويذكر ما 

 ي يوضح ذلك:لالدلالة عليه"، وقد استخدم الشاعر الكناية في قصيدته بكثرة والجدول التا

 

 نوعها الصورة

 كناية عن صفة فاهتزت الدنيا

 كناية عن صفة لعنة الأجيال

 كناية عن صفة اسأل صبايا فك المئزر

 كناية عن نسبة مهج الكرام

ا فقط عليه من خلال هذا الجدول نلاحظ أن الشاعر مقدي زكريا قد قلل من الكناية ، فقد اعتمد 

فعل يراح  لتوصيل فكرة ألا وهي الثورة من جهة وقداسة الرصاص بالإضافة إلى دناءة المستعمر الذي

 بالجزائريين ما يشاء.

 ومن نتائج هذا البحث:

 التحليلية الأخرى.أن الأسلوبية أعم وأشمل من الدراسات  -

 لشعر.انواع أصالح لكل وهم من أتم البحور السباعية وهو  استعمال الشاعر مفدي زكريا البحر الكامل -

 استعماله حرف الروي"الراء" وهو الصوت المكرر القوي. -

ً استعانته على عدة آليات لغوية تجلت في الحذف والتقديم والتأخير التي أدت دوراً دلا -  ها.في سياق ليا

 ساليبسائل التصوير الشعري كانت مقتصرة بشكل كبير على الاستعارة والكناية من أجل فضح أو -

 الخداع الخاصة بالمستعمر.

 القصيدة:

 :*تكلم الرشاش جل جلاله *

 أكبااااااااد مااااااان...ت هاااااااذي التاااااااي تتفطااااااارت

 

 ودماااااااء ماااااان...ت هااااااذه التااااااي تتقطاااااارت 

 

 وقلاااااااااااوب مااااااااااان...ت هاااااااااااذه أنفاساااااااااااها 

 

 تتعطااااااااارتفاااااااااوق الماااااااااذابح للساااااااااماء،  

 

 ورؤوس مااااان...ت تلاااااك التاااااي ترقاااااى إلاااااى 

 

 حباااااااااال المشااااااااااانق، طلقااااااااااة تتبختاااااااااارت 

 
 ومااااان الاااااذي...ت عااااارض الجزائااااار شااااابها

 

 مااااااان كاااااااال شاااااااااهقة، لظااااااااى تتسااااااااعرت 
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 أجهنم...هاااااااااااااااذي التااااااااااااااااي أفواههااااااااااااااااا

 

 مااااااااان كااااااااال فاااااااااج، نقماااااااااة تتفجااااااااارتت 

 
 أم أرض رباااااااااااك، زلزلاااااااااااات زلزالهااااااااااااا

 

 لماااااا طغاااااى، فاااااي أرضاااااه، المساااااتعمرت 

 
 أم أحرارهااااااااااااغضاااااااااااب الجزائااااااااااار...ت 

 

 ذكاااااروا الجاااااراح، فأقساااااموا أن يتاااااأثروات 

 
 أرض الجزائاااااااااار، والساااااااااااماء، تحالفاااااااااااا

 

 !فااااااااااختط حلفهماااااااااا النجياااااااااع الأحمااااااااار 
 

 " والأطلااااااااس الجبااااااااار " باااااااات قاااااااااراره

 

 فآناااااااذاك مناااااااه " الأطلاااااااس " المتجبااااااار 

 
 والشاااااااااعب أساااااااااارع للشاااااااااهادة عناااااااااادما

 

 

 !نااااااااااداه )عقباااااااااة( للفاااااااااداء )وحيااااااااادر( 
 

 !وتكلااااااااااام الرشااااااااااااش، جااااااااااال جلالاااااااااااه
 

 فاااااااااااهتزت الاااااااااادنيا، وضااااااااااج النياّااااااااار 

 
 وتنزلااااااااااااااااااااات آياتاااااااااااااااااااااه، لهاباااااااااااااااااااااة

 

 لواحااااااااااة، أصااااااااااغى لهااااااااااا المسااااااااااتهتر 

 
 والناااااااااااار، للألااااااااااام المبااااااااااارح، بلساااااااااااام

 

 يكاااااااوى بهاااااااا العظااااااام الكساااااااير، يجبااااااار 

 
 والنااااار فااااي " مااااس الجنااااون " )عزيمااااة(

 

 يصاااااااااالى بهااااااااااا المسااااااااااتعمر المتكباااااااااار 

 
 والغاضاااااااااااابون، العااااااااااااابثون، إذا هااااااااااااام

 

 !تاااادبرواساااامعوا الحااااديث، ماااان الحديااااد  
 

 والعااااااااااازل والمستضاااااااااااعفون، إذا هااااااااااام

 

 !تركااااااوا القيااااااادة للرصاااااااص، تحاااااارروا 
 

 والاااااااااااااذكريات، وإن تقاااااااااااااادم عهااااااااااااادها

 

 فاااااااااااااي أماااااااااااااة، أشاااااااااااااباهها تتكااااااااااااارر 

 
 ياااااااااااوم الزماااااااااااان كأمساااااااااااه، وغداتاااااااااااه

 

 وحااااااااااااااااوادث الأيااااااااااااااااام لا تتغيااااااااااااااااار 

 
 إن الجزائاااااااار لااااااااام تاااااااانم عااااااااان ثأرهاااااااااا

 

 أو تنسااااااااها ألاااااااام المصاااااااااب الأعصاااااااار 

 
 تاااذكرنا الأساااىتهااال جئااات ياااا " يولياااو " 

 

 !عهاااااادي بنااااااا، طااااااول الماااااادى نتاااااااذكر 
 

 فااااااااي كاااااااال حااااااااي بااااااااالجزائر، صااااااااورة

 

 وبكااااااال شااااااابر فاااااااي الجزائااااااار، منظااااااار 

 
 وبكااااااااااال خافقاااااااااااة، رهياااااااااااب خيالهاااااااااااا

 

 وبكااااااااااال زواياااااااااااة، حاااااااااااديث ينشااااااااااار 

 
 فااااااي أطوائهااااااا !وهااااااي وصاااااامة التاااااااريخ

 

 للعااااااااااملين، عااااااااان )التمااااااااادن( مظهااااااااار 

 
 فاااااااي )أحوالهاااااااا( !هاااااااي لعناااااااة الأجياااااااال

 

 تااااااااازل تتعثاااااااااارأبااااااااادا فرنساااااااااا، لاااااااااام  

 
 سااااااال نساااااااوة، فيهاااااااا ذبحااااااان، ورضاااااااعا

 

 وإسااااااأل صاااااابايا، فااااااك عنهااااااا المئااااااازر 

 
 وسااااااال المااااااادارس، وكياااااااف دك بناؤهاااااااا

 

 انظاااااااار إلااااااااى الأحاااااااارار فيهااااااااا تقباااااااار 

 
 وسااااااال الحرائاااااااق، فاااااااي لظاااااااى نيرانهاااااااا

 

 مهااااااااااج الكاااااااااارام، أصااااااااااعدت تتبخاااااااااار 

 
 لغااااااااااااة التماااااااااااادن، للقااااااااااااوي ذريعااااااااااااة

 

 كاااااااااااللص، تحاااااااااات ظلالهااااااااااا يسااااااااااتر 
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 باسااااااااااامها والسااااااااااالم، ساااااااااااتر للنذالاااااااااااة،

 

 تاااااااؤتي )الشااااااارور( ويساااااااتباح المنكااااااار 

 
 والنااااااس فاااااي الأطمااااااع، يأكااااال بعضاااااهم

 

 يعضااااااااا، ويبتلااااااااع الضااااااااعيف الأكباااااااار 

 
 والجااااااااارح، لا يطاااااااااوى علاااااااااى علاتاااااااااه

 

 والااااااااادهر يقبااااااااال كاااااااااالحظوظ ويااااااااادبر 

 
 ويااااااح القااااااوي ماااااان الضااااااعاف، إذا هاااااام

 

 !يااااوم القصاااااص علااااى الطغاااااة، تنمااااروا 
 

 وإذا الجزائااااااااااار بالسااااااااااالاح اساااااااااااتبعدت

 

 

 فمصااااااااااااايرها، بسااااااااااااالاحها، يتقااااااااااااارر 

 
 عاااان كاناااات )الحبااااات( أمااااس زباااار جااااادا

 

 

 فااااااااليوم )حباااااااات( الرصااااااااص العنبااااااار 

 
 أو كااااااان ماااااان )بوشااااااناق( أمااااااس بلاؤنااااااا

 

 فلقااااااااااد غاااااااااادونا، بالمشااااااااااانق نفخاااااااااار 

 
 أو أن مروحاااااااااااااااااة تعاااااااااااااااااد ذريعاااااااااااااااااة

 

 

 فااااااااااااااااليوم، باااااااااااااااالأرواح لا نتاااااااااااااااأخر 

 
 أو كاااااان )يولياااااو( فاااااي الشاااااهور كباااااا بناااااا

 

 

 !!الشااااهور نااااوفمبرفشاااافيع )يوليااااو( فااااي  
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