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  - نموذجا -دیوان اللهب المقدس

  الجزائر/جامعة الشلف 

،ومن شكلهایالتكرار دورا كبیرا في عكس تجربة الشاعر النفسیة و الانفعالیة التي 

، بل ینبغي  بصورة مبعثرة غیر متصلة بالمعنى

ه من أثر انفعالي في نفس 

واحدة  ف الصورة في بؤرة دلالیة

یتوالد خلالها كثیر من الصور في لقطات مضاعفة ملحة على إیحاء المقصود مفجرة لها في 

التكرار ، الوظائف الأساسیة ، النص الشعري ، مفدي زكریا ، المستویات 

Résumé: 

 La (  répétition ) ou redondance peut jouer
elle est utilisée de façon efficiente . Elle esh le fruit du choix effectué par le poète
renferme une grande énergie qui participe dans l engendrement et la concentration du 
sens . 

 Mots _ clés: La répétition
Zakaria ,niveaux linguistiques

كمبدأ أسلوبي في بناء هیكل 

للقصیدة وتشكلها ،ویظهر ذلك من خلال 
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دیوان اللهب المقدس –أسلوبیة التكرار في شعر مفدي زكریا 

جامعة الشلف  صفیة  بن زینة        

                                                  

التكرار دورا كبیرا في عكس تجربة الشاعر النفسیة و الانفعالیة التي 

بصورة مبعثرة غیر متصلة بالمعنىهنا فلا یجوز أن ینظر إلیه على أنه تكرار ألفاظ 

ه من أثر انفعالي في نفس وما تترك.أن ینظر إلیه على أنه وثیق الصلة بالمعنى العام 

ف الصورة في بؤرة دلالیةكثیكما أن التكرار فضلا عن كونه أداة إیقاعیة متمیزة ، 

یتوالد خلالها كثیر من الصور في لقطات مضاعفة ملحة على إیحاء المقصود مفجرة لها في 

  .دائرة إیحائیة واسعة

التكرار ، الوظائف الأساسیة ، النص الشعري ، مفدي زكریا ، المستویات : الكلمات المفتاحیة

répétition ) ou redondance peut jouer un rôle important dans le texte poétique si 
elle est utilisée de façon efficiente . Elle esh le fruit du choix effectué par le poète
renferme une grande énergie qui participe dans l engendrement et la concentration du 

répétition   , les fonctions essentieles ,le texte poétique
niveaux linguistiques.  

        

كمبدأ أسلوبي في بناء هیكل " اللهب المقدس"التكرار في دیوانه " مفدي زكریا

للقصیدة وتشكلها ،ویظهر ذلك من خلال قصیدته الفني، فالتكرار بنیة تحتیة لبناء الفكرة الرئیسیة 

  .استغلال الشاعر لأسالیب ظاهرة الأسلوبیة المتباینة 
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أسلوبیة التكرار في شعر مفدي زكریا 

  

  

صفیة  بن زینة        :  د

   

       

                                                

التكرار دورا كبیرا في عكس تجربة الشاعر النفسیة و الانفعالیة التي  یؤدي: ملخص 

هنا فلا یجوز أن ینظر إلیه على أنه تكرار ألفاظ 

أن ینظر إلیه على أنه وثیق الصلة بالمعنى العام 

كما أن التكرار فضلا عن كونه أداة إیقاعیة متمیزة ، .المتلقي

یتوالد خلالها كثیر من الصور في لقطات مضاعفة ملحة على إیحاء المقصود مفجرة لها في 

دائرة إیحائیة واسعة

الكلمات المفتاحیة

  . اللغویة 

un rôle important dans le texte poétique si 
elle est utilisée de façon efficiente . Elle esh le fruit du choix effectué par le poète et 
renferme une grande énergie qui participe dans l engendrement et la concentration du 

le texte poétique, Moufdi 

      :نص المداخلة 

مفدي زكریا"یستخدم       

قصیدته الفني، فالتكرار بنیة تحتیة لبناء الفكرة الرئیسیة 

استغلال الشاعر لأسالیب ظاهرة الأسلوبیة المتباینة 
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لهذه الظاهرة أثر في توهج النصوص بملامح التجربة الشعریة ، إذ أفادته في توكید المعنى و 

الذي ألح الشاعر على إظهاره ، فضلا عن الترجیع الموسیقي ضمن الأبیات والنصوص ، ولكن 

ن ذلك یفقد هذه الظاهرة الترابط بمعزل عن السیاق الذي وردت فیه لأبغي النظر لهذه السمة لا ین

النفسي والدلالي ویجعل منها تكرارا لا یحمل أي معطیات فنیة أو وظیفیة وسنقف عند هذا النظام 

   .الذي نلتمسه في أبعاد دلالیة مختلفة سواء أكان تكرارا حرفیا أم لفظیا

غنیة بالتكرار سواء كان تكرار  - مفدي زكریا  –لشاعر الثورة  –ب المقدس الله –والمدونة 

التي )  الشعب/  ثورةال/ الجزائر ( :كـ  عدد من الألفاظكلمات،أو تراكیب ،ومن أمثلة ذلك تكرار 

فلا تكاد تخلو قصیدة من قصائد الدیوان من ذكر هذه اللفظة ، بیات شعریة أشكلت مفتاحا لعدة 

التي جاءت في  – هذه الألفاظهما للشاعر في إبداعه الشعري ،ویسمي بعضهم التي كانت مل

تكرارا استهلالیا كون الشاعر یستفتح به مقطعه الشعري ووظیفة هذا  –بدایة البیت الشعري 

التكرار التأكید والتنبیه وإثارة التوقع لدى السامع للموقف الجدید ، لمشاركة الشاعر إحساسه 

  . 1ونبضه الشعري 

  :)إقرأ كتابك ( في قصیدة ومن ذلك قوله 

  إن الجزائر في الوجود رسالة        الشعب حررها ،وربك وقّعا

  إن الجزائر قطعة قدسیة            في الكون لحنها الرصاص ووقعا

  شعب دعاه إلى الخلاص بناته     فانصب مذ سمع الندا وتطوعا

  2...الجزائر إصبعا شعب الجزائر قال في استفتائه   لا لن أبیح من

  ثورة لم تكن لبغي ،وظلم         في بلادي ،تفك القیودا

   3ثورة تملأ العوالم رعبا            وجهاد ،یذروا الطغاة حصیدا

سلوبیة مثل تراسل الحواس ، نجد الشاعر في هذه الأمثلة قد اعتمد على بعض الأدوات الأ

قصائده ، وتكرار الصور في الشعر العربي ، الإیحاء لیرسم صورة كررها في أغلب الرمز

نواع التكرار ،وأكثرها تعقیدا لما یحتاج إلیه من جهد وعنایة ،ولا یعتمد هذا هو أبلغ أ" عاصر الم

التكرار على التشابه في إیقاع أو نغم وحركات الألفاظ ،فالجانب الصوتي فیه ضئیل جدا ولا نجد 

أو موضوعي بین حالتین أو بخلق توازن خیالي له أثرا ، ففي تكرار الصور یقوم الشاعر 

إلى تكرار الصور بصدد خلق معادل رمزي لفكره وشعوره وتكثر تلك  كما یلجأ.  4"معنیین

  .التراكیب المكررة فیما یمكن اكتشافه حین تنتج مجالا تعبیریا بعینه
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انتخاب شطر " ومن تقنیات التكرار الأخرى ما یعرف بالتكرار اللفظي التي تتجسد من خلال 

شعري أو جملة شعریة تشكل بمستوییها الإیقاعي والدلالي محورا أساسیا ومركزیا من محاور 

بنت  – 73زنزانة العذاب رقم ( في قصیدة وبغیة استجلاء هذا الملمح نقف عند قوله  5"القصیدة 

  :)أهوى فیك طلعتها ... الجزائر 

  ر سلوى كله عبق عادت بها الروح من سلوى معطرة     فالسجن من ذك

  سلوى أنادیك سلوى مثلهم خطأ   لو أنهم أنصفوا كان اسمك الرمق 

  سلوى ،حدیثك یا سلوى یباغمني  والطرف یختان ، لا یدري به الحدق

  سلوى أنادیك سلوى هل تجاوبني   سلوى فإن لساني باسمها ذلق

  6 أحبها مثل حب االله أعبدها       آمنت باالله ، لا كفر ولا نزق

مفتاحا لعدة أسطر شعریة فلا یكاد یخلو مقطع من مقاطع القصیدة من ) سلوى ( لقد شكل اسم 

من  –مفدي زكریا  –فقد كثف .ذكر هذا الاسم الذي كان ملهما للشاعر في إبداعه الشعري 

استخدامه لدرجة أننا نكاد نرى صاحبته واقفة أمامنا ، كما یشعر القارئ أن الشاعر یحاول أن 

أذنیها في خفاء وستر وهذا الشعور نابع من صوت السین المهموس الصفیري  یهمس في

الاستمراري ،ذلك الهمس المتواصل الذي كان له نغم ممیز نقل الوضع العاطفي المزري الذي 

یعیشه الشاعر وهو بین جدران السجن ،لذلك كله نجده یتلفظ باسمها مرارا وتكرارا وهذا ما یوافق 

  " من أحب الشيء أكثر من ذكره : " القول المأثور 

والشاعر عندما یكرر لفظا ما إنما یقصد تأكیده إیجابا أم سلبا أي حبا أو كرها وقد أطلق علیه 

بعضهم التكرار البیاني ؛وهو التكرار الذي یأتي لرسم صورة ،أو لتأكید كلمة أو عبارة ، تتكرر 

متتالیین ،و الغرض العام منه هو إثارة دائما في القصیدة ،وقد یمتد هذا التكرار لیشمل بیتین 

المتلقي وتوجیه ذهنه نحو الصورة المستحضرة ،لخلق ما یسمى لحظة التكثیف الشعوري ؛ أو 

لحظة التوافق الشعوري بین المبدع والمتلقي ،سواء أكان هذا التكرار في بدایة القصیدة أم وسطها 

إذا كان خافتا ویوقظ عاطفته إذا كانت یشعل هذا التكرار شعور المخاطب "حیث  7أم نهایتها 

   . سلمى ه لاسموهذا ما لمسناه في تكرار  8"غافیة 

تعلق نغمة تأخذ السامعین بموسیقاها ،و لغة التكرار في الشعر تظل باعثا نفسیا یهیئه الشاعر ب" و

ا مر یحسه الشاعر في ترجیع ذات اللفظ ،و ما یؤدیه هذاعر بهذا الضرب من فنون الكلام لأالش

   9"عذابا أو ضربا من الحنین والتآسيالترجیع من تناغم الجرس وتقویته ، تثیر في ذاته تشوقا واست
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،و هو موقف حزین  سلمىویؤدي التكرار هنا دوره ببراعة في التعبیر عن موقف الشاعر تجاه 

ضواء الأحد أالمتسلطة على الشاعر ،و هو بذلك یدینا مفتاحا للفكرة أفالتكرار یضع بین " لیم أ

و لنقل إنه جزء أالشاعر فیضیئها بحیث نطلع علیها عماق ألاشعوریة التي یسلطها الشعر على ال

من الهندسة العاطفیة للعبارة ،یحاول الشاعر فیه أن ینظم كلماته بحیث یقیم أساسا عاطفیا من 

  10"نوع ما 

،فتكرار القصیدة ا واضحا فيوالتكرار وسیلة من الوسائل اللغویة التي یمكن أن تؤدي دورا تعبیری" 

ولي بسیطرة هذا العنصر المكرر ،و إلحاحه على فكر أو عبارة ما یوحي بشكل ألفظة ما 

  11"الشاعر أو شعوره أو لا شعوره ،و من ثم فهو لا یفتأ ینبثق في أفق رؤیاه من لحظة لأخرى

التي أراد الشاعر من خلالها التعبیر عن مقته وغضبه الشدید لهذا  )دیغول (كما نجد تكرار لفظة

،كما  هالجنس الذي لا یعرف إلا القتل مهنة له ،وهكذا كشف لنا النص عن نقطة حساسة فی

كشف لنا عن اهتمام المتكلم بها لیس حبا وودا إنما كرها وبغضا وهو بهذا المعنى ذو دلالة 

هنیئا ( إذ یقول في قصیدة  12یدرس الأثر ویحلل نفسیة صاحبه نفسیة تفید الناقد الأدبي الذي 

  ) :بني أمي 

  سنمضغ یا دیغول  جیشك لقمة     فجیش فرنسا من فصیلة خرفان

  13ونحفر یا دیغول قبرا بأرضنا    لمن جهلت أحفادهم دار لقمان 

فعال الشدید ؛ نعم لقد انفعل الشاعر انفعالا شدیدا وهو ما یسمیه علماء النفس بالهیجان وهو الان

ذا التكرار یفرغ كل وجود لعل ه )دیغول ( لقد كان الشاعر مختنقا هائجا ناقما مضطربا فكرر لفظ

المكررة في الإیحاء یمثل هذه )دیغول ( وقد ساهمت حروف كلمة .في ذاكرته وإلى الأبد  له

ري ، یوحي ین مثلا صوت حلقي اختناقي مجهور استمراغالمعاني الثائرة والهائجة ، فال

  .بالاضطراب والتسارع والانفعال

وهكذا استطاع الشاعر أن یوظف التكرار لیشكل في قصیدته إیقاعا موسیقیا ،قادرا على نقل 

التجربة الشعوریة هذا التكرار بجعل الكلمة المكررة أو البیت المكرر المفتاح الأساسي للولوج إلى 

اختار الأسلوب الذي یوافق موقفه ،و ینسجم معه ، عالم النص الداخلي ،فالشاعر تبعا لذلك قد 

  .14لنقل إحساسه عبر مؤشرات ،تنبئ بحدث محدد أو موقف معین

  :قوله ) ألا إن ربك أوحى لها ( كما نجد التكرار في قصیدته المعنونة 

  فزلزلت الأرض زلزالها        هو الإثم زلزل زلزالها    
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  ت الأرض أثقالهافأخرج        وحملها الناس أثقالهم   

  ما لها؟: یسائلها ساخرا      وقال ابن آدم في حمقه    

  15.تحاكي الجحیم وأحوالها   لوا الأرض عن رجة  أفلا تس

ن الطرح أإلا ،إن أسلوب التكرار في هذا المثال مستمد من النصوص القرآنیة والرموز الدینیة 

مختلف بین النص الغائب والنص الحاضر ، فالشاعر أجاد توظیفه ،حیث ربطه بالراهن 

المفروض آنذاك والمتمثل في نوعیة الغضب وروح الثورة ،وضرورة تغییر الأوضاع السائدة ، 

كما هو معروف یتم في لحظات قلیلة وسریعة لیقلب طبیعة الأوضاع والأشیاء عما  فالزلزال

وهذا النموذج یكشف .إلى أخرى مغایرة ، فالدلالة واضحة إذن وهي حتمیة التغییركانت علیه 

عن مدى تفاعل الشاعر مع النص القرآني ،واستغلاله لصوره وعباراته ،و هو ما سماه محمد 

ناصر ، قوة وبراعة في توظیف آیات القرآن لغة وتصویرا دون أن یكون ذلك تكلفا وافتعالا كما 

أصبحت لغة القرآن تداخل لغته الشعریة تعبیرا وتصویرا ،مما " عراء بل یشیع لدى بعض الش

  .16"جعل هذا التوظیف طابعا یكاد یتمیز به شعر مفدي زكریا ویدل علیه 

رد العجز على ( علیها وهيوفي دائرة التكرار ، تلفتنا في دیوان الشاعر ظاهرة ألح 

  17"الشطر الثاني أن تتكرر كلمة من الشطر الأول في " ،وهي)الصدر

من ذوق الإنسان العربي ،ویرجع الحسن فیه  سلامة أن رد العجز على الصدر نابعویرى إبراهیم 

إلى نوع الدلالة التي تهدف إلى التقریر والتدلیل والبیان وإلى ما فیه من زیادة المعنى والإیحاء 

    18"تذكر النابع من اللفظ الأول بتوقع اللفظ الثاني ،و هو رابط من روابط ال

  :قوله في كما نجد

  نحترم الكنیسة في حمانا     ونحترم الصوامع والقبابا

   وكان محمد نسبا لعیسى    وكان الحق بینهما انتسابا

واضحة هنا ، إذ تشیر إلى فكرة التسامح الدیني خاصة في المنظور ) نحترم ( فدلالة تكرار لفظة 

والإسلام وتقاطعهما في بعض الإسلامي ،و إلى فكرة التقارب بین الدیانتین المسیحیة 

والاستدعاء كله ینصب في إطار الرسالة السامیة التي تحملها الشاعر وحرص على .القیم

  .      لقي بشيء من الخصوصیةإیصالها للمت

  :ویقول في موضع آخر
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  19ومن یلدغ فإنا قد لدغنا    خداعا من جحوركم مرار

هنا نجد الشاعر استطاع ببراعة تامة توظیف أسلوب التكرار في شعره من الموروث الدیني ، 

اعلیة ، وصولا لیجعله متناسبا والمعنى المراد تبلیغه للمتلقي ، بكل ما یحمله من ثقل التأثیر والف

  .للفكرة المنشودة وهي تفعیل الحس الثوري 

  

  : یقول  )هنیئا بني أمي ( كما نجد الشاعر في قصیدة 

 ت المالكین أجبتهمحوقالوا مد

 هل المدح في غیر الأماجید من شأني                        

 إذا ما استقام المالكون مدحتهم   

 مدیحي من قواعد إیمانيوصغت                         

 ولولا كفاح ما مدحت محمدا   

  20و جئت بالآیات في الحسن الثاني                        

التكرار في إبراز المكرر والعنایة به لأنه محور الاهتمام، إذ یبرز في هذا التشكیل  تتجلى فكرة

سم الممدوح تنویه به وإشارة بالصفة مكررا للتركیز علیه ،وإن تكریر ا) الحسن الثاني(الممدوح 

   21بذكره وتفخیم له في القلوب والأسماع 

لم یكتف الشاعر بإعادة الصفة فحسب بل كرر الضمیر العائد للممدوح ،و هذا النمط الإیقاعي 

كثف الدلالة ضمن النص وأعطى قیمة معنویة ذات بعد نفسي أثرت في استجلاء الحالة النفسیة 

  :یقول فنجده . للمادح والممدوح

  هما شرفا ملكا ،وما شرفا به      فشتان ما بین المحطم والباني 

  22ومن لم یوف الحر شكرا مكابر    ومن یجحد الإنسان لیس بإنسان

مة من العبارة ، یُعنى بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها ،وهو همالتكرار هو إلحاح على جهة 

دبي الذي یدرس النص ویحلل نفسیة كاتبه ، إذ یضع ید الناقد الأبذلك ذو دلالة نفسیة قیّمة ،تف

  . 23في أیدینا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر

ن الشاعر لم یبدعها بدافع التملق والتكسب أو بحافز أیكشف في القصائد المدح غرض تكرار ف

اوبا مع جكیدا على القیم والمبادئ، وتألأعمال، وتالریاء والبهتان، ولكن تمجیدا للمنجزات وا
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الجماهیر المتوثبة، وانفعالا بالمواقف القومیة، وتطلعا لآفاق المستقبل من خلال زاویة ثوریة قویة 

  .ورؤیا وحدویة واضحة

فهو أولا یركز المعنى ویؤكده وثانیا یمنح النص نوعا من الموسیقى :وللتكرار جانبان من الأهمیة 

  .24و غضبه أو فرحه أو حزنهالعذبة المنسجمة مع انفعالات الشاعر في هدوئه أ

تكرار یتمثل في  - نشید بربروس  –كما نجد الشاعر قد وظف نوعا آخر من التكرار في قصیدة 

في نهایة كل مقطع شعري ینظم الدفقة  ) 25یا بربروس...أنت ... أنت ... أنت (  اللازمة

ن الحركات من فهو یسهم بما یوفره من دفق غنائي في تمكی الشعریة ،ویمتع الأذن برنینه ،

و الإیقاع كما یقول جون .الوصول إلى مراحل الانفراج خصوصا بعد لحظات التوتر القصوى 

یجيء من تردد زمني یمتع الأذن برنینه ،ولا یسمى البناء " بناء لغة الشعر :" كوهن في كتابه 

النص بعدا دلالیا وهذا التردد هو الذي یمنح . 26"بناء إیقاعیا إلا إذا اشتمل على تردد ولو بالقوة 

  .27وإیقاعیا یخدم البنیة الصوریة للقصیدة ویغذي بنیتها من الداخل

المكررة لترسم لنا ذلك المشهد الثوري الصاخب الذي عاشه  اللازمةوهكذا التحمت الأصوات في 

واستعان بتلك الأصوات الموحیة المعبرة ذات  الضمائرالشاعر وأراد أن ینقله لنا فاستخدم هذه 

  . الوقع القوي 

وقع الكلمة الصادقة  معولكنه كان في طلیعتها یتبادل مع المجاهدین شحنات التعبئة في تجاوب 

المنغمة وإیقاع السلاح الصاخب المدوي في قمم الجبال ومخابئ السهول ومختلف قلاع الفداء 

طف بشعره في خط سیر متطلع رائد، یستكشف ویستشرف والنضال، وكان بذلك مستعدا لینع

لیعطي الثورة أبعادا تاریخیة یرتبط بها مصیر شعب یولد من جدید، وكان في هذه المرحلة یبدو 

   ) :وتعطلت لغة الكلام ( في قصیدته :وكأنه یلوذ بالصمت أو یدعو له، خاصة حین یقول

  صاص عما یتاح ملاموجرى الق            نطق الرصاص فما یباح كلام

  28وقضى الزمان ،فلا مرد لحكمه           وجرى القضاء ،وتمت الأحكام

ولكنه في الحقیقة لم یعبر كذلك إلا لیبرز وظفهما الشاعر ) القضاء /قضى ( إن تكرار لفظتي 

وهو . ، فهو من یتكلم بعدما تعطلت لغة الكلام عالیة الكفاح المسلح في تقدیس لمعداتهفمدى 

  .ضي الذي یحكم مصیر هذه الثورة القا

  29فاهتزت الدنیا وضج النیر         وتكلم الرشاش جل جلاله
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عن انصهاره في الثورة إلى حد یجعله داخل سجنه یصعد مدها الهادر  بذلك یعرب الشاعرو 

  .بالكلمة الصاعقة یخترق صداها جدرانه لیدوي في كل مكان

كبیرا في عكس تجربته الانفعالیة ، التي شكلها ، ومن هنا دورا  –مفدي زكریا  –إن للتكرار عند 

فلا یجوز أن ینظر إلى التكرار على أنه تكرار ألفاظ بصورة مبعثرة غیر متصلة بالمعنى ، أو " 

ولذلك .30"نى العامبالجو العام للنص الشعري ،بل ینبغي أن ینظر إلیه على أنه وثیق الصلة بالمع

  :قول مثلانجده ینظم قصائده في تونس فی

  تنفس الصعداء  ،شعب طالما      ضربت بتونس دونه الأسداد

  یا شعب تونس ،كم لتونس في الفدا      صفحات مجد ،حطها الأمجاد

  31 أكرم بها حریة قربانها         یا تونس المهجات والأكباد

الدراسة، فأبدع في ذكریات ترجع في الأصل إلى أیام من له فیها لما ،)  تونس( إن تكرار لفظة

ربوعها الخضراء، روائع تمجد بطولاتها وأعیادها الوطنیة ومواقفها القومیة ونضال رجالها ورئیسها 

  .الحبیب

في قمة إحساسه  افقد لجأ إلیه حظا وفیرا من القصائد التي نظمها الشاعر، لمغربل كما كان

أنفاسه اللاهثة لیستمر في موقفه الثوري ن یسترد أناته لعنفها، فأتیح له في رحابه بالمقاومة ومعا

ینمیه على أرضه الموحیة دائما بالكفاح والجهاد، وأن یستقي منه ـ وهو یبني استقلاله ـ نبضا 

  .جدیدا لثورة بلاده، ویستشف آفاق مستقبلها

  :فنجده یقول 

  )ماریان ( بني المغرب الأقصى ،هنیئا بموسم      به اعتز شعب ،وإمّحى ظل 

  32ني أمي بعید خلاصنا           من الغاضب المستعمر الغادر الجانيهنیئا ب

فقد وجد في دأب المغرب على البناء ما یشبع عنده روح الثورة والنضال، كما وجد في موقفه من 

افع والحافز والسند الحق، بل وجد هذا الموقف منعكسا على الأدب المغربي دحرب تحریر بلاده ال

لذلك كرر  وتدفق وتلقائیة وفي روح تضامني وخط وحدوي لا حدود لأبعادهـ شعره ونثره ـ بقوة 

  .لشكر وتقدیر الشعب المغربي) هنیئا ( لفظة 

كذلك نظر الشاعر إلى المغرب من خلال ما یتمتع به من عراقة حضاریة وأصالة ثقافیة، وما  

ة، ومن خلال الرسالة له من إمكانیات طبیعیة ومقدرات بشریة، وما له من قیم رفیعة وشیم نبیل
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، التاریخیة التي تحملها على مر الحقب والأزمان، فاعتبره مناط أمل الوحدة التي طالما حلم بها

  .ن أبدع في إطار ذلك كلهأحبه ولم یلبث أفزاد به تعلقه و 

أن نستنتج من أسلوب التكرار وأثره الإیقاعي والنفسي أنه قام بدوره في تمتین  یمكن:خاتمة 

قنوات التواصل بین النص والمتلقي ، هذا التواصل هو غایة الفنون جمیعا ،لأنه یعید خلق العمل 

الفني ویخلده ،كما یعد خاصیة ملازمة للشعر عموما قد یأتي لغایة جمالیة فنیة إذا استطاع 

حاول مفدي زكریا الوصول إلى قلب المتلقي لذلك  .یفه في بلورة رؤیته وتأكید موقفهالشاعر توظ

المقال إخراج الكلام على قدر الموقف،و  عبر أقصر طریق ممكن ، فالثورة خطاب بلیغ مباشر ،و

أثرت لذا ، طاغیا صوت الثورة في الشعر تكرار كانف.على قدر المقام تماما ،لا إفراط ولا تفریط 

استعانته بأسلوب التكرار للدلالة ا إلى أدواته الفنیة وعلى رأسها امتد تأثیرهو تأثیر كله فیه ال

فقد جاء أنسب لقصائده الوطنیة الجماهیریة، لما . المقصودة منحت خطابه شرعیة جمالیة 

 لأنهتقتضي من إنشاد وحماس وأسلوب مباشر یتسم بالخطابیة والتقریریة، حیث یلح على التكرار 

   .في التوعیة والإیقاظ والإثارة والاستنفار والتفجیر والحث على الجهاد والنضالسعف ی
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