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  .الثابت والمتحوّل في شعر رمضان حمود

 – مقاربة أسلوبیة للإیقاع الشّعري

  الجزائر /جامعة الشلف

عدّ الوزن والقافیة عبر تاریخ الشّعریة العالمیة علامة على هویة الشّعر، وهو ما جعل الشعریاتین یعدّونهما 

عرّفوا الشّعر بأنّه الكلام الموزون المقفى، غیر أنّ تحوّلات 

لاقة الموسیقى الخلیلیة بالشّعر، فكان أن تأسست نغمیة جدیدة حققت 

انقلابا إیقاعیا في بنیة الشّعر العربي، وبهذا الفعل انتقل مفهوم موسیقى الشّعر العربي إلى مفهوم الإیقاع بمعناه 

درة على استثمار كلّ الطاقات وهو ما اصطلح علیه البنیویون مصطلح البنیة الإیقاعیة لشمولیتها بما تمتلكه من ق

الصوتیة والتركیبیة والدلالیة، ولعلّ قصیدة النثر كانت أكثر التفریعات الأجناسیة الملحقة بالشّعر إثارة للإشكالیة الإیقاعیة، 

اعلهما التي لاحت بظلالها على كلّ المستویات الأسلوبیة البانیة لها في غیاب الوزن والقافیة كدالین نصیین، وكذا غیاب تف

، وزجّ اللّغة الشعریة في  مع باقي الدوال، غیر أنّ الإشكال یكمن في أسبقیة وضع التوجّه الشّعري الكلاسیكي على الرفِّ

ریادة في قصیدة النثر العربیة ستسعى المداخلة إلى مقاربة الإیقاع الشّعري عند رمضان حمود أسلوبیا لفك طلسم ال

La prosodie et le rime on était toujours concéderez dans l’histoire  de la poétique  

universelle comme signe de l’identité de la 

de sorte que les critique Arabes 

- définissaient la poésie comme parole
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الثابت والمتحوّل في شعر رمضان حمود

مقاربة أسلوبیة للإیقاع الشّعري - 

           محمد زیوش

عدّ الوزن والقافیة عبر تاریخ الشّعریة العالمیة علامة على هویة الشّعر، وهو ما جعل الشعریاتین یعدّونهما 

عرّفوا الشّعر بأنّه الكلام الموزون المقفى، غیر أنّ تحوّلات  –وإلى عصور متأخرة  -خاصیة عالمیة، حتى أنّ العرب 

لاقة الموسیقى الخلیلیة بالشّعر، فكان أن تأسست نغمیة جدیدة حققت القصیدة العربیة نتیجة الحداثة الشّعریة حطّمت ع

انقلابا إیقاعیا في بنیة الشّعر العربي، وبهذا الفعل انتقل مفهوم موسیقى الشّعر العربي إلى مفهوم الإیقاع بمعناه 

وهو ما اصطلح علیه البنیویون مصطلح البنیة الإیقاعیة لشمولیتها بما تمتلكه من ق

الصوتیة والتركیبیة والدلالیة، ولعلّ قصیدة النثر كانت أكثر التفریعات الأجناسیة الملحقة بالشّعر إثارة للإشكالیة الإیقاعیة، 

التي لاحت بظلالها على كلّ المستویات الأسلوبیة البانیة لها في غیاب الوزن والقافیة كدالین نصیین، وكذا غیاب تف

، وزجّ اللّغة الشعریة في  مع باقي الدوال، غیر أنّ الإشكال یكمن في أسبقیة وضع التوجّه الشّعري الكلاسیكي على الرفِّ

  . التجریب بنقل القصیدة العربیة من نطاق الطرب إلى نطاق الرؤیا

ستسعى المداخلة إلى مقاربة الإیقاع الشّعري عند رمضان حمود أسلوبیا لفك طلسم ال

  : الكلمات المفتاحیة

 .رمضان حمود -الشعر الجزائري –الإیقاع  –المقاربة الأسلوبیة 

La prosodie et le rime on était toujours concéderez dans l’histoire  de la poétique  

universelle comme signe de l’identité de la poésie, ce qui les a rendu une spécifité générale,

de sorte que les critique Arabes – et jusqu’à une époque ultérieure  a la critique cantomporaire  

définissaient la poésie comme parole rythmait et rimait, mais avec la poésie moderne qui a 
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عدّ الوزن والقافیة عبر تاریخ الشّعریة العالمیة علامة على هویة الشّعر، وهو ما جعل الشعریاتین یعدّونهما 

خاصیة عالمیة، حتى أنّ العرب 

القصیدة العربیة نتیجة الحداثة الشّعریة حطّمت ع

انقلابا إیقاعیا في بنیة الشّعر العربي، وبهذا الفعل انتقل مفهوم موسیقى الشّعر العربي إلى مفهوم الإیقاع بمعناه 

وهو ما اصطلح علیه البنیویون مصطلح البنیة الإیقاعیة لشمولیتها بما تمتلكه من ق  الواسع،

الصوتیة والتركیبیة والدلالیة، ولعلّ قصیدة النثر كانت أكثر التفریعات الأجناسیة الملحقة بالشّعر إثارة للإشكالیة الإیقاعیة، 

التي لاحت بظلالها على كلّ المستویات الأسلوبیة البانیة لها في غیاب الوزن والقافیة كدالین نصیین، وكذا غیاب تف

، وزجّ اللّغة الشعریة في  مع باقي الدوال، غیر أنّ الإشكال یكمن في أسبقیة وضع التوجّه الشّعري الكلاسیكي على الرفِّ

التجریب بنقل القصیدة العربیة من نطاق الطرب إلى نطاق الرؤیا

ستسعى المداخلة إلى مقاربة الإیقاع الشّعري عند رمضان حمود أسلوبیا لفك طلسم ال

  . في الوطن العربي

الكلمات المفتاحیة

المقاربة الأسلوبیة 

La prosodie et le rime on était toujours concéderez dans l’histoire  de la poétique  

poésie, ce qui les a rendu une spécifité générale,  

et jusqu’à une époque ultérieure  a la critique cantomporaire  

et rimait, mais avec la poésie moderne qui a 
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fait rupture avec la prosodie traditionnel en but de réalisé une nouvelle mélodique en 

déplacent le concept de la musique(prosodie) de la poésie  arabe à la notion de rythme dans un 

sens large, que les, structuralistes appelés structure rythmique à cause de l'intégralité de sa 

capacité à investir toutes les énergies sonores De synthétique et sémantique, et peut-être le 

poème en prose a été le genre le plus incitant des  problématique rythmique à cause de son 

intégration à la poésie du fait  des ramifications  littéraires élargi . Qui tissés son ombre sur 

tous les niveaux stylistiques ont en l'absence de la prosodie et de la rime ainsi que l'absence de 

leur interaction avec d'autres fonction, 

Cependant, la confusion réside dans la primauté de mettre l'orientation poétique 

classique l’égare  et  impliqué le langage poétique dans de l'expérimentation on transférant le  

poème arabe du champ musical au champ de vision. 

Cette 'intervention cherchera à aborder le rythme poétique stylistiquement dans la 

poésie de Ramadan Hammoud au but  de décodé  le talisman de leadership du poème en prose 

dans le monde arabe.  

 

Mots clés: stylistique approche 

 Approche stylistique – rythme  –poésie  algériens - Ramadan Hammoud. 

 

  :المقال

عدّ الوزن والقافیة عبر تاریخ الشّعریة العالمیة علامة على هویة الشّعر، وهو ما جعل الشعریاتین 

عرّفوا الشّعر بأنّه الكلام الموزون  –وإلى عصور متأخرة  - یعدّونهما خاصیة عالمیة، حتى أنّ العرب 

لاقة الموسیقى الخلیلیة بالشّعر، المقفى، غیر أنّ تحولاّت القصیدة العربیة نتیجة الحداثة الشّعریة حطّمت ع

فكان أن تأسست نغمیة جدیدة حققت انقلابا إیقاعیا في بنیة الشّعر العربي، وبهذا الفعل انتقل مفهوم 

موسیقى الشّعر العربي إلى مفهوم الإیقاع بمعناه الواسع، حتى اصطلح علیه البنیویون مصطلح البنیة 

على استثمار كلّ الطاقات الصوتیة والتركیبیة والدلالیة، ولعلّ  الإیقاعیة لشمولیتها بما تمتلكه من قدرة

قصیدة النثر كانت أكثر التفریعات الأجناسیة الملحقة بالشّعر إثارة للإشكالیة الإیقاعیة، التي لاحت 

بظلالها على كلّ المستویات الأسلوبیة البانیة لها في غیاب الوزن والقافیة كدالین نصیین، وكذا غیاب 

، تفاعل هما مع باقي الدوال، غیر أنّ الإشكال یكمن في أسبقیة وضع التوجّه الشّعري الكلاسیكي على الرفِّ

  . وزجّ اللّغة الشعریة في التجریب بنقل القصیدة العربیة من نطاق الطرب إلى نطاق الرؤیا

دة في ستسعى المداخلة إلى مقاربة الإیقاع الشّعري عند رمضان حمود أسلوبیا لفك طلسم الریا

  . قصیدة النثر العربیة في الوطن العربي
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 الزّمن حیث من لا العربيّ، الشّعر لتاریخ جدیدة انطلاقة العشرین القرن من الثاني یشكّل النصف

 طریق عن بصریة ثقافة إلى وانتقالها الأذن ثقافة نهایة الأفكار، نهایة حیث من أیضا ولكن فقط، ونهایته

 الأوائل الرومانسیون أدرك وقد الحدیث، والعالم القدیم الكلاسیكي العالم بین فاصلا حدا" لتضع الترجمة،

 كما الحیاة صورة بین الفاصل هذا یمثلوا بأن تقتضي فیه، التطور طبیعة كانت وقت، في ظهروا قد أنهم

 1"المستقبل في تكون أن یمكن كما وصورتها الماضي، في كانت

 أفاق وبین بینه حائلا ووقفت العربي، الشّعر واقع في قرون ولمدّة قبعت التي التقلیدیة إنّ  

 بالذات الفترة هذه في بقوّة الرفض جابهت الشّعريّ، التحدیث محاولاتهم في الشّعراء لحریة متنكّرة التطویر،

 الشّعریة تاریخانیة سایرت معزولة تمرّد حركات وجود ینفي لا وهذا الغربي، الرومانسي التأثیر جراء

 والمعري، والمتنبي تمام وأبي برد بن وبشار نواس كأبي الأسماء بعض النّقديّ  التاّریخ لنا فسجل العربیة

 الأجناس جمعٌ  فقط هي غایته لیست متقدّم، كونيٌّ  شعرٌ " الرومانسي الوعي في أضحى الشّعر أنّ  ذاك

 من كل�  یَصْهَرَ  ومرَّةً  یمزج أن مرةً  علیه ویجبُ  یریدُ  إنّه .والبلاغة بالفلسفة الشّعر ربط على والعملُ  المتفرّقة

 ...تستنفذه أن تستطیع نظریة لا...صیرورة حالة في یزال ما الرومانسيُّ  الشّعريّ  الجنس ...والنثر الشّعر

 "2...جنس من الأكثرُ  وحده هو الرومانسي الشعريّ  الجنس

 الغربیة الشّعریة إلى القدیمة العربیة الشّعریة من الشعراء مرجعیة في التحوّل هذ أسباب تعزى

 ثوري افتتان من وجدوه ولما مجدٍ، بعد العربي الشّعر في ضعف من الثائر الشباب لمسه ما إلى الحدیثة

 ثوري بیان أوّل الحدیثة العربیة الشّعریة تاریخ لنا سجّل أن فكان لأسئلتهم، أجوبة ومن الغربي، الشّعر في

 سنة الصادر ورماد شظایا دیوانها مقدمة في الملائكة نازك حدّدت حین وذلك الخلیلیة، السّلطة على

 والشفاه الأقلام ملامستها لطول تصدأ ألم الخلیل؟ لطریقة ما" :بقولها الخلیلي العروض من موقفها 1949

 ونحن قرون منذ مجّتها، حتى أقلامنا وتعلكها شفاهنا، وترددها أسماعنا، تألفها ألم وسنین؟ سنین من

 3"لون ولا طعم له یعد لم حتى الأسلوب بهذا انفعالاتنا نصف

 الوطن أقطار في وضعیاتها عن الجزائریة العربیة الشّعریة وضعیة تختلف تكن فلم الجزائر في أمّا

 یشتقون أدباؤها صار أن درجة الانحطاط بلغ" :الجزائر في وضعیتها واصفا المیلي مبارك یقول العربي،

 الجزائريّ  الشّعر نزل فقد .والتوحید الفقه، مثل بالأدب، لها صلة لا التي الفنون من وكنایاتهم استعاراتهم

 النائمة الأمم بعثت التي الكبرى الحرب نفخة أن حتى القعر، بعیدة هاویة...والجمود الخمول درجات في

 4"لإیقاضه كافیة تكن لم مرقدها من

 جوهرها في تكن لم" الأربعنیات، أواخر في تُؤَرَّخُ  التي العربي الشّعر في التجدید حركة كانت وإذا

 الكونیة الحرب أعقاب في الجدیدة الحیاة عن التّعبیر إلى وحاجات مواقف أملته تحرریّا فنیّا موقفاً  إلاّ 

 یرنو بما وإبداعا نقدا الملائكة نازك بیان سبق قد حمود رمضان الجزائر والناقد الشاعر فإنّ  "5...الثانیة
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 " بأنّها ناصر محمد وصفها والتي م،1928 سنة )قلبي  یا(قصدة  كتب حیث سنة، وعشرین واحد عن

 غیر مقاطع على لاشتمالها وذلك6 "القوافي متغیّرة الأوزان متعددة قصیدة بكونها...تتمیّز شعریة تجربة

 القیس امرئ منذ التقلیدیة العربیة الشعریة علیه درجت كما العربي الشّعر بحور من معین لبحر خاضعة

 لبحر تخضع لا مقاطع على احتوائها على زیادة والتحرّر، الخروج حاول مارق كلّ  أجله من وحاربت

 حاولوا الذین الجزائریین أوّل كان حمود أنّ  القول یمكن الصدد هذا وفي الخلیلي، النظام بحور من معیّن

 في لیس السائدة المفاهیم من التحرّر محاولا نقديّ، وعي عن التقلیدیة العربیة الشعریة تقالید على التمرّد

 فتئ الثورة، وما أشكال من شكل أو الثورة، من جزء إنّه الحیاة، أوجه مختلف في ولكن وحسب، الشّعر

 فیه ،)الحیاة بذور(وسمه  كتاب في تحرریة ثوریة نقدیة بمقالات الشعریة تجربته أشفع أن رمضان حمود

 معنى من خالیا كان ولو المقفى، الموزون الكلام ذلك هو الشعر أن البعض یظن قد: "قائلا الشّعر عرّف

 زهور من وأطیب الزلال الماء من أعذب كان ولو بشعر، لیس المنثور الكلام وأنّ  جذابة، وروح بلیغ،

 القلب، بها الشاعر الحقیقة تلك بالحقیقة النطق هو شابلن قال كما الشعر إذ...فاسد ظن وهذا التلال

  7."الوحي من قریب الصادق والشاعر

وقد مرّ  1930- 1- 16الخمیس : وما تجدر الإشارة غلیه هنا هو أنّ الشابي كتب قصیدة  بتاریخ

ها هنا صبیة یلعبون بین الحقول وهناك طائفة من الشباب الزیتوني والمدرسي : " ببعض الضواحي

ي بأن أكون مثلهم ؟ ولكن أنى لي ذلك والطبیب یحذر یرتاضون في الهواء الطلق والسهل الجمیل ومن ل

أنت مبعث آلامي ومستودع أحزاني وأنت ظلمة الأسى التي ! آه یاقلبي ! علي ذلك لأن بقلبي ضعفاً 

زیادة على الموضوع واحد یشكو مرضا أصاب القلب، وآخرا یتألم 8"تطغى على حیاتي المعنویة والخارجیة

 .وجاععلى شعب أصابته الأمراض والأ

 والقافیة الوزن على فیها الشّعر ماهیة المبنیةُ  القدیمة العربیة الشّعریة تقویض حمود محاولة إنّ 

 سؤال طرح ،بإعادة "9...مقفى  موزون كلام الشّعر "الشّعر معرّفا بقوله جعفر بن قدامة الحدّ  حدّ  أن منذ

 تؤدي كلّها المكونات حیث تجزئة، ولا فیها، فصل لا جدیدة لشعریة لتأّسیس منه محاولة في الشّعر ماهیة

 وحیث10 "المعماري بالمجموع ملتحمة الأشكال، ومتعدّدة متغیّرة تحتیة بنائیة وحدة" تمثیل إلى تنزع وظیفة

 رؤیة بمجرد )شعرا( التقلیدي العربي غدا الشّعر حتى التقلیدیة، الشّعریة صنعته وهما تغدو الأجناس نظریة

 شعر(بأنّه  نحكم حتى كتبنا على ارتسمت وقد الأخیر الحرف فیها المكرّر الشطرین ذات البصریة الصورة

 لا الذي الشّعر روح إلى تصنیفاتها في التّعبیر شكل من العربیة الشّعریة نقل بغرض نقرأه، أن قبل حتى) 

 النفس بحر یقذفه متدفق موج"و "الوجدان وإلهام الضمیر وحي" الشّعر ألیس قالب، یضبطه ولا حدّ  یحدّه

 إلى الهادئة الطبیعة تقدمها هدیة أنْفَسُ "و "الحیة القلوب تخترق روحانیة تموجات" الشّعر لیس أو ،"الطامي

 الفهم وبهذا11 "أكمامُها الفاتحةِ  الربیع وزهرة النخلة بین تجمع التي الساحرة الجاذبیة"و "الكسیرة القلوب

 )النثر(و )الشّعر( بین الحدود تغدو 12"المتحرك وسكَّنَ  الساكن حرَّك ما":هي التي ووظیفته الشّعر لماهیة
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 من موقفها خلال من الشّعر لماهیة فهمها في العربیة الذاكرة إلى مستندا ذلك على ویدلّل واهیة، حدودا

 الدعوة بدایة في قالوا لما والقافیة الوزن بالشّعر قصدوا أنّهم لو"  :یقول الكریم، للقرآن الأجناسیة الماهیة

 مع مجنون، شاعر صاحبه وأنّ  شعر، القرآن أنّ  :التحیات وأزكى السلام أفضل صاحبها على المحمدیة

 وخیال الروح، مركزه كهربائي تیار" عنده فالشّعر  ،13"فیه والقافیة للوزن أثر لا مرسل كلام أنّه علمهم

 لفظیة، بدیعیة تحسینات أنهما أمرهما وغایة ماهیته، في القافیة ولا للوزن دخل لا النفس، تقذفه لطیف

 وإنما ملوحة، ولا عذوبة الجمیل الإناء یزیده لا المعنى، كالماء في لا التركیب في والجمال الذوق اقتضاها

 النّاس عقول سلبت التي الأندلسیة بالموشحات ذلك على ، ویدلل  14"والسیلان التلاشي من وصیانة حفظاً 

 في تحسینات وأدخلت الحدیدي ضغطها تحت الشعرُ  أَنَّ  التي القافیة أغلال"  تجاوزها من الرغم على

 كانت العربي الشّعر بدایات فإنّ  ذلك على وزیادة ،15"المادیة الحدود هذه تتجاوز لم فإنها المعروف، الوزن

 حاكوا وإنّما " والقافیة بالوزن علم على یكونوا لم الشّعر، الشعراء أوائل أبدع حین المجرى هذا على

 الرمان، بمدنیة ولا الیونان بحكمة لا معرفتهم عدم من الرغم على 16"المترنمة الطبیعة نغمات بشعرهم

 قوانینه یضع وهو حرّ "الشاعر أنّ  ذاك علیه، سابقة لمقاییس ولا یخضع قوانینه یصنع الذي هو فالشعر

 لم عنده فالشنفرى17النظام ولا یضعه النظام یضع الذي هو فوقه، ولیست الشعریة القوانین فوق وهو

 هذه سبقه الذي الشّعر من لیستنبط الخلیل جاء وإنما وغیرهما القیس امرؤ وكذلك مسبق لقانون یخضع

 وهج عن بحاثا إبداعیة، أفاق جواب دوما الشاعر كان لذا ،التحوّل البنیة خصائص من أنّ  ذلك القوانین

 ثم الآخرون به یهتدي قانوناً  النظام هذا یصبح ثم نظامه" فیضع معینه، ینطفئ لا الذي اللّغة

 تارة فیأتي له، نظّر ما مطبقا تألیفه، من شعریة نماذج تقدیم یحاول الشّعر لماهیة الفهم بهذا18"یغیرونه

 .القافیة التزام مع ولكن فیها للوزن مجال لا بمقطوعات أخرى وتارة فیها، للقافیة أثر لا شعریة بمقطوعات

 عن تعبّر إنّها ثانیا، .دلالاتها عنها تتكلم التي الأشیاء تعطي إنّها أولاً، :وظیفتان للّغة" كانت ولمـاّ

 لیست فهي ،)النصّ ( لدراسة الشمولیة بالرؤیة معنیة الأسلوبیة كانت 19 "الأشیاء هذه إزاء المتكلم موقف

 فقط، ودلالة وشكلا، صوتا، الكلمة، في بالبحث الموقف مستوى على وعلى الدلالة مستوى على لا  معنیة

 تركیبها في النظر لأجل تقسیمها أو تصنیفها بغرض الجملة في بالبحث بالبحث معنیة لیست أنّها كما

 إلى الخاص نظامها من وتخرجها الأجزاء هذه تحیل وبها وجملا، كلمات الخطاب، أجزاء "تدرس بل فقط

 20"الخطاب نظام

 في الشّعري للقول الشّعریة تحقیق ووظیفته النص، في التنظیمي بالدور یقوم  الإیقاع كان

 والعربیة، الغربیة الشّعریة علماء من واحد غیر إلیه ذهب ما وهو والشكلیة ، والدلالیة ، اللغویة عناصره

 الشعري السیاق في كلمة كلَّ  لأنّ  ، الشعریة قضایا  كتابه في الشّعر بنحو وسمه الذي "یاكبسون" ومنهم

 تحمله بما لها وممثلة ، النّصیة المستویات هذه لخصائص حاملة" فالكلمة الخطاب، داخل بإیقاع  ترتبط

 21"خصائص من
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 اعتبر والتوافق الانسجام من ممكنة نسبة أعلى تحقیق على عناصره خلال من یعمل الإیقاع ولأنّ 

 من تشكیلة " كـ فیها یتشكل التيالداخلیة،  النصّ  بحیاة لارتباطه الشّعریة التجربة خصوصیات أهم أحد

 لحمیا جزءا بعضها یشكّل بینما بذاتها، قائمة متمیّزة، بحور في بعضها یتبلور التي والعلاقات التشكیلات

 المكونات من ومكوّن وعاء من بأكثر لیس الإیقاع إلى قیاسا الوزن فیغدو22 " أوسع إیقاعیة تشكیلات من

 الأساس هو الوزن " بأنّ  القول إلى بالنقاد دفع الذي السبب وهو الایقاعیة، البنیة مجتمعة تؤسس التي

 هذا على و تامة، بحریة الشّاعر أفكار عن التعبیر علیه یُبْنَى الذي الأساس هو الإیقاع [و ]للبیت، الآلي

 23"دائما الوزن من أسمى یُعَدُّ  الأساس

 المعهود الشّعر لجنس تنقاد لن أنّها یعلن نجده البدایة فمنذ  ) قلبي یا (قصیدة إلى عدنا وإذا

 التمسّح رافضا السائدة، الأدبیة والتقالید إبداعه بین العلاقة فاصلا عصیانه، معلنا وقافیته، وزنه بأحادیة

 الإبداعیة بمنظومتها قصیدته ووضع الأفلاطوني المثال تجاوز منه محاولة في محدّد أدبي جنس بسقف

 التي الجاهزة النصیة القوالب على ویثور الأبنیة یتجاوز الذي الثقافي التنشیط موضع ثقافیة كفعالیة

 دور ألیس 24، "القدماء به دانت الذي غیر دیناً  الأدب في" متخذا العربیة، الشعریة تاریخ عبر إلینا تواترت

 أن دوره إنّما فحسب، الحاضر مع والتفاعل الواقع، إلى النظر حدود في یقف لا" أن الریادي الشّاعر

 25 ."للخلف الصالحة التربة یهيء وأن شعبه، مستقبل إلى ینظر

 عملیا النقدیة رؤیته لنا تنكشف دیوانه صفحات على غرافیا القصیدة لارتسام البصریة الرؤیة ومن

  العمودیة للقصیدة التقلیدي الرّسم بین متراوحة قصیدته لنا فتتبدى المعهود الرسم یلتزم لا أن حاول حیث

 بغیر ومرات القافیة، بمعاودة المنتهیة ببیاض، بینها المفصول المسافات، المتساویة المتقابلة، السطور ذي

 26 ...متراوحة بقوافي تنتهي الطول متساویة ممتدة سطور شكل في ومرات موحدة، قافیة

 لینتقل شعریة أسطر تسعة من مكوّن بمقطع تبدأ شعریة، مقاطع ستة في  )یاقلبي(قصیدة  وردت

 ، أسطر بتسع السطر نظام إلى لینتقل أبیات، خمسة في وقع الكامل البحر من موزون لمقطع بعدها

 ثم الخفیف، البحر من المرّة وهذه أبیات، خمسة من متكوّن بمقطع الخلیلي البیت نظام الى نعود بعدها

 بمقطّعة الخلیلي النظام مع أخرى مرّة أنفسنا لنجد أسطر، بتسع الشعري السطر نظام إلى  الانتقال یعاود

 الشّعریة للأسطر الكميّ  العدد أنّ  تثبت بسیطة إحصائیة وعملیة الخفیف، البحر من أبیات خمسة من

 مقابل شعریا سطرا وعشرین سبعة نجد حیث الشّعریة، الأبیات ضعف جاءت الخلیل أبویة من المتحرّرة

  .الخفیف البحر من وعشرة الكامل البحر من منها خمسة بیتا، عشر خمسة

 البحور نوعیة لكن الخلیل، بقواعد مكبلا وانتهى متحررا بدأ حمود إنّ  :هي الأوّلیة والملاحظة

 وحركات، جلجلة الشّعر بحور أكثر من فالكامل صفات، من لها لما مقصودة بحور أنّها تبیّن المستعملة

 للتغني یصلح  والخفیف الأجراس، كصلصلة حلوا والرقة، اللین أبواب من بمجراه وما الغزل به أرید إن

 وَحُسْنَ  جَزَالَةً  لِلْكَامِلِ ":القرطاجنيّ  حازم فیما قال الذي البحران وهما الرقیقة، والعواطف العذبة، بالألفاظ
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لِیَّاتِ  "في العرب مراثي بأنّ  القول إلى هلال غنیمي ذهب كما 27 "وَرَشَاقَةً  جَزَالَةً  وَلِلْخَفِیفِ  اطِّرَادٍ،  الْمُفَضَّ

 الكامل أنّ  زیادة على28 "لِلشَّاعِرِ  ذَلِكَ  بَعْدَ  وَالأَمْرُ  وَالْخَفِیفِ، وَالسَّرِیعِ  وَالْبَسِیطِ  وَالطَّوِیلِ  الْكَامِلِ  مِنَ  جَاءَتْ 

 هنا یعنینا الذي أنّ  غیر غیره، في تجمع لم حركة ثلاثون ففیه الحركات، عدد في البحور على متفوق

 شعريّ  كبحر الكامل لكن به، وردت التي الشّعریة المقطّعة موضوع مع توافق الكامل كان وإن هذا، لیس

 الذي البحر أیضا وهو الشعراء، معبود" أصبح حتى الحدیث  العصر شعراء عند الزعامة إلیه انتقلت

 العصر یناسب یعد لم أنه فیظهر الطویل أما [ … ]الشعر محبّي من المستمعین جمهور به یستمتع

 حیث هامشیا،  تجدیدها كان )التقلیدیة(الحدیثة  العربیة الشّعریة بأنّ  القول إلى وهذا یدعو ،"29"الحدیث

 یكون أن قصد حمود بأنّ  هذا یوحي ألا الكامل، إلى الطویل من بالانتقال عندهم الشّعري التّجدید اقتصر

 بالكامل ممثلة التحدیثیة بتحولاّتها الحدیثة التقلیدیة الشّعریة عن تحوّلٍ  إعلان الشعري بالسطر الابتداء

 إلى الطویل هیمنة من البحر تغیّر وإن بیت، كلّ  ترقب الخلیل سلطة وراءها القابعة الحداثة، على الدّال

 وبخاصة انعتاقه، وتمنع تسیّجه أصبحت بل بعد، العروضیة الدائرة خارج یخرج لم فهو الكامل، هیمنة

آفاق الشعریة بخلاف   إلى الكامل نزوع إلى الملائكة نازك بنظر ذلك سبب ویعزى شعري، ضعف أمام

أبیات،  بخمسة منها واحدة كلّ  مقطّعتان، منه وردت الذي الخفیف كذلك ،الطویل الذي ینزع إلى النثریة

حدثت  ألا یشیر هذا ضمنا إلى تاریخانیة الانفلات من سلطة الخلیل، وبخاصة إذا علمنا أن تمردات كثیرة

من أجمل بحور  عبر تاریخ بسط السلطة الخلیلیة لقیودها على حركیة الإبداع الشّعريّ العربيّ، علما أنّه

إنه سُمّي بذلك لخفّته في الذوق، وزادت شهرته : الشّعر العربي موسیقى، وأكثرها سلاسةً وخفّة، حتى لیُقال

ولكثرة الحركات والسكنات، خرى، مع الزمن، حتى طغى عند بعض الشعراء على معظم الأوزان الأ

ویقوم إیقاعه على التناغم والطابع النثري له وتواتر كتابة المراثي الشهیرة والشعر الفلسفي والتأملي به،

ولیس له في  :)متفعلن(و) فعِلاتن(، وبدائلهما الزحافیة )مستفعلن(و) فاعلاتن(الجمیل بین التفعیلتین 

الشعراء أضافوا إلى إیقاع  تجاذبها ثلاث أعاریض، غیر أنّ العروض الخلیلي سوى خمسة ضروب، ت

الخفیف عدداً كثیراً من الضروب، زاد عددها كثیراً عن ضروبه الخلیلیة الخمسة، وإن لم تخرج في مجملها 

عن جوهر الخفیف، ولا عن روح إیقاعه، وهو الموقف الذي فیه رمضان حمود في شقه  المضموني، 

على السلطة الخلیلیة یحیل إلى تاریخانیة التمرد في الشعریة العربیة، والتي یحاول  زیادة عن موقفه المتمرد

حمود الإحالة بتوظیفه لهذا البحر، غیر أنّ تحلیلا بسیطا للبنیة العروضیة سیثبت أنّه لم یخرج عن 

وضه النمطیة الخلیلیة إذ وردت أعارض وأضرب المقطعتین على النمط الأوّل من البحر الخفیف في عر 

ض حمود في ظلّ وضربه، مع دخول الحذف في تفاعیله، وهذا یبیّن لنا أنّ سلطة الخلیل لا تزال تقوّ 

وجود تیار محافظ رافض لكلّ تجدید، على الرغم من محاولته الانعتاق منها، فهو بین البینین، ذاك أنّ 

رون سطرا شعریا، شكلتها التساوي المقطعي حادث في هذه القصیدة، بخمسة عشر بیتا یقابلها سبعة وعش

  :حرفا توزعت أعداد تكرارها ونسبها المئویة بحسب الجدول التالي 960
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  النسبة المئویة  عدد تكرارها  الأصوات  النسبة المئویة  عدد تكرارها  الأصوات

  0.93  9  الضاد  20.31  195  الألف

  1.87  18  السین  6.87  66  الباء

  1.45  14  الشین  7.39  71  التاء

  2.29  22  الفاء  0.41  4  الثاء

  2.18  21  القاف  1.35  13  الجیم

  2.60  25  الكاف  2.18  21  الحاء

  8.02  77  اللام  0.31  3  الخاء

  5.72  55  المیم  3.54  34  الدال

  5.62  54  النون  0.52  5  الذال

  2.29  22  العین  5.62  54  الراء

  0.52  5  الغین  0.62  6  الزاي

  2.18  21  الهاء  0.62  6  الطاء

  4.68  45  الواو  0.10  1  الظاء

  9.27  89  الیاء  0.93  9  الصاد

و قراءة هذا الجدول تبیّن لنا أنّ نسبة حروف الانفجاریة المجهورة المنفتحة سادة القصیدة وعلى 

رأسها الألف المرتسم منطلقا إلى السماء متحررا، باحثا عن العلیاء في الیاء التي تكررت كثیرا فكان 

ة، ولعلّ ایقاع  التكرار النغمي أسهم بشكل كبیر في ورود بعض الأحرف بنسب نصیبها في الترتیب الثانی

 الشّعري النصّ  تمیّز التي الإیقاعیة الوقائع أحدذاك أنّ التكرار النغميّ أصبح  جدّ عالیة مقارنة بنظیراتها،

 إلى یشیر ما بقدر اللّغوي، التراكم إلى یؤدي لا" أسلوبیا مكونا أصبح بل شعریة هنّة ولم  الحدیث،

 حیث من أم المعنى في تأثیره حیث من سواء " ة عدید فنیة مزایا  ولتّكرار ، (20)"للنص الدلالیة الفاعلیة

 على زیادة " القصیدة على یضیفها أن یستطیع التي النفسیة الدلالة عن فضلا الشعریة الموسیقى في تأثیره

 وترابطه البناء تلاحم في ویسهم ... المبدعة بالذات یتصل صوتي نمط والتكرار ، النغم تقویة في أثره

 یسهم هام عنصر وهو ( 5) والتأثر،  التأثیر عنصر تشكیل على یعین فهو قویة موسیقیة نغمة ویشكل

 بدایة فمن النغميّ، بالتكرار حافل) قلبي یا( ، ونص الشعري النص فضاء في الداخلي الإیقاع تثبیت في

، والتي تفید نداء القریب ) قلبي یا ( المتكلمة الذات إلى مضاف ومنادى نداء بحرف یُفتتح الذي العنوان

 مقاطع، ستة أصل من ثلاثة هي والتي الخلیلیة، السلطة من المتحرّرة المقاطع كل في ةمكرّر العبارة و 

 مفتتح في مرات ثلاثة )قلبي یا ( فیه تتكرّر الذي الأوّل المقطع من متنازل بتواتر متفاوتة، وبنسب

 فیه تكرّرت الذي الخامس المقطع إلى واحدة، مرّة فیه یرد الذي الثالث المقطع إلى الشّعریة، الأسطر
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 تحت الواقعة للأبیات عدنا إذا لكن مرّات، ستّ  القصیدة في )قلبي یا( العبارة تواتر مجموع یكونف مرّتین،

مناداة البعید في الأبیات الشعریة الخلیلیة، والتي تفید  )القلب أیها ( أخرى صیغة نجد الخلیلیة السلطة

  .وهذا یوحي أنّ هذا الشّعر المتحرّر أقرب إلیه من العمودي

أمّا إذا عدنا للقافیة، التي عدّها النقاد أبسط وأخطر مظهر في التكرار النغمي، وأهمّها في تقالید 

التنظیر لهذا الوعي الجمالي،  یظهر لنا جلیّا أنّ ، الشعریة بصفة عامة والعربیة القدیمة بصفة خاصة

نّ التكرار النغمي، الذي یتلبس في كثیر من كتابات الشعریاتیین لأ والبعد الشعري للقافیة تجلى عملی�ا

بالقصیدة لحظة الإنشاد على المستوى العمودي، یكون شعریا متى كان متماثلا عمودیا، واستطاعت 

تدل على معنى لذلك  : "فقي مع بقیة معنى البیت لأنّ القافیةالقافیة فیه أن تحقق ائتلافا على المستوى الأ

النقاد القدماء، ما ترفد به  عن لم یغبولهذا السبب ، 30"المعنى الذي تدلُّ علیه ائتلافا مع سائر البیت

سیج الدلالي للبیت، وتزید النفي ، كوقفة نغمیة دالة على انتهاء البیت، من معان تتواشج )الكلمة(القافیة

، وإلاّ كانت وظیفتها تحسینیة فقط، وهذه هي النتیجة التي توصّل إلیها جان كوهن، الذي ة الكلامیشعر من 

یة لیست أداة أو وسیلة تابعة لشيء آخر، إنها الحقیقة أن القاف: "العالم، یقولتمثل بحوثه أحدث شعریات 

ر إلاّ إذا وضعت في عنصر مستقل، وصورة تضاف إلى الصور الأخرى، ووظیفتها الحقیقیة لا تظه

، وبارتباطها بالمعنى تتحدد قیّم القافیة الایجابیة، والسلبیة، باعتبارها دلیلا داخلا في 31"علاقة مع المعنى

تكون شعریة، كلما كانت نهایة البیت ) الكلمة(تشكیل السلسلة الكلامیة للبیت، وبهذا الفهم فإنّ القافیة

والقافیة : "ل كوهن عاجزة على إنهاء البیت لخوائها من الدلالة التركیبیةمُحدِّدة للقافیة، لأنها مفردة كما یقو 

وحدها لیست قادرة على أن تلخص البیت بل لا تلحظ على أنّها قافیة إلاّ إذا وقع علیها النبر، ونضیف 

ل إلى هذا إذا لم یعقبها وقف، وإلا فإنها لا تتمیز عن التجانس الداخلي للبیت، إن الوقف هو الذي یجع

  32."بیتا واحدا... بیت ]ال[

سؤال الثابت والمتحوّل في القافیة عنده، ومن خلال المعاینة  حَ رِ وإذا عدنا إلى رمضان حمود طُ 

حیث نجد في المقطع الأوّل المكوّن من سبعة أسطر شعریة الأبیات  الأولیة للقصیدة، نجد تبدلا في قوافي

 ،فجاءتْ دفقاته الشعوریة منسابة انسیاباً  حرا ً تحرّر الشاعر فیها كلیّا من نظام التقفیة، وحروف الروي، 

 ، بل جاءت الأسطر الشّعریة معطوفة على بعضها البعض،إلیهلا تتوقف آلیاً  لاصطناع إیقاعٍ  تأوي 

ئ موضعا له یستریح فیه دون اضطرار، وكذلك فعل في المقطع الثالث والخامس، أمّا في لیتخذ القار و 

المقاطع التي وردت تحت وقع سلطة الخلیل، فإنّ المقطع الثاني في القصیدة والذي هو من الكامل فقافیته 

الجدوة، من جاءت رائیة، الصّنعة في طلبها ظاهرة، فهو أوغل في البیت الأوّل حینما أضاف النار إلى 

أجل القافیة، وكان بإمكانه الاكتفاء لاستفاء المعنى بدون إضافة، فالقافیة عنده وهنة، وكان علیه أن 

من بین الوحدات الصرفیة الدلالیة، ما هو أكثر فاعلیة، وأكثر قیّما إیجابیة، من بین كلّ احتمالات  یختار

إنها جزء من نسقین : "وجود دلالي، ووجود إیقاعي: التقفیة الممكنة، مادامت القافیة تتمتع بوجود مزدوج
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القافیة ویولدان الكثافة - ویتقاطع هذان المستویان البنیویان المشكِّلان للقصیدة في الكلمة. یتكاملان فیها

  .بائیة ، ثم في المقطع الرابع وضّف قافیة عینیة لیختمها في المقطع السادس بقافیة33"التعبیریة للأثر

جربة الإبداعیة لا یكمن في شعریتها كقصیدة، بل في شأنها كظاهرة أدبیة واعیة إنّ شأن هذه الت

، وكان بالإمكان أن تكبر وتتنامى وتترسخ، غیر أنّ التیار المحافظ )1928(وفریدة في ذلك الزمن المبكر

من كان مهیمنا ولم یحتضن هذه التجربة، وعلى الرغم من ذلك تبقى تجربة رائدة في قصیدة النثر، وبز 

  .بعید عن البدایات الجادة الأولى في المشرق العربي
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