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  :ملخّص

التي تقرّر  ریةالوظیفة الإخبا، على غرار جمالیةتصویریّة  إیحائیةحمّالٌ لوظائف  الشّعر الجزائري الثّوريلا ریب أنّ 

سیاقٌ الجزائریّة  الثّورة فیه شعرُ  نماالذي  السیاقو لعلّ  .في تدوینها، و تخلید مآثرها حقیقة تاریخیة طالما ساهم الشّعرُ 

 ظواهِرَ أسلوبیةمتكیِّفًا مع حرارة الثّورة، و راسمًا وقعُهُ الأسلوبي من نوعه، لذلك كان من المنتظر أن یأتي  فریدٌ 

الشّاعرة ضمن  تجلّى أیضا في انعتاق الذاتِ  و ،النّبرة الثّوریةتشعُّ من خلالها ملامح  تركیبیة و دلالیة صوتیة صرفیة

ا، و مع هذا نحسبُ أنّ  لسیاق الشدّةموائمةً  جَهْوریّة ایقاعاتٍ  الذي رمّمَ القصیدة الثوریة الجزائریة ترمیما أسلوبیا خاص�

، و مزایاهُ الأسلوبیة الخطاب الشعري الثوري الجزائريالكشف عن ملامح و أبعاد كفیلة ب المقاربة الأسلوبیة البنیویّة

  .المرتسمة في مستویات تلكم المقاربةالإنزیاحات الدلالیة ضمن 

المقاربة  مستویاتضمن   إلیاذة الجزائر لمفدي زكریّاءحاولنا جهدنا تحلیل أبیات من و من خلال هذا الطّرح 

الأسلوب الشعري الثوري، و بیان وقعه الصوتي و الصرفي و و مقاربة ا نحاول إحصاء و لعلّنا بهذ ؛الأسلوبیة

مساقاته  ثمّ بیان ،الیوم  القارئما یدعه من أثر في نفس  و آنذاك  المستمع و  الشّاعر نفسفي  التركیبي و الدلالي

في شحذ الهمم، و تصویر تلكم  نجاحه و نجاعته و مدى اللحظة الثوریة الفریدة من نوعها؛في تدبیج  الأسلوبیة

 الحاضرةالعناصر الأسلوبیة من لدن العناصر الأسلوبیة الغائبة  ي نتغیّا الصّواب من خلال استنباطِ المرحلة، و بالتال

  .الأسلوبیین الاختیار و التركیب: محوريضمن 
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  . محور التّركیب

  

 

 

 

résumé: 

  

Les structures stylistiques dans les poèmes de Moufdi Zakaria 

Le Poème du 1er Novembre comme exemple  

 

              La poésie révolutionnaire algérienne a des fonctions esthétiques comme la 

fonction informative qui confirme  un fait  historique que la poésie a longtemps contribué 

à la citer et faire éterniser. Le contexte dans lequel la poésie révolutionnaire algérienne 

s’est développé est exceptionnel, c’est pour cela son effet stylistique devrait être adapté 

à la chaleur de la révolution, en traçant  des phénomènes stylistiques phonétiques, 

syntaxiques et sémantiques qui reflètent  le ton révolutionnaire, et se traduit également 

dans l'émancipation  du poète au sein de rythmes sonores adéquates au contexte de 

l'intensité qui a réparé le poème révolutionnaire algérien. Bien qu’on suppose que cette 

approche stylistique structurale peut  divulguer les aspects et les dimensions du discours 

poétique révolutionnaire algérien,  et ses caractéristiques stylistiques  inclus dans sa 

dérivation  sémantiques  aux différents niveaux de cette approche. 

            On tente- dans ce cadre- d’analyser des versets de l'Iliade de l’Algérie de 

Moufdi Zakaria au sein des différents  niveaux de  l’approche stylistique, en essayant 

d’énumérer et approcher le style poétique révolutionnaire, et montrer sa sonore 



phonétique, morphologique, syntaxique et sémantique chez le poète et le récepteur. 

Ensuite on  essaye de montrer  ses  parcours stylistiques pour noter le moment 

révolutionnaire  typique, sa capacité de motiver et encourager les gens. Cette recherche 

vise à déduire les éléments stylistiques absents à partir de la présence des éléments 

stylistiques présents à travers deux axes : le choix et la structure stylistiques. 

 

Mots-clés: poème algérien, fonctions, esthétique, informativité, révolution algérienne, 

l’impact stylistique, les phénomènes stylistiques, phonologique, morphologique, 

syntaxique, sémantique, le ton révolutionnaire, rythme sonore, le contexte d’intensité, 

approche stylistique, la dérivation sémantique- éléments stylistiques absents, les 

éléments stylistiques présents, l’axe de choix, l'axe de la structure  

  

  

  :البنى الصوتیة :أوّلا

  :المفرد الصوتموسیقى   -أ

  

من خلال  كه الصّوت عبر نسق البیت الشّعري، و هذاعلى الإیقاع الصّوتي الذي یتر  المفرد تدلّ موسیقى الصّوت

 اخارج او طبیعي أن تجري الأصوات مجرى المعنى الذي ابتغاه الشّاعر، و إلا لكان ذلك تكلیف ،تواتره أكثر من مرّة

ها بینها و بین دلالة الكلمة علاقة شعوریة و الحروفِ وصفاتُ  صفاتٌ، و مخارجُ « فللحرف ،ن إطار الملامح الشعوریةع

و لقد تباینت الأصوات في نسبة تواترها في قصیدة مفدي زكریّاء، و لعلّ ذلك یشیر إلى وقوع الصّوت الظّاهرة . 1»فنیّة

بعضها الآخر، و هذا ما حملنا إلى عدّها عناصر صوتیة مختارة و محدّدة في بعضها، و انتفاءِ الصّوتِ الظّاهرة عن 

  .تحدیدا دلائلیّا و أسلوبیا

، و بیّنوا مخارج 2و لقد تحدّث العلماء عبر العصور عن الأصوات اللّغویة و خصائصها، و فرّدوا لذلك مؤلّفاتٍ جمّة

إجراء مقاربة إحصائیة للأصوات، منطلقین في الأصوات  و لذلك ابتغینا في دراستنا هذه. الحروف و صفاتها، و حیّزها

و رغبتنا في ذلك الوصول إلى نتائج علمیة . عدد تواترها في القصیدة، و حیِّزها، و درجة انفتاحها، ثمّ صفتهامن 

  .تنطلق من الإحصاء وصولا إلى النّتیجة

  

  :یقـــول مـفــدي زكـــــریّاء

  3وألـــقى الستار على ألف شهر لــــــیلة قـــــــــدر       ربــــــُّـــك ـأذن   تـــــــ                         
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 ترصیع     متوازن                              متوازن                                 

  ر       ..ش..ف....ع.ر..س...ق.ر       ....ق....ب......ر...ن..                        

 أمــــرك أمري :الـــــــرب وقــــال لـه ربي        أمــــرك :وقال له الشعب                        

  ر.م.أ.ر..أم.ب.ر...ل.ل..ب        ق.ر..ر.م..ع.ش.ل..ل.ق                        

 بما اجترحت من خداع ومكـــــر العجـــوز       فرنسا القصاص ودان                       

 ر..م.رم..ع..ن..م. ر.ج. د ن ق ص ص ف رن س ع       م                       

 یدوي      فــــــعـــاف الیـــراع ــخــرافات حبـــر صوت الرصـــــاص ولعلع                       

  ر.ب.ح.ف.ر.ع.ر.ف.ع.ف..       ص...ص..ر...ص...ع.ع                      

  شــــواظ وجـمـر صوغ الكــــــلام        إذا لــــم یكــن من المدافـــــــــع وتأبى                      

                            

  متوازن                            

 ر...م...ش...ن...م...ن..م        م..ل..غ..ص...ع.ف..م.ب                      

  سبائـك حمـــر طبع الحــــروف        إذا لــم تكن من القــــــنابل وتــــــأبى                     

  

  متوازن                          

  

 ر..م...ب.س.ن.م...ن...ف         م.ر.ح.ع.ب.ل.ب.ن.ق.ب                     

  بالقرارات تســـــــــري نشر الصحــائف       ما لم تكن لصفائحا وتأبى                     

                                 

  متوازن      متوازن                            

  ر.....ر..ر...ق....م....ف      م.ح.ص.ش.ن.ح.ف..ص.ب    

  روائـــــع شعري م یكن مناستماع الحـــــدیث        إذا ل الحدید ویأبى                    

  متوازن         متوازن                          

 ر..ع..ع.....ر.ن.م.....ن.د        م.ح..ع..م...س...د...د..ح                     

  رنوفــــــــمبر مطـــــــلع فج غیـــرت مجـــــــرى الحیـــــاة        وكنــــت نوفمبر                    



 ر..ف...ع...م..ف...ن...ح         ن...ر....م...ر..ر...م...ن                    

  صحــابة بــــــــــــدر بـــــــــــــــدرا         فـــقمنا نضاهي الجـزائـــر وذكّـــرتـنـــا في                    

  ر............ن.....ن.....ر        ن.....ر....ف.....ن.....ر                     

  

  

  

  

 :الواردة في القصیدة 1جدول نظام حروف العربیّة

 

  الصّوت
عدد تواتره في 

  القصیدة
  الصّفة  درجة الانفتاح  الحیِّز

  مهموس  شدید  أسناني  18  التاء

  أسناني  مرة 11  النون
بـــــــــــــــــــین الشـــــــــــــــــــدّة والرّخـــــــــــــــــــاوة  

  )خیشومي(

  مجهور

  مجهور  )مكرّر(اوة بین الشدّة والرّخ  مغارزي  مرة 33  الراء

  مجهور  شدید   شفوي  10  الباء

  مهموس  شدید   حنكي   09  الكاف

  مجهور  )جانبي(بین الشدّة والرّخاوة   مغارزي  14  اللاّم

  المیم
24  

  شفوي
بـــــــــــین الشـــــــــــدّة والرّخـــــــــــاوة 

  )خیشومي(

  مجهور

  مهموس  رخو   أسناني -شفوي  13  الفاء

  مجهور  شدید  أسناني  03  الدال

  مهموس  رخو  مغارزي  04  السین

  مجهور  رخو  أدنى حلقي   14  العین

  مهموس  رخو   أدنى حنكي  05  الشین

  مجهور  رخو  أدنى حنكي  04  الجیم
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  مهموس  شدید  لهوي  08  القاف

: المجموع

14 

  صوتا

09 

متواترة 

  بكثرة

ترتیبها 

حسب 

  :التواتر

الراء، 

المیم، 

التاء، اللام، 

العین،الفاء، 

النون،  

الباء، 

  الكاف

أ أصوات ) 3(

  سنانیّة

صوتان ) 2(

  مغارزیّان

صوتان ) 2(

  شفویّان

  صوت لهوي) 1(

  صوت حنكي) 1(

  إمّا شدیدة أو: أصوات 8

  رخوة، أو تجمع بینهما

  14حروف من  7

  حرفا مجهورة

و الأصوات 

( المتـــــواترة بكثرة

) ظاهرة صوتیة

  كلّها مجهورة

  

  :من خلال هذا الإحصاء، توصّلنا إلى مایلي

  في مستوى حیّز الأصوات لأسنانیّةالحروف اغلبة.  

  في درجة الانفتاح الحروف الرّخوة والشّدیدةغلبة.  

  في مستوى صفة الصّوت الحروف المجهورةغلبة    .  

، و قد شكّل صوت الراء ظاهرة أسلوبیة صوتیة، أسنانیّة، رخوة شدیدة، مجهورة: وإذن، فالقصیدة عبارة عن أصوات  

  .ات المجهورة التي تلیه في التواتركونه أكثر تواترا من الأصو 

، و صفته مجهور، و هو موائم لمقام الشدّة و )مكرّر( ، و درجة انفتاحه بین الشدّة و الرّخاوة مغارزيحیّزه : و الراء

الخوف، وهذا ما نلمحه في سورة المدثّر مثلا، إذ لمّا كان المقام مقام خوف و شدّة و خطر، جاءت السّورة ملیئة 

الانفجارات، و الرصاص، و القتل، و : وقع الثورة: قعا ألیما شدیدا و قاسیااو القصیدة بدورها تحاكي و . اءبصوت الرّ 

  ..كل ذلك جاء مشكّلا في صوت الراء الانفجاري...التعذیب، و الأنین، و الرعب

  :موسیقى الكلمة - ب

أثرا دلالیا متینا، و لكأنّ الدّلالة ماكثة بها،  2صّوتیةللموازنات الللكلمة تأثیرٌ بالغ و بلیغ سیما إذا جاءت متوازنة، لأنّ 

ابن منظور في لسان العرب، و السكّاكي في مفتاح العلوم، و كذلك ابن رشیق : و قد تحدّث في هذا الأقدمون مثل

  . العمدة: القیرواني في كتابه



أن یتوخّى فیه تصییر مقاطع الأجزاء في هو « :التّرصیع الذي عرّفه ابن رشیق بقوله: و من ألوان الموازنات الصّوتیة

: و قد قسّم الزّركشي التّرصیع إلى أقسام ثلاثة. 3»البیت على سجع أو شبیه به، و من جنس واحد من التصویت

من لدن  اختیاراتها الأسلوبیة، هذا الأخیر رأیناه حاضرا في القصیدة، و یشكّل أحد 4المتوازي، و المطرّف، و المتوازن

  :هو كما یبدو یظهر في الأبیات التالیة من القصیدة الشّاعر، و

  

  

  5شهر وألـــقى الستار على ألف       قـــــــــدرلــــــیلة  ربــــــُّـــك تــــــــأذن                        - 1     

                                                

 ترصیع متوازن                             متوازن                                             

  

  روائـــــع شعري إذا لم یكن من        الحـــــدیثاستماع  الحدید ویأبى                 -2    

                        

  متوازن         متوازن                              

  شــــواظ وجـمـر صوغ الكــــــلام        إذا لــــم یكــن من لمدافـــــــــعا وتأبى                3      

                            

  متوازن                            

  سبائـك حمـــر طبع الحــــروف        إذا لــم تكن من القــــــنابل وتــــــأبى                     

  

  متوازن                          

 ر..م...ب.س.ن.م...ن...ف         م.ر.ح.ع.ب.ل.ب.ن.ق.ب                - 4     

  بالقرارات تســـــــــري ما لم تكن       الصحــائفنشر  الصفائح وتأبى                     

                                      

  متوازن  متوازن                                

  روائـــــع شعري إذا لم یكن من        الحـــــدیثاستماع  الحدید ویأبى                - 5     

  متوازن         متوازن                             

  

) الصحائف/ الصفائح) ( نابلالق/ المدافع) ( الحدیث/ الحدید)  ( شهر/ قدر: ( فتظهر الكلمات المتوازنة كالآتــــــــــــــــــــــــي

  ).الحدیث/ الحدید( 
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ظاهرة هذه الموازنات لوجدنا أغلبها یدور حول الثّورة و عناصرها الدّالّة علیها، و  الكلمات المتوازنةفلو تمعنّا جیّدا في 

یدة، و لعـلّ المــوازنةَ أخرى تعزّز كیان القصیدة، و تبدو كشبكة عنكبوتـــیة تلـفُّ الـــــبناء العامّ للقص أسلوبیة صوتیة

تعزیزٌ للدّلالة التي ارتضاها الشّاعر، فكونها مــوازنة یجعـل القارئ یلتـفُ صوبَ نسجها، لأنّ لـها وقــــعا خاصّا فـي 

لّغة الأذهـــــان، و هذه الالتفاتة تتیحُ للقارئ وقفة تأمّل في الكلمة  المتوازنة، فتصیر لغة الثّورة و الحدید و غیرها هي ال

  .   التي یجابه بها الشّعبُ الجزائري المستعمر الفرنسي آنذاك

  

  : البنى الصرفیة: ثانیا

و هو یشیر عادة إلى «  Morphologie  La" المورفولوجیا" یطلق الدّارسون المحدثون على هذا الدّرس مصطلح

دون أن یتطرّق إلى مسائل التّركیب النّحوي  Les Morphèmes " المورفیمات" دراسة الوحدات الصّرفیة أي

Syntaxe«6 . و تأتي الأسلوبیة متقفّیةً الكلمات الظّاهرة في النّص، و هي التي لها قابلیّة الاستحواذِ على معالم

  .  النص، و بالتاّلي الدّلالة

  :بنیة الأفعال -أ

  :   و دلّت كلّ واحدة على حالة من حالاتِ الثّورة توزّعت الأفعال بین الماضیة و المضارعة، و تواترت بنسبٍ متفاوتة،

  :الأفعال الماضیة - 1

  .مـــلأنا /شغلنا /ذكر / غیرت /عـــاف/ لعلع/ اجترحت/ دان/ قال مرتان / ألـــقى / تأذن

  : الأفعال المضارعة - 2

على الإرادة المتقّدة و التوكّل و تبدو الأفعال  جمیعها دالّة :  نرتـــــل/ نضاهي/ قمنا/ تســــري /مرات 4تأبى / یدوي

العزیمة، و نبذ المستعمر الفرنسي جملة و تفصیلا، و قد جاءت تصوّر وقع اللحظة تصویرا ینمُّ عن معایشة الشّاعر 

: و دلّ تكرار الفعل). نضاهِي صحابة بدر( لتلك اللّحظة، فراح یتأسّى بالصّحابة رضوان االله تعالى علیهم في الجهاد

لإرادة الفولاذیة و عن جسامة الموقف البطولي للمجاهدین الذین انبروا یضحّون بالغالي و النّفیس في سبیلِ عن ا) أبى(

  .الوطن، و إعلاء كلمة االله تعالى

  

  :بنیة الأسماء - ب

  :تواترت بنسبة كبیرة فائقة الأفعال، لأنّ الشّاعر أخذته هالةُ أحوالِ الثّورة و عظمتها، و قد جاءت كالآتي

/ خداع/  العجـــوز فرنسا /القصاص /مرتان: أمر/ مكررة مرتان: رب/ الشعب/ألف شهر/ الستار/  لیلة قـــــــــدر /ربك 

/ طبع الحــــروف /القنابل/ جمـر/ شواظ/ صوغ الكــــــلام /المدافع/ خرافات حبر/ الیـــراع/ صوت الرصـــــاص/ مكــــــر



مجرى / مكررة مرتان:نوفمبر/ شعري/روائـــــع/الحـــــدیث/استماع /الحدید /القرارات/نشرالصحـــائف /الصفائح/سبائك حمـــر

   صحــابة بــــــــــــدر /بـــــــدر /الجزائر/مطــــــــــلع فجر/ الحیـــــــــاة

  

  

                    

 الستار على ألف شهر قىألـــو لیلة قـــــــــدر          ربك تـــــــــأذنـ                    

 

 أمرك أمري :الرب له قــــالو ربي            أمــــرك :له الشعب قالو                   

  

 من خداع ومكــــــر اجترحتبما  العجـــوز       فرنسا القصاص دانو                   

 

 الیـــراع خرافات حبر فعـــاف یدوي        صوت الرصـــــاص لعلعو                     

  شواظ وجمـر صوغ الكــــــلام          إذا لــــم یكن من المدافع تأبىو                     

  سبائك حمـــر طبع الحــــروف          إذا لــم تكن من القنابل تأبىو                     

  بالقرارات تســــري ما لم تكننشر الصحـــائف        الصفائح تأبىو                     

  روائـــــع شعري استماع الحـــــدیث          إذا لم یكن من الحدید یأبىو                  

  نوفمبر مطــــــــــلع فجر مجرى الحیـــــــــاة         وكنت غیرت نوفمبر                     

   صحــابة بــــــــــــدر نضاهيــــدرا          فقمنا بـــ الجزائر في ذكرتناو                      

  

 

لو تمعنّا في الأسماء لوجدنا أنّ أكثرها یعبّرُ عن مظاهر الثورة، و بالتاّلي فالمقام مقام شدّة؛ و من ههنا نجد تناسقا بین 

 . الأصوات المفردة و الكلمات، إذ كلاهما یحاكي أمرا شدیدا

  

  

  

  

  

  



 مجلة اللغة الوظیفیة                                العدد السادس                                     لخضر حاكمي
 

 مجلة اللغة الوظیفیة 43
 

  

  

  

  

   :ركیبیّةالبنى التّ : ثالثا

  :الجمل الفعلیة

  لیلة قـــــــــدر                       ربك تأذن   

 وألـــقى الستار على ألف شهر 

  ربي            أمــــرك :و قال له الشعب

 أمرك أمري :الرب وقــــال له 

  العجـــوز                 فرنسا القصاص ودان

      اجترحت من خداع ومكــــــر          

  یدوي               انزیاح استبدالي صوت الرصـــــاص ولعلع

 فعـــاف الیـــراع خرافات حبر

    صوغ الكــــــلام                      المدافع وتأبى

  طبع الحــــروف         القنابل وتأبى

  نشر الصحـــائف        الصفائح وتأبى

  استماع الحـــــدیث      الحدید ویأبى

         بـــــــدرا الجزائر ذكرتنا فيو 

   صحــابة بــــــــــــدر فقمنا نضاهي

  

فالانزیاحُ الاستبدالي أسلم ههنا لتصویر لحظات الثّورة و لحظات ما قبلها و ما بعدها، لأنّ الشّاعرَ ینقلُ لنا صورة 

لذلك یشكّل وجودها ظاهرة أسلوبیة الجمل الفعلیة أكثر تواترا في النص، و بصریة بوسائل تعبیریّة، و قد جاءت 

  .الثوریة الحماسیة التي ارتضاها تركیبیة یعوّل علیها الشّاعرُ في تدبیج الدّلالة

  : الجمل الاسمیة

  نوفبر مطــــــــــلع فجر غیرت مجرى الحیـــــــــاة      وكنت نوفمبر



    

  

  

  

            

  :البــــنى الدّلالـــــــیة: رابعا

  :اظ الدّینیةحقل الألف

  صحــابة بــــــــــــدر/بـــــــدر/ مطــــــــــلع فجر /الرب /ربي/ألف شهر/  لیلة قـــــــــدر /رب/تأذن

                   

  :حقل ألفاظ الحرب

ئك سبا/ القنابل/جمـر/شواظ/ المدافع/یدوي /صوت الرصـــــاص لعلع/مكــــــر/ خداع/ اجترحت/ فرنسا /القصاص /الشعب

  صحــابة بــــــــــــدر/ بـــــــدر /نوفمبر مرتان/ الحدید/ بالقرارات /الصفائح /حمـــر

 

و من ههنا نجد أنّ الظّاهرة الأسلوبیة الدّلالیة كائنة في حقل ألفاظ الحرب، و حريٌّ بالشّاعر أن یقوم بذلك لأنّ المقامَ 

  .... مقامُ ثورة و شدّة

  

  

  7محور الاختیار في الصّوت          محور الاختیار  في الكلمة                                

و ألقى الستار   ذّن ربك لیلة قدرأت   ر بك     قــدر - ستــــــــــا ر - رــــــــــشه                                     

  على ألف شهر

و قال له  و قال له الشعب أمرك ربيأمـــــــــــــر    - ربـــــــي -  ــــربالــــ -أمــــــــــر -أمري                            

  الرب أمرك أمري                

بما  و دان القصاص فرنسا العجوزفرنسا –اجترحت - مكــــــر                                                    

  اجترحت من خداع و مكر

فعاف  و لعلع صوت الرصاص یدوي لــرصاص ا -الیراع –خرافات  –حبر                                         

  الیراع خرافات حبر

  إذا لم یكن من شواظ و جمر جمر                                                         صوت الراء   
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إذا لم تكن  و تأبى القنابل طبع الحروف  الحروف - حمــر                                                           

  من سبائك حمر

ما لم  و تأبى الصفائح نشر الصحائف نشر - قرارات  -تسري                                                     

  تكن بالقرارات تسري

  إذا لم یكن من روائع شعري   روائع  - شعري                                                            

و كنت  نوفمبر غیر مجرى الحیاةنوفمبر - غیرت –مجرى  –نوفمبر  -فجر                                   

  نوفمبر مطلع فجر

فقمنا نضاهي و ذكرتنا في الجزائر بدرا  ذكرتنا - الجزائر-بدر - بدر                                                

  بدر صحابة

  محور التركیب           

  -مخطط یبیّن محو الاختیار والتركیب في الأبیات  - 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   :خلاصة البحث

  :خلص البحث إلى جملة من النّتائج نوردها كالآتي

لأنّ له أكبر نسبة في ، صوت الراء ظاهرة أسلوبیة صوتیة، و قد شكّل مجهورةأغلبها  القصیدة عبارة عن أصوات - 

  .هو موائم لمقام الشدّة و الخوفام أنّ المقام مقامُ ثورة فالنص، و ماد

: لالیّة كونها استعملت في ألفاظ دالّة أغلبها على عناصر المعركةدقیمة شكلت الموازنات الصّوتیة في القصیدة  - 

  .الحدیث/ الصفائح، الحدید/ القنابل، الصحائف/ المدافع



وّتها جعلت الشّاعر یصوّر وقع اللّحظة تصویرا أمینا، ــــــظم الثّورة و ق، لأنّ عِ في القصیدة غلبت الأفعال المضارعة - 

   .وّة  المستعمر عن الإقــدامــــــــــــــــللثوّار الذین لم تقهقرهم ق أمّا التكرار فیها فیدلّ على الإرادة الفولاذیة

ألف  /لیلة قـــــــــدر /ربك: ء كلمة الحقو امتزاجها بالدّین لأنّها ثورة إعلا دلّت الأسماء على عناصر الثّورة - 

/ شواظ/ صوغ الكــــــلام /المدافع/الیـــراع/ ـــــاصصوت الرص/ مكــــــر/ خداع/  العجـــوز فرنسا /القصاص /الشعب/شهر

   .حــابة بــــــــــــدرص /الجزائر/مطــــــــــلع فجر/نوفمبر   /الحدید /نشر الصحـــائف /الصفائح/ سبائك حمـــر/ القنابل/ جمـر

شكّل الانزیاحُ الاستبدالي مظهرا أسلوبیا تركیبیا، لأنّ الشّاعرَ بصدد تصویر و تمثیل اللّحظة التاریخیة الفریدة من  - 

  .نوعها، فالانزیاح الاستبدالي مردود إلى الاستعارة التي تنقل المجرّدَ إلى شيء مادِّي متحرّك

 .ة بحقل الألفاظ الحربیة، و لعلّ ذلك یومئُ إلى الجهاد و الثّورة على المستعمر الفرنسيامتزج حقل الألفاظ الدِّینی - 

و هنا جاء التضایف الصّوتي و ...ألیف من خلال محور الاختیار في الصّوت و الكلمةتارتكزت الجمل في محور الـ - 

وز جملٍ في محور التركیب شكّل أغلبها الدّلالي بین الصّوت المفرد و الكلمة و الجملة، أدّى هذا التجانس إلى بر 

     .نسق النص العامو هذا الأخیر شكّل بدوره ظاهرة أسلوبیة تركیبیّة في  انزیاحا استبدالیّا،

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :مكتبة البحث

 

 .م1999، 2لبنان، ط - أحمد قدّور، مبادئ اللّسانیات، دار الفكر المعاصر، بیروت -1

  .م1992غویّة، مكتبة الأنجلو مصریة، ط إبراهیم أنیس، الأصوات اللّ  -2

  . م1993، 2حسن هنداوي، دار القلم، دمشق، ط: ابن جنّي، سر صناعة الإعراب، تح -3
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محمد محي الدّین عبد الحمید، دار الجیل، : ابن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشّعر و آدابه و نقده، تح -4

  .م1981، 5بیروت، لبنان، ط

  .م1972، 2محمد أبو الفضل إبراهیم، دار المعارف، بیروت، ط: لبرهان في علوم القرآن، تحالزركشي، ا -5

تونس،  - الطیّب البكّوش، التّصریف العربي من خلال علم الأصوات الحدیث، مؤسسة عبد الكریم بن عبد االله -6

  .م1987-2ط

  م2010الأردن، ط  -كتب الحدیث، أربدمحمد العیّاشي كنّوني، شعریة القصیدة العربیّة المعاصرة، عالم ال -7

  .م1997محمود السّعران، علم اللّغة، مقدّمة للقارئ العربي، القاهرة، ط -8

 م1987إلیاذة الجزائر، المؤسّسة الوطنیّة للكتاب، الجزائر مفدي زكریّاء،  -9

  .م1993 - 3ي بالقاهرة، طصابر عبد الدّایم، موسیقى الشّعر العربي بین الثبّاتِ و التطوّر، مكتبة الخانج - 10

  .م2006 5لبنان، ط - عبد السلام المسدِّي، الأسلوبیة و الأسلوب، دار الكتاب الجدید، بیروت - 11

 

 
   .28م، ص 1993 -3صابر عبد الدّایم، موسیقى الشّعر العربي بین الثبّاتِ و التطوّر، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ط -   1

2
، 2قلم، دمشق، طال حسن هنداوي، دار: و ابن جنّي، سر صناعة الإعراب، تح. فمن القدیم مؤلّف الخلیل بن أحمد الفراهدي، العین - 
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3
  .26ص/ 2م، ج1981، 5محمد محي الدّین عبد الحمید، دار الجیل، بیروت، لبنان، ط: ابن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشّعر و آدابھ و نقده، تح - 

4
  .75ص / 1م، ج1972، 2ت، طمحمد أبو الفضل إبراھیم، دار المعارف، بیرو: الزركشي، البرھان في علوم القرآن، تح  - 

  69المصدر السّابق، ص  مفدي زكریّاء -5
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