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 أثر تداخل المناهج النقدية النسقية في نقد
 النصوص الأدبية 

 د. خلف الله بن علي: إعداد                                                             
 المركز الجامعي تيسمسيلت                                                                 

 ملخص:
أثرر ترداخل المنراهل النةديرة النسرةية  -وذلك من خلال نماذج توضيحية-المداخلة سنتناول في هذه 

ن تديررت وتعرددت مسرميات ا  في نةد النص الأدبي، حتر  أنري يخيرل لكثيرر مرن البراحثين أنا هرذه المنراهل وا 
يطرة إلا أنا إجراءات ا عل  النص الأدبي تكاد تتشابي، ف ي دوما محايثة ت تم برالنص م ملرة الورروف المح

 بي وحت  مبدعي، وذلك انطلاقا من البنيوية مرورا بالأسلوبية فالسيميائيات فالتفكيكية وصولا إل  التداولية.
ف ي كل ا ت تم بالدرجة الأول  بلدة النص وشكلي الخارجي أكثر مرن اهتمام را بمضرموني وصراحبي 

يررة الأساسررية ل ررذه المنرراهل كل ررا والبيئررة والوررروف الترري أنتجترري، فلسررانيات دل سوسررير والترري تعتبررر المرجع
ركرزت علرر  بنيرة اللدررة تنيرا وتعاملررت مع را معاملررة تشررريحية علميرة وألدررت مرن حسرراب ا تراري  اللدررة تمامررا، 
مما ولاد عن ا المن ل البنيول الذل انضوى تحت لوائي في البداية الشكلانيين الروس، والذين اهتموا بدورهم 

امين هرذه الةصرص فري البدايرة مرد مفلاديميرر بررو م، ومرد منوررل بالبناء الووائفي للةصص م ملين مض
البنيوية كرومان ياكبسون والحلةات اللدوية المختلفة والتي و رت مطلد الةرن العشررين كحلةرة برراح وحلةرة 
كوبن ررراون وجماعرررة الأبوجررراز، ثرررم مرررد دراسرررات جيررررارت جينيرررت المتميرررز  للرررزمن فررري الةصرررص والروايرررات 

ن تعددت توج ات م وجنسيات م.وويرهم من البنيوي  ين، وا 
L'impact  de la confusion entre les différents courants de la critique littéraire. 

    Dans cette intervention ,nous allons discuter,  à travers des   modèles , la 
clarification de  l'impact de la confusion entre les courants critiques 
systémiques du texte littéraire . Il semble que de nombreux chercheurs 
pensent que  ces approches ,malgré leurs  différences, Ils ont les mêmes 
procédures sur le texte littéraire, ils négligent toujours les  conditions 
environnantes du texte en isolant  son créateur, en passant par les théories ci-
dessus: Le  structuralisme ,la stylistique, la sémiologie , le dé constructivisme  
en arrivant à la délibération ( la pragmatique).     

Ils sont tous préoccupés principalement de la langue du texte et de la 
forme  la plus extérieure de son attention , de son contenu  que  de son 
propriétaire, de l'environnement et les circonstances qui l'ont produit. La 
linguistique  de Saussure, qui est la référence de base pour tous ces 
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programmes ; elle s'occupe de la structure du langage en temps réel , avec un 
traitement morphologique en  annulant l'histoire du compte de la langue, ceci   
a été ainsi adopté au début par  les formalistes Russes ; qui sont intéressés à 
leur tour par des histoires fonctionnels négligeant le contenu de ces histoires 
dans le début avec "Vladimir Propp," et avec les théoriciens de la structure 
Roman Jakobson ,  de différents linguistiques  et séminaires qui sont apparus 
au début du XXe siècle comme le cercle de Prague; de Copenhague et  le 
groupe de  Abujaz, puis avec Gérard Jeannette qui a  étudié alors en 
circulation dans les histoires et les romans et autres structuralistes, bien que 
de nombreuses orientations et nationalités. 

 
 

 تمهيد:
إطارا علميا يساعد علر  اسرتجلاء أو اسرتو ار جماليرات  -في عُرف النةد الأدبي-إذا كان المن ل 

توصلنا إل  نتائل طريةة في البحث »النصوص واستيعا  مكونات ا وأبعادها الدلالية، ف و من ج ة مةابلة 
مضمونة أو شبي مضمونة في أقصر وقت ممكن، كمرا أنري وسريلة تحصرن الباحرث مرن أن يتيري فري درو  

، وتأسيسررا علرر  مررا سررب  يمكننررا اعتبررار المررن ل هررو المفتررا  ا جرائرري الررذل 1«ملتويررة مررن التفكيررر النورررل
أدا  من جيررة فحسرر ، بررل إنررري يوصررلنا إلرر  استكشرراف مكنونررات النصررروص وأبعادهررا وحةائة ررا، لأنرري لررريس 

يختصررر رةيررة خاصررة للعررالمف تفاعررل فرري وضررع ا مجموعررة الخلفيررات السوسرريو ثةافيررة وويرهررا الترري سررببت 
ذا كران المرن ل فري تعريفري يتمثرل فري مجموعرة  و وره. وعليي ف و يسراعدنا علر  رصرد كرل أبعراد الرنص، وا 

ئية التي تفضري إلر  نتيجرة مرا، فرشن ا شركالية من المفاهيم والتصورات المتصلة والأدوات والخطوات ا جرا
تو ر عند صعوبة ترتيب ا وتنسية ا بالشكل الذل يجعل را ترةدل إلر  النتيجرة المنشرود ، ولمرا أصرب  الرنص 

 .2عالما مج ولا من العناصر اللدوية المتشابكة فةد وج  التعامل مد هذه الماد  أكثر صعوبة وتداخلا
ذا عدنا إل  الوراء نجد أن  و ور مناهل النةد الأدبي مرا بمرحلتين أساسيتين هما مرحلة المنراهل وا 

السياقية والتري تضرم المنراهل: التراريخي والنفسري، والاجتمراعي، والانطبراعي، والفنري والأسرطورل، ومرحلرة 
 ي.المناهل النصية أو النسةية، وتضم المناهل: البنيول والأسلوبي والسيميائي والتفكيكي والتداولي، والتلة

كمررا هررو معررروف فةررد و رررت هررذه المنرراهل تباعررا، والرردارس والمررتفحص ل ررا يجررد أن ررا كانررت تو ررر 
مكملة لبعضر ا أو متداركرة لثدررات سرابةات ا، ومرا ي منرا فري هرذا المةرام هرو المنراهل النسرةية، وترداخل ا فري 
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مطلرد الةررن العشررين نةد النص الأدبي وأثر ذلك عل  النص الأدبي وعل  النةد عموما. فنحن اليروم ومنرذ 
نعرريم مرحلررة تعدديررة لا يمكررن لأل مررن ل أن يررداعي لنفسرري الكمررال والتفرررد بررأل مجررال مررن مجررالات النةررد 
ن تديررررت  والأد  والعلرروم ا نسرررانية بشررركل عررام، حتررر  أنررري ليخياررل لكثيرررر مرررن البرراحثين أن هرررذه المنررراهل وا 

مررن مواهرهررا، وسررنتطر  فيمررا يلرري إلرر  بعرر  وتعرددت مسررميات ا إلا أن إجراءات ررا تكرراد تتشررابي وفرري كثيررر 
 من مواهر تداخل هذه المناهل وأثره عل  مةاربة النصوص الأدبية.

 التداخل في مبدأ المحايثة: -1
كمررا هررو معررروف فررشن المنرراهل النسررةية تركررز وكل ررا علرر  وصررف الأشرركال الداخليررة لدلالررة الررنصف 

حتراج إلر  أخبرار أجنبيرة عرن الرنص كتراري  تشركل بمعن  أن التحليل المحايث وفري كرل هرذه المنراهل لا ي
 ، كصاحبي والوروف التي أنتجتي أو البيئة التي خرج من ا.3النص أو الاعتبارات الخارجية عن النص

يتطلررر  الاسرررتةراء الرررداخلي للوورررائف النصرررية التررري تسررراهم فررري  Immanenteوالتحليرررل المحايرررث 
ولا الحيثيات السوسيو تاريخية والاقتصادية التري أفرزهرا عمرل توليد الدلالة، ولا ي م ا العلاقات الخارجية، 

المبررردف، فالسررريميائية والأسرررلوبية والبنيويرررة كل رررا تبحرررث عرررن شررركل المضرررمون عبرررر العلاقرررات التشررراكلية أو 
 .4التضادية الموجود  بين العناصر داخل العمل الفني

ن كل أشكال النةد والمتجراوز لكرل تةتر  من النص المترفد ع -بدون استثناء-إنا المناهل النسةية 
المناهل المعد  سلفا، والتي قُدَّتْ لباسا لنصوص تجاهد عبثا لطمس المراجد والمرجعيات وا يديولوجيات، 
لأنا ا لا تستطيد الاندماج في لعبة الأشكال والدوال واختلاف اللدرات، إنري الرنص المةنرد، الرنص المحتمرل 

يفاجئنا في أية لحورة، إنري الرنص المثرال الرذل لا يمكرن الوصرول إليري والنص الاحتمالي، والذل يمكن أن 
بس ولة وهو نص التأويرل ونرص الةرراء ، أمرا الرنص الكرائنف الرنص الموضروف ف رو نرص الكينونرة الرذل لا 

 . 5يفلت من أشكال النةد ولا يتجاوز المناهل
عت الدراسرات النةديرة العتيةرة لةد أدى تدير النس  النةدل إل  التخلص من النور  الوويفية التي طب

التي ترى فري الرنص مجموعرة مرن الشر ادات والوثرائ  التري تصرور مرحلرة تاريخيرة محردد  دون أن تدرامر 
فررري البحرررث عرررن مكوناتررري الجماليرررة والأدبيرررة، وتمو راتررري البنيويرررة، وب رررذه النةلرررة تجررراوز الاهتمرررام بالكتابرررة 

وف للدراسرة، والنورر إلر  الأد  كمنوومرة سريميائية، ووروف ولاد  النص إل  العنايرة برالنص ذاتري كموضر
ومجموعررة مررن العلامررات والعلاقررات المتبادلررة الأدوار والمتفاعلررة فيمررا بين ررا، ومررن ثررم تررمَّ التأسرريس لنوريررة 
الررنص كبررديل لنوريررة الأد  التةليديررة الترري مارسررت نوعررا مررن التمييررز الاعتبرراطي بررين الأجنرراس الأدبيررة.. 

دية بتوج  ا هذا كانت قد أعلت جان  المضمون عل  المكونات الجمالية للنصروص، ونورية النص التةلي
فأضفت عل  العلاقة بين ا يرديولوجي والأدبري نوعرا مرن الضربابية والترداخل، حيرث أصرب  الرنص الأدبري 
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صردى للخطررا  السياسري وتكرررار لري بصرريط مةنعرة تطمرر  إلر  تأسرريس جماليرة وهميررة، وهرذا مررا جعرل هررذه 
نةدية تتسم بنوف مرن ا نشرائية والرومانسرية التةليديرة، وهرذا فري ويرا  حركرة نةديرة جراد  قرادر  النصوص ال

علر  التعامرل مرد الرنص الأدبرري بطريةرة واعيرة، وتفكيرك عناصرره وفحررص مكوناتري، وبالترالي إنتراج معرفررة 
 .6علمية بالنص

وتحديرررده، ومحاولرررة  لرررم يعرررد هرررما الدراسرررات النةديرررة البحرررث عرررن المعنررر »فررري المنررراهل الرررنص كل رررا 
إرجاعي إل  نية الكات  ومةاصده، لأن النةد فري الأسراس لا يتعامرل مرد النوايرا والمةاصرد، برل يتعامرل مرد 

موجود، أما النوايا فمجال ا الأخلا  وا يديولوجيا والفلسفة،  -النص-كينونة النصوصف أل من حيث هو 
والتداولي للنص، وبالتالي مةروء الةرراء ، ولكشرف وأصب  الاهتمام ينص  عل  النوام البلاوي والتركيبي 

 .7«عالم لم يكشف من قبل، واستخراج الدلالات الممكنة لتجاوز السائد والمألوف
لةرررد دعرررا الشررركلانيون الرررروس منرررذ البدايرررة إلررر  أنا الناقرررد الأدبررري عليررري أن يواجررري ا ثرررار نفسررر ا، لا 

سررري هرررو موضررروف علرررم الأد ، ولررريس مجررررد ذريعرررة وروف رررا الخارجيرررة التررري أدت إلررر  إنتاج رررا، فرررالأد  نف
للإفاضة من دراسات جانبية أخرى، ولم يكتف زعماء الشكلية بذلك، بل قصدوا إلر  تحديرد مجرال الدراسرة 
الأدبية لرف  العلوم المجاور  ل اف علر  اعتبرار أن را عوائر  مثرل علرم الرنفس والاجتمراف والتراري  الثةرافي، 

نمرا »سون فيما يلي: وتحدد من ج م عل  لسان جاكوب إن هدف علم الأد  ليس هو الأد  في عمومي، وا 
في أدبيتيف أل تلك العناصر المحدد  التي تجعل منري عمرلا أدبيرا، ول رذا فعلر  الناقرد الأدبري ألا يعنر  إلا 
ببحث الملام  المميرز  لربد ، وعرر  أهرم مشراكل النوريرة الأدبيرة فري ذات را، ورفر  النوريرات النفسرية 

ضرد الفررو  المميرز  فري الشراعر لا فري الشرعر، أو تحيرل قضرية الخلر  الأدبري إلر  الموهبرة، وب رذا التي ت
رفضررت الشرركلية بصررفة قاطعررة تفسرريرات الخيررال والحرردس والعبةريررة والتط يررر وويرهررا مررن العوامررل النفسررية 

 .8«التي تمس المةلف أو المتلةي
ساسي للبحث النةدل عنرد الشركلانيين هرو ال دف الأ»وتأكيدا لما سب  ذكره يعتةد صلا  فضل أن 

وصف العمليات الوويفية للنوم الأدبية، وتحليل عناصرها الرئيسية وتعديل قوانين را لتصرب  علر  مسرتوى 
المعارف السائد ، ف ذا عندهم هو الوصف العلمي للنص الأدبي الذل يتي  الفرصرة  قامرة العلاقرات برين 

في الطابد وير المتجانس للعمل الأدبي ومستوياتي المختلفة، فلكري عناصره، لكن المشكلة الرئيسية تكمن 
نصررف باستةصرراء قصرريد  شررعرية ينبدرري أن نضررد أنفسررنا علرر  الترروالي فرري مسررتويات مختلفررة مررن صرروتية 

علاقات ررررا  -وهررررذا هررررو الم ررررم–وموسرررريةية وصرررررفية ونحويررررة ومعجميررررة ورمزيررررة، وأن نأخررررذ فرررري الاعتبررررار  
 .9«المتبادلة
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ذا أردنا أن نثبت التداخل الموجود بين المناهل النسةية في هذا المجال أل تأسيسا عل  م ا سب ، وا 
 المحايثة سنأخذ طائفة من الأمثلة التطبيةية ونحاول المةارنة بين ا:

 التحليل البنيوي المحايث: -1 -1
اجدليررة اخترنررا تحليررل كمررال أبررو ديرر  لةصرريد  أبرري نررواس والترري مطلع ررا اوننررا بررالطلول  مررن كتابرري 

الخفاء والتجلي ، فبعرد أن عرر  الةصريد  بردأ فري تحليل را بشركل محايرثف فيررى أن بنيرة الةصريد  تتشركل 
من ثنائيرة ضردية هري االطلرولخ الخمرر  ، حيرث يعتةرد الباحرث أنَّ الطلرول تتصرل ببعرد نفسري وفكررل، فري 

، وتترألف حركرة الطلرول ا   حين أن الخمر  تجسد الكون البديل الذل تحنا الةصريد  إلر  بلورتري وتأسيسري
  اودف 2  اوننررا بررالطلول كيررف بلينررا ، ومررن جملررة ن ائيررة هرري ا 1مررن جملررة أساسررية هرري الجملررة ا 

الذكر للطلول ، أما جملرة الخمرر  اج ، فشن را تبردأ بفعرل الأمرر اواسرةنا  وتسرتمر فري شركل ا عبرر الةصريد  
  والتري تبرردأ 1ريبرا، وهرري تترألف مرن جملتررين: اجكل را، لتكرون فرري الواقرد جسررد الةصريد  ولحمت را الكليررة تة

  اذاك عيم ، حيث تنكسر في حركة يبدو علي ا أن ا ن ائية لكن ا في 11براواسةنا  وتستمر إل  البيت ا
  2  فري البيرت اأدر الكرأس ، وتشركل اج2جالحةيةة تصب  حركة تراجد مةقت حين تبدأ الجملة الثانيرة ا

 ، هكرررذا يبررردو جليرررا أن الخمرررر  11الانكسرررار التررري طدرررت فررري البيرررت ا  يتجررراوز لحورررة 1اسرررتمرار لرررر اج
ذ أن جملرة الطلرول تترألف مرن حرركتين بين مرا  خصيصة أساسرية تشركل ب را نةيضرا تامرا لجملرة الطلرول، وا 

 ، ترردخل الطلررول إلرر  الةصرريد ، وبنيررة التجربررة، إذ تطلرر  الدنرراء للطلررول، 1علاقررة نفرري مطلرر  الجملررة ا 
  تخررج 2الطلول من الةصيد  وبنية التجربة، إذ تطل  الدناء برالطلول، والجملرة ا   تخرج 2والجملة ا 

الطلول من الةصيد  وبنية التجربة، إذ تن   عن ذكرها، يتشكل إذن المخطط البسيط التالي لجملة الطلول 
  .1ام

 .10  احيث                 تمثيل لعلاقة النفي 1                2= ا 1م
 212إلر  الصرفحة  191يواصل الباحرث تحليرل هرذه الةصريد  ب رذا الشركل المحايرث مرن الصرفحة 

مسرررتخرجا الثنائيرررات التاليرررة: االوجرررود الخرررارجيخ الوجرررود الرررداخلي  االأر خ السرررماء ، ويحلل رررا بالطريةرررة 
ين نفس ا دون أن يرذكر أو حتر  يشرير إلر  أشرياء خرارج الرنص، برل يبحرث بشركل محايرث فري العلاقرات بر

هررذه الثنائيررات الضرردية، ويبررين أبعادهررا الدلاليررة، كمررا يعمررد إلرر  اسررتعمال المعررادلات والجررداول والأشرركال 
 التوضيحية.

 التحليل الأسلوبي المحايث: -2 -1
فررري هرررذه الجزئيرررة سرررنأخذ مةاربرررة اعررردنان برررن ذريرررل  فررري كتابررري االرررنص والأسرررلوبية برررين النوريرررة 

، يبررردأ فررري 11عبرررد النبررري حجرررازل ، وبعرررد أن يضرررد ملخرررص للروايرررة والتطبيررر   لروايرررةاالمتأل   لصررراحب ا
تحليل ررا بشرركل محايررث وسررنةوم بتلخرريص تحليلرري. ينطلرر  فرري التحليررل ب ررذا العنصررر: كيررف نحلررل الروايررة 

                                                           
 .412-410، ص.ص. 00، ط.4102بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين، بيروت، ينظر: كمال أبوديب، جدلية الخفاء والتجلي، دراسة  -10

 .404، ص.4000والتطبيق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، سوريا،  ينظر: عدنان بن ذريل، النص والأسلوبية بين النظرية -11
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الحديثررة التةنيرراتث حيررث يرررى أن حرردث ا مفتررت يعتمررد علرر  التررداعيات، والحررديث النفسرري، تجرررل بصرريدة 
يررر الررداخلي ، ومررن هررذا السررةال الررذل يررراه الناقررد م مررا ينطلرر  فرري التحليررل إذ المررتكلمف أل فرري حرردود االتبئ

يةول: ماذا في معايير االنةد الألسني  من من جية لانصاف هذا النوف الحديث مرن الروايراتث وهرل يجروز 
الاقتصررار علرر  تحليررل لدت رراث خاصررة أنرري لرروحو علي ررا اسررت لاك الصررور فررو  الواقعيررة، أو بررروز بعرر  

 .12ت ذات إيحاءات تعبيرية وقرائنيةالمفردا
إثررر ذلررك يةسررم الباحررث تحليلرري المةتضرر  ل ررذه الروايررة فرري مجموعررة عناصررر أول ررا: منطةررة السرررد، 

أن الروايرة بردون زمران، إذ إن تحليلات را ومسرروديت ا ترراو   -وبطريةة محايثرة–الزمان والمكان، ويكتشف 
بَوْحِيَرات وتوج رات هري برالأحرى أمشراج زمران معرام باستمرار فري مكان را علر  شركل تةراطد للمشراهد أو 

في الحاضر، أو زمان هابط من الارتداد إل  الماضي كما تشكل التداعيات والأحاديرث النفسرية في را. أمرا 
مضامين ا ف ي بةايا ذكرى االان زام  الذل يعيشي هذا الشا ، وبالتالي هي االعطالرة  التري قرذفت بري إلر  

للعزلررة، ثرررم لا يةرروى علرر  الاعترررزال، وانطلاقررا ممررا سرررب  يررذه  الباحررث إلررر   نكرروص مررن اختيرررار موهرروم
الاعتةاد بأن البطل ول يةار  البو  المباشر الةري  من المذكرات اليومية، وأيضا الحديث النفسي، ول ذا 
 السب  خلت الرواية من الزمان الروائي الذل يتسلسل فيي حدث معين، وكذلك هري بردون بنيرة، وترتردا إلر 
الررلا بنيررة الترري لعلاقررات اتررروهل جرردلي  مررن المتررأل خ الكمررود، والعطالرررةخ الطمررو ، والانرردماج مررد العرررالمخ 

 .13الخيبة من الواقد
في العنصر الثاني والذل وسمي بر: ممد اعتبارات ألسنيةم، وبالن اجية المحايثة نفس ا يواصل تحليل 

روايرات الحديثرة التةنيرات بأن را اروايرة مسرطحة  أو هذه الرواية، إذ يرى أن ابارت  ينعت هذا النروف مرن ال
اروايررة تسررطي  ف بمعنرر  أن ررا دون سررماكة، وأنا أبطال ررا دون احجرروم  وأن الموضرروف في ررا امفتررت ، ف ررذا 
نمرا هرو  النوف من الترسل الروائي لا يحاول رسم الوحة  شخص، أو وصف اطرف  كحديث وما شابي، وا 

ها في ذات ا، إعلاما مني بوجودها، وهري فري الروايرة مواقرف مشروبة يعمل لرصد مواقف إنسانية هو يرصد
اتحليرل مرواقفي  طرورا هرو يترابد حاضررا متأزمرا، وطرورا  -فري اعتةراد الباحرث–بالعدمية الصريحة التحليل 

ذا كان من طبيعرة السررد تةدمري فري الزمران، ف رذا لا يوجرد  هو يتة ةر إل  الماضي يسترجعي بكل عةده، وا 
 .14هناك ابو  ف هو هذه الكتابات التي هي نوف من اعر  الحال  الوجودل تةريبااسرد ف بل 

وبالطريةة نفس ا تةريبا يحلل هذه الرواية دون أن يتعر  أو حت  يلم  لشيء خارج الرنص تمامرا، 
لر  الرنص، فلرم يرذكر مرثلا الورروف الاجتماعيرة أو السياسرية  برل ينطلر  وبشركل جِردا محايرثا مرن الرنص وا 

نجبرت هرذه الروايرة رورم أهميرة ذلرك، ولرم يتعرر  كرذلك للرزمن الرذل كتبرت فيري الروايرة حتر  يعطري التري أ
 فكر  ولو بسيطة عل  مضمون الرواية، وهذا عين الدراسة المحايثة.

                                                           
 .404ص. ينظر: عدنان بن ذريل، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، -12

 .400-404ص.ص.  ينظر: عدنان بن ذريل، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، -13

 .400ص.  والتطبيق،ينظر: عدنان بن ذريل، النص والأسلوبية بين النظرية  -14
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 التحليل السيميائي المحايث للخطاب الشعري: -1 -1
تيجية التنراص ، وتبردأ سنتناول فري هرذا المجرال كترا  محمرد مفترا  اتحليرل الخطرا  الشرعرل إسرترا

 هذه الدراسة بمدخل نورل تناول فيي عناصر تحليل الخطا  الشعرل، وقد قسمت الدراسة إل  شةين:
: يضررم جانبررا نوريررا، ويرردور فرري مجملرري حررول عناصررر تحليررل الخطررا  الشررعرل، وأهررما هررذه الأول

التركير  البلاوري ، االتنراص ، العناصر: االتشاكل والتباين ، االصوت والمعن  ، االمعجم ، االتركير  ، ا
 .15االتفاعل ، االمةصدية 

طبرر  فرري هررذا الشرر  مررا ورد فرري المةرردمات النوريررة علرر  قصرريد  ابررن زيرردون الرائيررة بتحليررل  الثرراني:
سيميائي، وقد صرَّ  إن طبيعة الةصريد  حتمرت عليري اسرتثمار بعر  العناصرر أكثرر مرن ويرهرا، ذلرك أن را 

 -الحيرررا خ الممرررات -اا يجرررا خ السرررل  ، المتمثلرررة فررري: جرررد الررردهرخ عبثررريتةررروم علررر  الثنائيرررة الأساسرررية: 
 المد خ الذم. -الدن خ الفةر -الطاعةخ المعصية

وبطريةرة  –هذه الثنائيات فرضت عل  مفتا  أن يةرأها بوج ين: إيجابيخ سلبي، معتمدا في قراءتي 
ل فررري طيات رررا نوامرررا تاريخيرررا علررر  مف رررومي الاشرررتراك والتشررراكل، ورورررم أن الةصررريد  تحمررر -محايثرررة جررردا

لمجموعة من الأحداث والوقائد، وحوت الكثير من الأسرماء والأشرخاص والأمراكن إلا أن الباحرث قرد ذهر  
نمرا سرع  إلر  عرر  تةنيرة  إل  خارج النص في حدود ضيةة، وقد علل ذلك بأني لرم يةصرد إلر  التراري ، وا 

 .16ر جديد  في التحليل تكشف مةاصد الشاعر الواهر  والمضم
لةد رصد الناقد في الةصيد  المحللة ثلاث بنيات أساسية وهي: بنية التوتر، وبنية الاستسلام، وبنية 
الرجرراء والرهبررة، وكررل بنيررة اتسررمت بخاصرريات ميزت ررا ف رريف ذاتيررة ونائيررة فرري المطلررد ابنيررة الترروتر ف وهرري 

جراء والرهبرة ، ويرربط هرذه الأجرزاء ملحمية في الوسط ابنية الاستسلام ف وهي مأساوية في الأخير ابنيرة الر 
 سببان اثنان:

الذاتيررة اللدويررة: الترري نجرردها منبثةررة فرري الةصرريد  جميع ررا روررم قلت ررا فرري الةسررم الأوسررط، ولكن ررا كانررت  -
تطل علينا مني بين الفينة والأخرى متجلية في التمني اليرت ، وفري الضرمير اأنرا ، وفري الألفراو العاطفيرة 

 المحدد  اابن المصطف ... أبو ذبيان ، وفي اللة  االلطيم... .االمصطف  ، وفي الأوصاف 
النزعرررة السرررردية: الةائمرررة علررر  الصرررراف، ففررري الةصررريد  مواج رررة برررين ا نسررران والررردهر، برررين ا نسررران  -

وا نسران، وميردان هررذا الصرراف هررو فسرحة زمانيرة تةسررم إلر  ثررلاث لحورات، بدايرة، ووسررط، ون ايرة، وهرري 
 .17ل التكليف، وما بعد التكليف، والجزاء عل  الأعمالبالنسبة للإنسان ما قب

والملاحوة العامة التي يخرج ب ا الةارئ لمةاربرة محمرد مفترا  أن تحليلري كران يعتمرد مبردأ المحايثرة 
بطريةررة دقيةررة، روررم كثررر  الأسررماء والأشررخاص، والأمرراكن والأحررداث التاريخيررة وكثررر  الحررديث عررن البيئررة 

                                                           
 .444إلى الصفحة  01، من الصفحة 04، ط.4104ينظر: محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  -15

 .22-20، ص.ص. 4000ينظر: عصام خلف كامل، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزيع، مصر،  -16

 .22-24ينظر: عصام خلف كامل، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، ص.ص.  -17
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الةصيد  والتي يمكن أن تفر  علر  الباحرث الخرروج عرن لدرة الرنص، إلا أن ذلرك والأحداث التي انجبت 
 لم يحصل.

 المحايثة في السيميائية السردية: -4 -1
سنستةرئ في هذه الجزئيرة تطبير  المحايثرة علر  نرص سرردل ونةصرد قصرة اعائشرة  لأحمرد رضرا  

حوحو من كتا  رشيد بن مالك امةدمة في السيميائية السردية ، فبعد مةدمة تعرر  في را لمكانرة البحروث 
أ الباحرث فري السيميائية في الدراسات النةدية العربية والفوض  المصطلحية والحلول الممكنة لتجاوزها، يبد

تحليرررل هرررذه الةصرررة، فةرررام أولا وبطريةرررة محايثرررة تمامرررا بتحديرررد بعررر  المفررراهيم المصرررطلحية المعتمرررد  فررري 
البحرررث، وذلرررك كاسررررتجلاء العناصرررر السرررردية، وتحديررررد الحرررالات والتحرررويلات الترررري تحكرررم بنيرررة الخطررررا  

قرة الموجرود  برين الفاعرل يةروم علر  أسراس العلا (Sujet d’état)السردل، ورأى أيضا أن ملفوو الحالة 
الفاعرل  (conjonctif)م ملفوورة حالرة وصرلي  ∩اف  والموضوف ام  موضحا ذلك ب رذه المعادلرة: ف 

 في وصلة مد الموضوف.
الفاعرررررررل فررررررري فصرررررررلي مرررررررد  (disjonctif)م  ملفوورررررررة حالرررررررة فصرررررررلي  ∪ف                     

 الموضوف.
ةطرة ارتكراز أساسرية، يسرتند إلي را لينورر فري صرور تتشكل هذه الاعتبرارات النوريرة فري رأل الناقرد ن

الخطا  وا ليات التي تتعرال  ب را لتشركل المسرارات صرورية. سيسراعد هرذا علر  فحرص المسرتوى العمير  
 .18الذل من خلالي تحدد الدور  الدلالية للةصة

إثر ذلرك قرام بتةطيرد الرنص ورأى أنري يحرول مةطروعتين سنةتصرر نحرن وباختصرار علر  المةطوعرة 
يعررفن حيرا  »إل  « عائشة امرأ  ككل النساء الجزائريات»لأول ، ويرى بن مالك هذه المةطوعة تبدأ من: ا

هرذه المةطوعرة وهررو  -والررأل لابرن مالرك–، يعررر  الكاتر  «يوميرة متشراب ة لا يختلرف في را يروم عرن يروم
االمررأ خ  (Polémique)راوا ملاحو يعر  عل  الةارئ طرفين أساسريين فري علاقرة تتسرم بطرابد جردلي 

 .19المجتمد 
يصف الراولخ الملاحو في بداية هذه الةصة وضد المرأ  في المجتمد الجزائرل، الرذل يةدمري علر  

عائشررة امرررأ  ككررل النسرراء الجزائريررات، واحررد  مررن تلاف النسرراء اللائرري يمرروج ب ررن المجتمررد »أنرري مولررم: 
نص بوالررد عائشررة وويررره مررن رجررال الأسررر ، ، يتحرردد الفاعررل الجمرراعيخ المجتمرردخ فرري الرر«الجزائرررل المولررم

ويتسد مدلولي ليشمل الجار، وجميد فئة الرجال التي تتأسرس كفاعرل نجر  فري تحةير  مجموعرة مرن الةريم، 
ذلال را وتشرييئ ا، إن الرراولخ الملاحرو يوضر   الأسربا  التري  -عبرر تحرولات–تنص ر في إقصاء المررأ  وا 

إن ررا ورثررت هررذه المكانررة كمررا »فةرردت فيرري حةوق ررا الشرررعية:  أفضررت بررالمرأ  إلرر  هررذا الوضررد المررزرل الررذل
مكانرة مرةطر  زمنيرا  -فري نورر برن مالرك–، وهري «ورثت ا والدت ا عن السابةات مرن النسراء منرذ ع رد قرديم

                                                           
 .20إلى  41، الصفحات من 4000ينظر: رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، دار القص للنشر، الجزائر،   -18

 .22ينظر: رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، ص. -19
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بالماضرري والحاضررر والمسررتةبل، فرري سرريا  محكرروم بحتميررة تاريخيررة، وسررتبة  ثابتررة لا تتديررر، تنسررجم هررذه 
افوررة للمرررأ ، الترري ترردخل فرري علاقررة تضرراد مرردخ التطررورخ يةدمرري الررراولخ الملاحررو المكانررة مررد النشررأ  المح

، يررةول الررراولخ الملاحررو فرري هررذا الملفرروو «لا تعرررف التطررور ولا التديررر»كبررديل لبيئررة جزائريررة مسرردود : 
 وضعا ينتةد الفاعرل الجمراعي االمجتمرد  الرذل يتجسرد سرلوكي فري طبيعرة العلاقرة التري يةيم را بفعلري، ف رو

ذا كانررت المعرفررة تعررد السرربيل «لررم تتخرررج مررن مدرسررة...ولم تتلرر  أل تربيررة»يمنررد المرررأ  مررن المعرفررة:  ، وا 
الوحيد الذل يضمن ممارسة حة ا الطبيعي في الةول والفعلف فشن العامل الاجتماعي االنساء الجزائريرات  

هررذه العناصررر الترري ترردخل فرري  ، تعررد«والحرر  فرري التفكيررر»محكرروم بوضررعية لا يملررك في ررا الةرردر  وا راد : 
، وبعد أن عرر  مجموعرة «فلا تتحرك ولا تسكن إلا بشرادت م ووفةا لروبات م»تشكيل الكفاء  ملكا للرجل: 

 من الملفووات السردية خرج ب ذه الخطاطة كنتيجة لتحليل المةطد الأول وهي:
 النشأ  المحافوة              

                       
مند المرأ  من امتلاك المعرفة       عزل ا                                                 

 إذلال ا
ثم يعر  ملفووات سردية أخرى احتوت علي ا هذه المةطوعة، وبناء عل  كل هذه المعطيات 

الدلالية المةيد  وانطلاقا من المةابلة الأساسية في الةصة: الثباتخ التحول، مثَّلَ الباحث مختلف الةيم 
 :20أثناء التحليل في المربد السيميائي التالي

 المتحول                              الثابت                 
   

اللا متحول                                                                                                  
 اللا ثابت

العر  الموجز لتحليل المةطوعة الأول  يلاحو الباحث أن بن مالك كان وفيا للمن ل بعد هذا 
السيميائي السردل الدريماسي بطريةة محايثة تماما، حت  أني استبدل مصطل  الكات  ارضا حوحو  
بالراولخ الملاحو، حت  لا يسةط في السيا ، وبالطريةة نفس ا يحلل باقي مةطوعات الةصة دون أن 

تماما عن النص ولدتي إل  أشياء خارج النص كالتاري  أو المجتمد، روم أن النص كان موضوعي يخرج 
 اجتماعيا.

 التحليل التفكيكي المحايث: -5 -1
سنتعر  هنا لكتا  عبد الله الدذامي اتشري  النص ، ففي فصلي الثاني والذل وسمي بر: مفي  

بين قصيد   21يد ل ذا الفصل بدأ الناقد بمةارنةالخطا  الشعرل الجديد مةاربة تشريحيةم، وبعد تم 
                                                           

 .22إلى  22ر: رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، الصفحات من ينظ -20

 .22إلى  24، الصفحات من 4004ينظر: عبد الله الغذامي، تشريح النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،، بيروت، لبنان،  -21
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للشاعر حمز  شحاتة في الوطن وهي قصيد  ذات لدة مباشر ، وبين قصيد  للشاعر عبد الله الصيخان 
في الوطن أيضا، حيث يرى أن أمام هذا النص تتوقف حالة التلةي حائر ، لأني ليس نصا عةليا ي دف 

يا، إني نص يعتمد عل  مستويات دلالية متضاعفة بسب  قيامي إل  ا قناف، كما أني ليس نصا انفعال
عل  انت اك قواعد العرف النصوصي التةليدل، حيث انت ك قواعد الوزن وقواعد التركي  السياقي، قام 
عل  جملة شعرية ممتد  تمازج في ا بحران عروضيان هما المتدارك والمتةار ، مثلما انت ك قواعد 

بني دلالة سياقية في ا ينبث  وطن جديد لم يكن بعد. إننا أمام صور  شارد  أطلة ا التناس  الدلالي، ف و ي
الناص وأرسل فينا عناصرها المكونة من: الأنا المبدعةخ والمخاط  االوطن خ والعصافيرخ والسماء، وهذه 
تتداخل بعض ا مد بع  في علاقات من: الوجدخ والنوىخ والخشوفخ والتدرا خ والخوفخ والشكخ 

تتةاطد مع ا موجات دلالية من اعتذار المحبينخ ومحيا الوطنخ والسلو خ ورويف الفةيرخ والبسيطخ و 
والشجرخ وال دوءخ والش اد خ ويلف ا أجواء من مساء التدري خ والصب خ واتساف العينينخ وفضاء البيا خ 

 .22والضوء إذ يستدير الحلك
ج للنص تدخل في النص ليةيم هذا الشاعر في اعتةاد الدذامي أن هذه ا شارات المتصارعة خار 

سياقات تشبك ا في علاقات لم تكن ل ا في الخارج، مما يجعل ا أمام دلالة تنشأ من داخل النص ولا 
الانفعال »للاستعانة بحالة  -والرأل للدذامي–تستند إل  أل براهين خارجية، ولتلةي هذا النص يج  

نما ، إن ا حالة انفعال، وهذا يضمن ل«العةلي لنص شرط وجوده الجمالي، ولكني ليس انفعالا عاطفيا، وا 
، إن «الانفعال»هو انفعال عةلي أل أن العةل يسع  لكي يستعير من العاطفة إحدى صفات ا وهي 

الشعر هنا يةوم عل  تراسل الووائف، إني نوف من تدجين العةل وترويضي ليكون اإنسانا ، أو هو ترقية 
يرتكز وجوده عل  انوحويتي  التي هي نحوية حدث وسيا   -الكلام للدذاميو –للعاطفة. إن هذا النص 

 .23وليست نحوية تركي  وقول، وهنا يجعلي مختلفا ومميزا عن النص العةلي
إثر ذلك يةوم الباحث بمةاربة مجموعة من المةطوعات الشعرية بالتفكيك، وبطريةة محايثة، واسما 

م، ويرى أن وجود الجملة الشعرية يعتمد في النص الجديد عل  ذلك بر: مالمداخلة النصوصية التشريحية
علاقات استثنائية، وهذا انت اك شاعرل للاصطلا ، ومسع   قامة شرط جمالي مبتكر للجملة داخل 
سياق ا الشاعرل، وقد صر  الدذامي أني سيبدأ هذه المداخلة النصوصية مد جملة شعرية ينطل  من ا 

 و  وهي:إل  أثرها التشريحي المفت
 خدر ينساب من ثدي السفينة.

وفي اعتةاده أن هذه الجملة من الشاعر امحمد الثبيتي  تأتي إخبارية قاطعة، وتبدأ بصوت مطل  
هو كلمة اخدر  المنكار ، وتتعاق  بعدها أصوات تبدو في البدء عادية: ينسا خ منخ ثدل، إني لأمر 

، والجملة بعناصرها الأربعة الأول  تبدأ بدلالات أن ينسا  الخدر من الثدل -في رأل الدذامي–عادل 
                                                           

 .22-22ص.ص.  ينظر: عبد الله الغذامي، تشريح النص، -22

 .24-22ص.ص.  عبد الله الغذامي، تشريح النص،ينظر:  -23
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تاريخية اصطلاحية، ولكن الجملة تنعكس عل  نفس ا، بمجرد أن نصل إل  الصوت الأخير في ا، وهو 
جملة االسفينة ، وهو صوت يحمل قيمة عضوية في هذه الجملةف لأني سيتول  قبل ا من جملة 

الاستعار ، وتستعين في دلالت ا عل  االديا  ، بدلا من اصطلاحية عادية إل  جملة بلاوية تعتمد عل  
 -والكلام للدذامي–دلالة الحضور التي كانت توجي الجملة قبل ورود كلمة االسفينة ، وهذا يجعلنا 

نتعامل مد مستويين من الدلالةف الأول عادل تةريرل في عناصرها الأربعة الأول  اخدر ينسا  من 
لأننا نةرأ الجملة مرتبة مثلما هي مكتوبة عل  الور ، ولذلك فشن الكتابة  ثدل ، وهذا لا بد من حدوثي،

وهيئت ا تمثل جزءا هاما من صند الدلالة من حيث تأثيرها عل  استةبالنا المكتو ، في حين أن المستوى 
ن كان تةليدياف لأن الاستعار  أسلو  جمالي قديم، وهنا يكون دور الصوت الأخي ر الثاني ف و بلاوي، وا 

 .24أقوى من كل الأصوات السابةة، لأني هو الذل حوَّل دلالت ا من حالة الحضور إل  حالة الديا 
روم أن الناقد بدأ تحليلي –نلاحو عل  هذه الدراسة التفكيكية أن ا تعتمد المحايثة من مستويين 

 با شار  إل  الشاعر ثم ويابي.
عليي الدمو  وا ب ام، وهذا ما يخرجي من  أول ما: اختيار النص المةار ، وهو شعر حداثي يطد  -

 دائر  المباشر  والسيا  معا.
ثاني ما: أن الناقد أهمل تماما ما يحيط بالنص من وروف خارجية، حت  أني لم يتطر  إل  مضمون  -

 الأبيات، أو فيما كتبت حت ، بل انطل  في تحليل نصي بحت.
باختلاف مناهج ا والتي عرضناها عل  التوالي: ومجمل الةول في تةديرنا أن المةاربات النسةية 

االبنيوية، الأسلوبية، السيميائية، والتفكيكية...  كل ا ن جت ن جا واحدا في مةاربت ا للنص الأدبي بتنوف 
أوراضي، وهذا الن ل هو إهمال ا جميعا للوروف المحيطة بالنص م ما كانت هذه الوروف وم ما كان 

مةار ، وأثر ذلك عل  النةد الأدبي أثر تفاعل وتشارك، وهذا المبدأ أخذتي تأثيرها عل  محتوى النص ال
 كل هذه المناهل كةاعد  لنةدها.

 تداخل المناهج النصية مع الفكر الشكلاني: -2
يرى بع  الدارسين أن و ور النةد النصي عموما مرتبط بتطور علوم أخرى كعلم السلالة الأدبية 

(L’ethnologie littéraire)لذل ابتدعي الشكلانيون الروس أثناء دراست م للحكايات الشعبية، ، ا
 .25واللسانيات التي عندهم في قل  مف وم الأدبية

 الشكلانية والبنيوية: -2-1
في عرف معوم النةاد المعاصرين أن المدرسة الشكلانية الروسية تعد من أكبر روافد البنائية، بعد 
أن وضد اسوسير  حجرها الأساس، ولئن صنفت في المرتبة الثانية فشننا نتتبد بذلك لونا من التسلسل 

ي، بينما نشأت التاريخي من جان ، إذ إن مدرسة جونيف قد تبلورت في العةد الأول من الةرن الماض
                                                           

 .44-40ص.ص.  ينظر: عبد الله الغذامي، تشريح النص، -24

 . 401، ص.4112ينظر: مجموعة من المؤلفين، مدخل إلى مناهج النقد الأدبي، تر: رضوان ظاظا، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  -25
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المدرسة الشكلية وازدهرت في العةدين الثاني والثالث، كما نتبد نوعا من التسلسل المنطةي لأننا لسنا 
بصدد شر  البنائية عل  إطلاق ا، بل في تطبيةات ا الأدبية عل  وجي الخصوص، وهنا تكمن أهمية 

 .26بدة النةدية الواضحةالمبادئ التي أسفرت عن ا دراسات أقطا  المدرسة الشكلية ذات الص
ومن المةكد أن الشكلانية الروسية لم تكن تم يدا لنشأ  البنيوية فحس ، بل كانت مسةط رأس 
علوم أخرى وثيةة الصلة بالبنيوية والسيميائية كالشعرية والسردية، ولشد  ارتباط هذه الشكلانية بالفكر 

-1915ين روسيين هما: حلةة موسكو االبنيول. وتنطل  تسمية الشكلانية من ائتلاف تجمعين علمي
  ، وتشدد الشكلانية عل  أطروحتين أساسيتين هما:1911ا Opojaz ، وجماعة الأبوجاز 1921

 التشديد عل  الأثر الأدبي وأجزائي المكونة. -
 . 27ا لحا  عل  استةلال علم الأد  -

ية الةصة ، ففي سنعر  فيما يلي نموذجا للتحليل الشكلاني البنيول من كتا  امدخل إل  نور 
ش ٍّ تطبيةي عل  طائفة من الةصص اخترنا التحليل الووائفي للحكاية الشعبية التونسية اسبد صبايا في 

، بدأ الناقدين في التحليلف حيث رأيا أن الحكاية تبدأ بذكر نوعين 28قصبايا ، وبعد عر  ملخص للةصة
تسب  سفر الأ   (Interdiction)لمند من الانفصال اموت الأمخ رحيل الأ  إل  مكة ، ولكن وويفة ا

الذل هو الحامي للبنات، فةد منع م من مدادر  البيت في ويابي، لذلك فرحيل الأ  عنصر ووائفي هام، 
إذ يخول للدولة الت ام فريست ا. افتةار البنات للكبريت وج  انت اك تحجير الأ ، واضطرت  الفتيات إل  

 ويفة الافتةار تسب  خرقا:إيفاد واحد  من ن بحثا عن النار، فو 
 الافتةار= البحث عن النارخ الفاعل= الفتا  السابعةخ البدية= اكتسا  الكبريتخ الماند= الدولة.

أما الصيدة التي استعملت ا الفتا  لاكتسا  الشيء هي امعرفة كيفية الفعل ف وذلك بمعرفت ا أن 
ك أصلحت الافتةار وكسبت النار، إلا أن من يرضد من ثدل الدولة الأيسر لا تمسي بأذى ففعلت، وبذل

الاختبار يحتول عل  عنصر سلبي هو شرط الدولة قطد إصبد الفتا  مةابل الجمر ، وهو احصول أذى 
مخفف ، وهو شبي تواطة عفول بين الفاعل وعدوه، إذ قبلت الفتا  الشرط ولم تف م نية الدولة التي 

حداث ا ساء  المركزية، وانطلاقا من االأذى المخفف  قصدت الاستدلال بآثار الدم لمعرفة بيت البنا ت وا 
تتسلسل الأحداث، فتتةمص الدولة دور الفاعل ناشد  افتراس الفتيات ايساعدها  تديير صوت ا مةلد  
لصوت العمة اوهي وويفة المعتدل يحاول خداف الضحية ، أما المعارضون ف م االكل خ الةطخ با  

ة ، وبينما ونت الفتيات الأخريات أن ا عمت ن فعمدن إل  قتل الكل  والةط الدار المدل خ البنت السابع
 .29وضر  الأخت

                                                           
 .440، ص.4004، وينظر: عبد الملك مرتاض، في نظرية النقد، دار هومة، الجزائر، 00لبنائية في النقد الأدبي، ص.ينظر: صلاح فضل، النظرية ا -26

 44، ص.4002ينظر: يوسف وغليسي، مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر،  -27

 .420إلى  422، ص.ص. 4102المطبوعات الجامعية، الجزائر، والدار التونسية للنشر، تونس، ينظر: سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ديوان  -28

 .444-421ص.ص.  ينظر: سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، -29



 

13 
 

 الرغبة                                              
 الت ام الفتيات السبد                                                        

                                                                      المعارضون          
 المساعدون

تةند الدولةخ                                    الكل خ الةطخ الأخت السابعةخ البا  المدل 
 تثار الدمخ بلاهة الفتيات السبد

 
ةتصران عل  الشكل ولم يتعرضا يواصل الناقدان استخراج الووائف وتحليل ا تحليلا ووائفيا م

مطلةا للمضمون، ويكتشف الباحث أن الناقدين اقتصرا عل  مجموعة معينة من الووائف، ولم يتعرضا 
لكل الووائف بسب  قصر البرنامل السردل للةصة، وهذا نموذج للتحليل البنيول الشكلي للةصة، كما 

 ة والرواية.نجد تحليلا شكليا تخر مد اجيرار جينيت  للزمن في الةص
 الشكلاينة والسيميائية: -2-2

والسيميائية من جان لدراسة النص الأدبي خرجا من  -بكل فروع ا بما في ذلك الشكلانية–البنيوية 
رحم واحد هو الألسنية، فالسيميائية في الواقد نةد أدبي ويرت البنيوية الألسنية صورتي، وجعلتي مشروعا 

من ل مشابي جدا للبنيوية من حيث المنطل  اللدول العلمي، ل ذا نجد أكثر ضبطا، وأقل انطباعية، ف ي 
، ويعتةد اتيرل إيدلتون  في مةلفي انورية الأد   أن 30الكثير من الباحثين لا يكادون يفصلون بين ما

هذين المن جين يكادان يكونان شيئا واحدا، وأكثر من ذلك يجعل ما تحت مبحث واحد، ويةول إن أعضاء 
ح قد أصب  مصطل  البنيوية عندهم مختلطا إل  حد كبير مد مصطل  السيميائية، حيث إن مدرسة برا

السيميائية هي الدراسة المنومة للدلائل، وهذا ما يفعلي البنيويون أصلا، ويرى أيضا أن المصطلحين 
من كوني كذلك، يتداخلان، فتعالل البنيوية شيئا قد لا يتم التفكير بي عاد  بوصفي نواما من الأدلة بالروم 

علاقات الةرابة في المجتمعات الةبلية مثلا، في حين  تستخدم السيميائية المناهل البنيوية عل  نحو 
 .31شاسد

ومن ج ة مةابلة نجد أن بع  الدارسين يشيرون إل  صعوبة التمييز بين هذين المن جين، فنجد 
بنيول عل  ممارسات بع  المفكرين مثلا اجوناثان كولر  يذه  إل  فصل ا جدرافيا فحس ، إذ قصر ال

الفرنسيين، حت  لو ناق  هذا التمييز وايتي، إذ الفرنسيون أنفس م زاوجوا بين الحةلين، كما نجد اتيرنس 
هوكس  صاح  كتا  االبنيوية والسيميوطيةا  يعتةد أن حدود السيميوطيةا تتطاب  مد حدود البنيوية، فلا 

 .32فصلا جوهريايمكن الفصل بين اهتمامات الفضائين 
                                                           

 .042، ص.4040 ينظر: فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم، ناشرون، الجزائر، لبنان، -30

 .422، ص.4112ينظر: تيري إيغلتون، نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، وزارة الثقافة في الجامعة السورية، دمشق، سوريا،  -31

 .420، ص.00، ط.4004ينظر: ميجان الرويلي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبنان،  -32
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بينما العديد من الباحثين يرون أن السيميائية إنما هي تطوير للبنيوية كراخلف كامل  الذل يةكد 
أن البنيوية خرجت من جعبت ا مجموعة من النوريات شكلت فيما بين ا ما عرف أو سمي براما بعد 

نورية التأويل، والنورية البنيوية ، وهي النوريات الخاصة بالةراء  والتلةي، ونورية التفكيك، و 
 .33السيميائية

وكخلاصة لما تةدم يبدو أن السيميائية تتداخل إل  حدٍّ كبير مد البنيوية، خاصة في استعمال ا 
للمصطلحات الألسنية نفس ا، لأن السيميائية في أبسط تعريفات ا وأكثر دروج ا انوام السمة  أو شبكة 

للمصطلحات التي تستخدم ا السيميائية يستنتل أن ا ليست إلا من العلاقات المنومة بتسلسل.. والمتتبد 
لسانيات متطور  تحاول أن تكون كلية النورية، شمولية النزعة، حيث تتسلط عل  كل ما هو لدة وخطا  
وسمة، ونص ودلالة، وتركي ، وتأويلية، ودال ومدلول، ولكن ا تطوير ل ذه المفاهيم، وتطويد ل ا لا 

 34وية إلا هذاثتجاهل ا، وهل البني
سنتناول فيما يلي نموذجا تطبيةيا لأثر الشكلانية والبنيوية في السيميائية والنموذج يتمثل في تحليل 

، في الجان  النورل من الكتا  تتعر  الباحثة 35سيميائي لنص من كليلة ودمنة حكاية الأرن  والأسد
السردية، وأهم هذه المصادر: مدرسة  لمصادر وريماس الفكرية والتي كانت سببا في بلور  السيميائية

جينيف ادل سوسير ، مدرسة كوبن اون النسةية الويس هيلمسلف ، حلةة براح ارومان جاكوبسون ، كما 
أشارت لج ود كل من جورج دوميزال وكلود ليفي ستراوس وفلاديمير برو ، هذا الأخير الذل تعتبر 

م بدراسة أشكال الوواهر لكل حالات الحكي، حت  أعمالي مصدر إل ام كل الباحثين من بعده، لةد اهت
يتم اكتشاف سنن ال يكل العام ل ا، وانت   إل  إحصاء الحكايات في إطارها النوعي باختزال ا في نوف 
واحد مثالي، وقد أوجد عددا من المتديرات المتمثلة في الشخوص وطريةة أدائ ا للفعل، وعدد من الثوابت 

  11ا من تلك الشخوص ويسمي ا برو  اووائف ، وقد حدد عددها براوهي الأفعال المتحصل علي 
وويفة، وقد حة  برو  عملا هاما حين أل ا عل  ضرور  التمييز بين مستويين للتحليل هما: االأفعال 
والووائف ، وفي رأيي كل وويفة تتعل  بعدد هائل من الأفعال المختلفة والعكس صحي ، استةط  هذا 

هذا الميدان فراحوا يشةون طرية م متةبلين من ل برو  للدراسة الشكلية، مد محاولة  العمل الباحثون في
إثرائ ا بشضافات قصد التطوير، من بين م: وريماس الذل كان محور اهتمامي حين مراجعتي لأعمال 
برو  التوسد وا فاد ، وقد ركز عل  مبدأين أساسيين تتسم ب ما الحكاية عموما وهما االبساطة 

مولية ، لةد اتضحت الرةية المعرفية مد وريماس حين أسةط عمل برو  في الأد  الشفول عل  والش
الأد  المكتو ، ليتعدى حدود الحكاية العجيبة وصولا إل  أدبية الخطا  مد النصوص عموما، ثم إن 

لضرور  التطبي  ا لي للنموذج البروبي لا يسةط عل  النصوص الأدبية الأكثر تعةيدا، والتي ترف  با
                                                           

 .22، ص.4000، وينظر: عصام خلف كامل، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر، 040ص.  ر، معجم السيميائيات،ينظر: فيصل الأحم -33

 .44، ص.4114ينظر: عبد الملك مرتاض، دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي؟ ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -34

 .4000في السيميائية السردية، دار الأمل للطباعة والنشر، الجزائر، ينظر: نادية بوشفرة، مباحث  -35
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ذلك الاشتةا  المبتذل في هيمنة نوام الووائف علي ا، عل  هذا الأساس اجت د وريماس في عملية 
مراجعة ما عر  برو  في امرفولوجيا الحكاية  باستئصال مواطن الدمو  وتصحيح ا، وقد قام 

انتصار باختزال الووائف في حدود مراعا  العلاقات المنطةية ل ا كأن تكون وويفة صراف تستدعي 
ووويفة مند تستدعي خرقا لي وويرها، ودائما في إطار توسيد فكر  الووائف وقف وريماس مرتبكا أمام 
العدد ال ائل الذل حدَّده برو  والذل يحمل في ثناياه دوافد فعلية وأخرى حالية، لتددو لديي متجانسة، 

ي فعلا، لأني يشير إل  حالة ولا فشذا كان رحيل البطل يو ر وكأني وويفة، فشن الافتةار بعيد عن كون
. وقد خصص الباحث المدربي سعيد بن كراد فصلا كاملا لأثر الشكلانية في 36يمكن أن يمثل وويفة

 .37السيميائية
وبعد أن تعر  الباحثة نص الحكاية وتةسم ا إل  مةاطد تةوم بتبسيط التحليل السردل في شكل 

 نموذج عاملي يةطر النص كاملا وهو كا تي:
 الأر                           الأمن والدذاء                         الوحم

المرسل                                        الموضوف                                     
 المرسل إليي
 
 الأسد                          الأرن                                الحيلة 

الفاعل                                                                         المعار  
 المساعد

 وكما هو معروف أن هذا المخطط جاء بي وريماس عن جاكبسون مد بع  التعديل الطفيف.
احثة إثر ذلك بتحليل هذا المخطط، ومن خلال هذا التحليل تتناول أهم المبادئ التي تةوم الب 

جاءت ب ا السيميائية السردية الدريماسية وهي االنموذج العامليخ الفاعلخ إراد  الفعلخ الةدر  عل  الفعلخ 
فلاديمير برو   معرفة الفعلخ الكفاء   ثم تستخرج الاختبارات من النص والتي ل ا علاقة بما جاء بي ا

أثناء اكتشافي للووائف في الةصة وهي ثلاثة: الاختبار التأهيلي: االحاصل عندما أصابت الةرعة 
الأرن  ، والاختبار الرئيسي: اطريةة تضليل الأرن  لبسد ، والاختبار التمجيدل اانتصار الأرن  عل  

 .38الأسد 

                                                           
 .42إلى الصفحة  1ينظر: نادية بوشفرة، مباخث في السيميائية السردية، من الصفحة  -36

 .24إلى الصفحة  42، من الصفحة 4004ينظر: سعيد بن كراد، السيميائية السردية مدخل نظري، منشورات الزمن، المغرب،  -37

 .402إلى  404ينظر: نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص.ص.  -38
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باستعمال النموذج العاملي، والاستعانة  وبالطريةة نفس ا تةسم النص إل  ثلاث مةطوعات وتحلل ا
بالمعادلات الرياضية، والحديث عن الأفعال والووائف كما طورها وريماس عن برو ، كما نجد الباحثة 

 .39تستعين بالمربد السيميائي عند تحليل كل مةطوعة سردية
حايثة والاختلاف، ويبدو أن كل المناهل النسةية قامت عل  أهم المبادئ التي سطرت ا البنيوية كالم

وموت المةلف، ف ذه المبادئ الثلاث تكاد ت يمن عل  المةاربات النصية ولم نجد من جا يخرج عن ا الل م 
إلا إذا كان الناقد لا يحسن التعامل مع ا، بمعن  أني ليس نسةيا خالصا، كما نجد ذلك عند بع  النةاد 

مال م في حين نجد الانطباعية هي أهم ميز  تطد  يَسِمُون دراسات م بالمةاربات النسةية في عناوين أع
 عل  محتويات ا.

 تداخل بعض المناهج مع بعضها: -1
 تداخل التفكيكية والسيميائية: -1-1

أت  اجاك دريدا  ن اية ستينيات الةرن الماضي بآراء جديد  متزعما مدرسة التفكيك بعد أن بلدت 
كريستيفا  وويرهما، ليأتي ادريدا  وبعد استيعابي لكل السيميولوجيا أوج ا مد ارولان بارت  واجوليا 

الأفكار النةدية السابةة وهضمي للفلسفة الدربية بداية من اأرسطو  وتعريجا عل  اديكارت  واكانت  
واهيجل ، واماركس ، وافرويد  ليتناول بع  قضايا الشعر والأد  من وج ة نور تفكيكية والتي كانت 

يك العةل البشرل في محاولة لتدمير الفلسفة الميتافيزيةية التي ول الدر  خاضعا في البداية ترمي إل  تفك
ل ا زمنا طويلا عل  أن ا حةيةة مطلةة، فالتفكيكية تةوم عل  ال دم والبناء والحضور والديا ، عل  الوجود 

 .40والعدم، إن ا تشبي السيميائية في هذه الزاوية الفلسفية
ل  من الأرضية نفس ا التي انطل  من ا ابارت  الذل صور مسارين يرى الدذامي أن دريدا قد انط

للنةد الأدبيف أحدهما يطل  الدال إل  أقص  ما يمكن أن يذه  إليي، حت  إل  ما بعد التحليل، أما الثاني 
شكاليات التفسير دون أن يتجاوز حدود ا مكانات الدلالية وخلفيات ا،  فيأخذ لنفسي بتعليةات المعاني وا 

نطلاقة واحد ، لكن دريدا يةل  المعادلة تماما، وذلك بنةده للفكر الدربي من اأرسطو  إل  ادل فالا
سوسير  الذل تمركز حول المدلول، فيدعو لما أسماه بعلم النحوية كأساس لعلم الكتابة، وقد استعار لي 

لنحوية، ولأن هذا العلم سأدعوه بعلم ا»مصطلحات ادل سوسير ، حت  تنبأ بعلم السيميولوجيا يةول دريدا: 
لم يوجد بعد، فشني لم يمكن لأحد أن يةول ماذا سيكون هذا العلم، لكني علم يملك الح  في أن يكون 

 .41«والألسنية ليست إلا جزءا مني
لةد اعتمد ادريدا  عل  مفاهيم ومصطلحات كثير  أنتجت ا الألسنية وتبناها النةد البنيول 
ضافة مصطلحات جديد  كمف وم الأثر،  والسيميائي، لكني حاول تطوير هذه المفاهيم بحس  وج ة نوره وا 

                                                           

 39- ينظر: نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، الصفحات من 400 إلى 440.

 .020ينظر: فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص. -40

 .022-020ينظر: فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص.ص.  -41
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بة ويصير وهو مف وم جاء كبديل  شار  ادل سوسير ، التي تنبث  من قبل النص كةو  تتشكل ب ا الكتا
الأثر وحد  نورية في فكر  النحوية، ترتكز الفكر  بكل طاقات ا عليي، ومن خلالي تنتعم الكتابة، وكذلك 

 .42تعاملت السيميائية مد ا شار 
يبدو أن الأفكار التي تبناها ادريدا  هي نفس ا الأفكار التي تةوم علي ا السيميائيةف التأكيد عل  

محور النور حت  قال ادريدا : لا وجود لشيء خارج النص، ولأن لا  هو»، النص 43قيمة النص الأدبي
شيء خارج النص فشن التشريحية تعمل كما يةول اليتم  من داخل النص لتبحث عن االأثر ، وتستخرج 

 .44«من جوف النص بناه السيميولوجية المتخفية فيي
 علاقة الأسلوبية بالسيميائية والبنيوية: -1-2

ت الأسلوبية نجد الأسلوبية البنيوية أو الوويفية، فةد عمدت اللسانيات الحديثة من بين أهم اتجاها
، إن الأسلوبيات البنيوية تحاول Structureأثناء طرح ا لفكر  الأسلو  إل  استخدام مصطل  البنية 

ي الكشف عن المنابد الحةيةية للواهر  الأسلوبيةف ليس في اللدة باعتبارها نواما مجردا فحس ، بل ف
علاقة عناصرها وووائف ا أيضا، وبما أن لكل اتجاه مفاهيمي التي تتحكم فيي، فشن الأسلوبيات الوويفية 
مفاهيم خاصة ب ا وهي: البنيةخ اللدةخ الكلامخ الووائف اللدوية الستخ الوحدات الصوتية المميز خ الةيمة 

 .45الخلافيةخ الرةيتان ا نية والزمانيةخ محور التأليف والأخبار
أما علاقة الأسلوبية بالسيميائية فكلاهما متج ان لدراسة النصوص الأدبية تمخضا عن الدراسة 
ن كان كل من ما حدد وج تي الخاصة، إذ ذهبت الأسلوبية تتصيد كل ما هو جميل أو  اللسانية الحديثة، وا 

تبحث عن جوهر  -مةلد  الفلسفة–مميز في كتابات الأدباء لتحللي وتدارسي، في حين راحت السيميائية 
الأشياء، محاولة الكشف عن المخفي والمستور، وتبيان كل ما أخفاه الدمو  وا ب ام، وقد نتساءل عن 
الطريةة التي اتبع ا كل من ل للوصول ل دفي، فيجيبنا كل الدارسين الم تمين بشأن ا أن طريةت ما في 

ة للتدلدل بداخلي والكشف عن جوهره البحث واحد ، إذ يتخذان من المستوى السطحي للنص الأدبي مطي
ومكنوناتي، إن أوجي التلاقي هذه أوجدت ما يسم  بأسلوبيات العدول، هذا الاتجاه الذل كان ميلاده مد 

م عل  يد افون درجبلتس  حينما أطلةي عل  دراسة الأسلو  من خلال الانزياحات 19أواخر الةرن 
السيميائية، بيد أننا نجد السيميائية أكثر شمولية من الأسلوبية ، وهذا ما تفعلي 46اللدوية في الكتابة الأدبية

سواء في تليات ا أو في نوعية النصوص التي تةارب ا، ف ي تةار  النص اللدول ووير اللدول أل تةار  
 كل ما هو تواصل، وكل ما هو علامة، في حين أن الأسلوبية لا ت تم إلا بالنصوص الأدبية الراقية.
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 قضية موت المؤلف: التداخل في -4
يبدو أن هذه الفكر  و رت مد البنيويين، وهي كما يبدو فكر  مرتبطة كثيرا برف  التاريخية، 
وا قرار بأن النص نسيل محبوك من نصوص، شذرات لدوية معروفة ووير معروفة النس  قدمت إليي من 

نما مةلفون  كثر يخترقون الذات الكاتبة أقاصي الثةافة، فليس النص بالمعن  المجازل مةلف واحد، وا 
 ، ومن هذه الفكر  انبثةت فكر  التناص التي أسالت المثير من الحبر لدى نةاد النس .47لحوة انبناء الكتابة

المتفحص لما جاءت بي المناهل النصية يجد أن ا تةوم عل  طائفة من الأسس الفلسفية والفكرية 
الشكلية ورف  التاري  ورف  المرجعية الاجتماعية،  والأيديولوجية، ولعل أهم هذه الأسس: النزوف إل 

ورف  المةلف، وهذه المسألة بدأت قبل تأسيس النزعة البنيوية، وازدهرت منتصف الةرن الماضي، وقد 
ذه  هذا المذه  جملة من المنورين الفرنسيين من م: اجيرار جينيت، ورولان بارت، وميشال فوكو، 

د جاءت هذا الفكر  لرف  شرعية التأثير الاجتماعي، وتةوم فكر  وكلود ليفي ستراوس ، وويرهم، وق
الرف  عل  عامل تخر هو مج ولية المةلف بالةياس إل  الأد  الشفول، وخصوصا الأسطورى التي 
اهتم ب ا ليفي ستراوس، ومن ذلك انت اةه إل  ا علان عن انعدام المةلف لمثل تلك النصوص الشعبية، 

ل النةدية النسةية العربية، وبكل مناهج ا يجدها تةصي المةلف وتخرجي تماما والمطلد عل  جل الأعما
 من حسابات ا وتكتفي بالنص.
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