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هذه الدراسةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةمتي اتفا  الشةةةةةةةةةعرية ال  صتلاح  لنتم الموا     تباره ا ةةةةةةةةة لا ا اهتم  ب     تندرج

القضايا النقدية المعا رة، كما تسلط الضوء  لخصوص.  لى تجربة الشا ر الجزائر   بد القادر رافح الذ  يشكل  
الدراسةةةةةةةة أح تبر  أ د الجوالي الجمالية   أ د  لامات الشةةةةةةةعرية المعا ةةةةةةةرة لم الجزائر كالعاا العره، كما صاكل هذه

 رفت ا للشةةةةا ر للاسةةةة ، كتسةةةةتعة هذه الدراسةةةةة    كما  كالدلالية ال  تن و   ليها النصةةةةوص الموا ية لم ديواح ا اما  
الدلالية كالجمالية لهذه   لبؤرلائية متي مناهج كذلك بهدف الو ةةةةةةةةةول  يبأبر  ما قدمت  الدراسةةةةةةةةةات الشةةةةةةةةةعرية كالسةةةةةةةةةيم

 .النصوص
 .الشعرية، النم الموا  ،الشعر الجزائر ، الشعرية، المجمو ة الشعريةكلمات مفتاحية: 

 
Abstract: 

This study has come as a part of the poetic research that celebrates the parallel 

text as a term concerned with contemporary critical issues, and focus On the 

experience of the Algerian poet Abdelkader Rabhi, who is considered as one of the 

signs of contemporary poetry in Algeria and the Arab world. This study also 

attempts to  one clarify of the aesthetic and semantic aspects involved in the parallel 

texts in the poetry collection " Tamama methlama araftoho" (Exactly As I Knew It) 

by the poet himself. This study uses the most prominent methods presented by 

 
 : خالد كار المؤلف المرسل*



 

 شعرية النص الموازي ديوان تماما كما عرفته عبد القادر رابحي أنموذجا 
 

263 

poetic and semiotic studies in order to reach the semantic and aesthetic foci of these 

texts. 

 

Keywords:Poetics, parallel text, Algerian poetry, poetics poetry collection. 

 

 

 مقدمة:  .1
 الموا   متي أهمت المبا ث الم ركقة لم النقد المعا ر كالدراسات الشعرية بصلاة  امة،عتبر النتم  ي  

هتمام النقاد  لنصوص الموا ية بعد اكلقد تصا د    كذلك تهميت  الكبيرة  لى المستوية اللاني كالدلالي، 
مدخلا متي  بح النم الموا     يث أ  1987ظهور كتاب  تبات للناقد اللارلسح جيرار جني  سنة  

التأكيل كدراسة النصوص اتدبية، كلهذا جاء  نواح هذا المقال كالآتي: شعرية النم الموا   لم   مداخل
القادر رافح.  للشا ر الجزائر   بد  الوقوف  لى   ديواح  اما كما  رفت   الدراسة إلى  كتهدف هذه 

كما تسعى هذه الدراسة    المتن الشعر ،كالكشف  تي العلاقات بينها كبة   يةشعرية النصوص الموا  
هح  إلى الإجابة  تي السؤال التالي: فيما تتجلتى شعرية النصوص الموا ية لم هذه المدكتلة الشعرية؟ كما 

 ج تي هذه التساؤلات اخترنا المنه لإجابةل ك  بة النصوص الموا ية كالمتن ات لح؟تربط العلاقات ال  
عميقة للنصوص اتدبية كتأكيلها كالربط بينها كبة السيميائح كذلك لقدرت   لى الو ول للبنيات ال 

 .مبر ا العلاقات فيما بينها نصيةالعتبات ال
 شعرية النصوص الخارجية: .2

 : poeticeمفهوم الشعرية   1.2
كلكن  سيذكر   اختلافاتها،  كإبرا يسعى هذا البحث إلى  صر ملااهيم الشعرية أك إ صائها    لا

بعض الملااهيم كذلك خدمة للجالي المنهجح لم المقال كول  يبحث لم تجليات الشعرية  لى مستوى 
م متي البحث منذ القد   ا  الشعرية أخذ  يتزا كبير   هوم لافمالنصوص الموا ية لم ديواح ا اما كما  رفت ا،  

ملاهومة أك ثلاثة  لى اتقل متي الملااهيم المعا رة ال  اسات المعا رة كسنكتلاح هنا بذكر  ك ولا للدر 
ا إذ    ... فالشعرية»كلعل أبر  الملااهيم ال  تواجهنا ملاهوم تودركف    ويةيبنتعامل  مع النم كفق لظرة  
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اسم لكل مال   لة  لإبداع  يث تكوح اللغة لم آح   ح ها  لعودة إلى معناها الاشتقاقح هافهمن
 .1«ككلمة شعرية تصبح متعلقة  تدب كل  سواء أكاح شعرا أك لثرا...  كا د هح الجوهر كالوسيلة،

كهذا الملاهوم يندرج  متي الشعريات البنيوية ال  تبحث لم أدبية النم كخصائص  اللانية دكح 
المبدع هذا متي جهة كما أح   ال  تهتم فياة  السياقات الخارجية  الملااهيم لا تلارض العودة إلى  هذه 

البلاغة القديمة، كما أح    ما  خصائم معيارية سابقة لوجود النم اتده مثل هذا النوع متي   تلاعل 
 . ثير قضية اتجناس اتدبية مثل ما هو الحال لم لظريات اتدب الكلاسيكيةي  لاالملااهيم 
يعتبر مركزا لكل   هذا اتخير الذ    الالزياح مرتب ة بلاكرة    أما  ند جوح كوهة الشعرية  نده»
كفحوى هذا   2« المحكوم بقوالة تجعل  مختللاا  تي غير المعقول...    الالزياحفهو يبحث لم    أ مال ؛

ك الة تصبح فيها اللغة رسالة تهيمتي فيها القيمة اتدبية،  كس   الزيا ا الكلام أحت كوهة يعتبر الشعرية  
يتحول الخ اب   يظل محكوما بمعايير  قلية  تى لا   الالزياح كلكتي هذا    ، كلياالخ اب التوا لح التد 

 . إلى لغة سريالية تكسر كل معايير العقل
 ( Le paratexteمفهوم النص الموازي  )   2.2

مع ظهور التيارات النقدية البا ثة لم الشعرية    (paratexteظهر مص لح النم الموا   ) 
الخارجح  السياق  إقحام  لسقية تأبى  دائما  اكية  المقاربة  النصية  يث كال   اكية  بمختلف تجلياتها 

 حياة المؤلف أك الملابسات التاريخية للنم، كظهر المص لح صديدا مع الناقد اللارلسح جيرار جني  ك
(G.Genetteلم كتاب   تبات )  (seuils  الصادر سنة )1986 . 

العناكيتي الرئيسية كاللار ية   تن النم ات لح،ط الضوء  لى كل النصوص المحي ة بم يث تم تسلي
لها     ي أ  كلم ظل هذا الاهتمام المحموم  لعتبة النصية    ، يحيط  لنم كالإهداء كاسم المؤلِف ككل ما 

ك تبات ل ؤها قبل كلوج أ  فضاء داخلح،    إنها  بارة  تي ملحقات لصية» دة تعاريف لذكر منها:  
أك كما يقول: المثل المغره اأخبار الدتار  لى  ب الدتارا أك كما يقول جني    للبي كالعتبة  لنسبة  

العتبة النصية تشب   تبة   متي خلال التعريف للاهم أحت   3« العتباتا  كار  ذ اللاس  لم شكل  كمة ا
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لقارب    ااتخيرة إلى البي  لعبر  بر العتبة النصية إلى فضاء النم كمتي خلالهالبي  فكما لعبر  بر هذه  
 . كك ع  لم سياق  اتجناسح كاكتشاف خصائص   تأكيلي  ةكلشرع لم  ملي

الملاهوم متي  الذ  لضج  نده  الناقد  للناقد جيرار جني  كول   الملاهوم اتخر فسنختاره  أمتا 
هو كل ما يجعل متي النم كتا  يقترح للاس   لى قرتائ  أك  »  جية يقول:لو النا ية المنهجية كالابستمو 

بصلاة  امة  لى جمهوره، فهو أكثر متي جدار ذك  دكد متماسكة لقصد ب  هنا تلك العتبة بتعبير 
إلي   )بورخيس( الرجوع  أك  منتا دخول   الذ  يسمح لكل  الذ  قدم    4«البهو  التعريف  متي خلال 

يصل إلى قارئ   اريا  اما فهو محاط  لعديد متي النصوص اتخرى   جني  لتأكد أحت النم اتده لا 
ككلها  ارس كظائف متنو ة كصمل بعدا جماليا   كالإهداء قدمات  الموا ية كالعناكيتي كالاستهلالات كالم

 .ليا كيتجلى ذلك  لى مستوى التلقح لدى الجمهور فهح مدخل للتأكيل كإلتاج الدلالة النصيةيكتأك 
العتبة النصية  ارس تأثيرا خا ا  لى القارئ كتوج  تصرفات  »: كيقول البا ث  سة خمر 

البناء تشدت القارئ إلى النم كتجعل  يتابع  إلى   حْك مة  البداية المم   كهذا يعني أحت إ اء النم الذ  يقرؤه  
البداية الرديئة  تى كإح كال  بقيمة النم جيتدة فإ  النهاية. نها تجعل ك لى العكس متي ذلك فإح 

 .5ف  تي النم« القارئ يعز  
يلنا هذا الكلام  تي العتبة النصية إلى الوظيلاة الإغرائية ال  يمارسها النم الموا    لى المتلقح يح

 .يرقى  فيشده إلى العمل اتده كينجح لم استمالت   تى كإح كاح العمل لا 
 العنوان الرئيسي:    3.2

 ، النصوص كالمقاربة الشعرية  ا ر أ د العنا ر المهمة لم تأكيلعتبر العتبة النصية لم الشعر المعت  
كتأكليا، فلم تعد النصوص الموا ية   فقد أ  اها بعدا جماليا   ، كلهذا صظى بمكالة كبيرة لم النقد المعا ر

الشا ر أحت  ، كما  ية  ائدة مجردة متي كل بعد تأكيلحظر إليها  لى أنها مجرد  لية لصنْ السابق ية  كما لم  
الكبير لم تأكيل النصوص كإ  ائها البعد المناسي كالمكالة ك المعا ر تلا تي لقيمة العتبات كدكرها الهام  

ال  يجي أح تكوح  ليها، هذا الكلام ين بق  لى الشا ر كاتكاديمح  بد القادر رافح فلقد أ  ى 
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يشد التباهك  ..ا فمتي الوهلة اتكلى لديواح الموسوم ا اما كما  رفت ا ناية كبيرة للنصوص الموا ية لم 
كلعل   السميك الغامق   اتسود  لخط    لاتي  الإيحائية كالشعرية، فالعنواح مكتوبيالعنواح الرئيسح بوظ 

لكتي   لهاء، لم اللاعل  رفت اك لى متي يعود  مير    ؟ال يشد القارئ هو متي يقصد الكاتيأكل سؤ 
لم   تضح لنا أكثر مقصدية الشا ر يقول الشا رح بعتبة الإهداء تة العنواح الرئيس ندما لربط  تب

 : الإهداء
 إلى ركح  ديقح ا دتة  ابد ا .. 

 ك. يرحمة الله  ليك ...رحمة الله  ل
الرحمة  الرك ية طلي  لتيجة ر يل  ديق  كحمولتها  الحزينة متي جهة  فعتبة الإهداء فمولتها 
الذ   وت  الهاء إل   ائد  لى  دة  ابد   الكاتي ك لى متي يعود  مير  لنا متي يقصد  ر تو ح 

 دية مؤلمة. يت  لم  ورة تراجناد معاالشا ر ألام  كخلت 
 شعرية العتبة الأجناسية:  4.2

مجمو ة  قصصية  يو ع  لى الغلاف الخارجح   كأ ند كتابة أ  لم سواء أكاح شعر ا أك ركاية   
 كتسمى العتبة اتجناسية، كهذا ما نجده لم ديواح ا اما كما  رفت ا   اتمامح جنس هذا العمل اتده،

أدت دكريتي أساسية: الدكر اتكل مكتوبة  لخط اتسود الغامق الستميك ف يث كردت للاظة شعر  
أخبرنا  تي لوع العمل الذ   ثل لم تعمد الكاتي كالناشر ك ع هذه العتبة كالدكر الثاني إخبار   

، أما اللتوح اتسود الذ  ك تِب ْ  ب  العتبة فهو يتقاطع دلاليا مع القضايا الم رك ة داخل الديواح سنقرؤه
  ديق الشا ر  دتة  ابد  كتأا الشا ر متي أجل   تى ألنا نجد الديواح م هْد ى إلي ،  ةأبر ها معانا 

يعيشها  ديق ، ال   الحياة  تناكل سوداكية  الإلساح   فالشا ر  تناكل قضية أخرى كهح معاناة  كما 
لي  كالهيمنة الغربية الإفريقح الزنجح ال  سببها ل  الإلساح الغره كقضية العنصرية كالب ش المسلط  

لم لم كلت لصوص الدتيواح  تى أ بح  الخيط  المركزية المقيتة لهذا بر ت تيمة اتا كأ ح  سِِة  ر ة  
لصو   لم شكل شعرية   الشا ر  بد القادر رافح بإخراج   الدتلالي الذ  يشدت كل القصائد، فقد قام 
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لعكاس   تي وح اتسود  بر  تي سواد الوقع كال فال  بشعرية اتا،   المعا ر  ف لم النقدعر  ي    متألمة أك ما 
  را  جعل متي العملية الشعرية  ملية معقدة مركبة يصعي فهمها الشا رة مما أثار  زنا كاالذات  

كشر ها كمقاربتها فهح أقرب إلى ظلمة اللتيل كا  راب البحر منها إلى ك ح النتهار كلهذا كاح التعبير 
بعد صليلها، أما كظيلاتها فقد   هذا  تي دكر العتبة اتجناسية   لسواد مناسبا دلاليا متي أ  لوح آخر،

الناقد جيرار جني   لم إطار الحديث  تي   إحت »(  )الجنسح أك المؤشر الجنسح  العنواح صد   نها 
ختياريا فهو ذك ه اكقلت ما نجد  (annexe du titre)  المؤشر الجنسح هو بمثابة ملحق  لعنواح

تعريف خبر  تعليقح فهو يقوم بتوجيهنا قصد النظام الجنسح للعمل كيخبرنا  تي الجنس الذ    ينتمح 
 .6« إلي  هذا النوع اتده 

كما لستشلا  متي كلام جني  أحت للعتبة اتجناسية كظيلاتة رئيسيتة هما الوظيلاة القصدية كهح 
ركاية، ككظيلاة إخبارية  ثل    قصة،  شعر،  ده بجنس معة، تعمتد الكاتي كالناشر تسمية العمل ات
كتي القارئ متي تأكيل  كصديد سياق الجنس اتده ليتم  أماملم إخبار القارئ بنوع هذا العمل لتضع   

 . ك دكده   زات مميت 
 شعرية النصوص الداخلية: .3

 شعرية عتبة الإهداء1.3
 يث كاح الكتتاب كاللالاسلاة يهدكح   الثقافة الإلسالية، الإهداء متي التقاليد القديمة لم  بر  عتي  

كنحتي لم هذا المقال لا لسعى إلى تتبع ملاهوم الإهداء   ،كتبهم إلى الملوك كاتمراء كات دقاء كات باب
رافح  القادر  الشا ر  بد  الذ  كتب   الإهداء  الضوء  لى  تسليط  لريد  ا  كإنّت التاريخ  كت ورات   بر 

 م الإهداء بهذا الشكل: دتِ إذْ ق    لصديق  ) دتة  ابد ( 
 إلى ركح  ديقح ا دتة  ابد ا .. 
 رحمة الله  ليك...رحمة الله  ليك 
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كيصنف إهداء رافح  متي الإهداء العام المثبت   لى جميع لسخ الديواح كيشكل جسرا بة 
لقارئ سيتساءل متي الوهلة بل كمحلازا  لى  ليها تحت ا  الكِتاب كالقارئ كول  داخلا لم  ملية التأكيل،

بهذا الديواح دكح دكاكين  اتخرى، فعدة  ابد     كلماذا الشا ر خصت   ؟ اتكلى متي يكوح  دتة  ابد 
لم الديواح  يث  ديق للشا ر  بد القادر رافح كما أل  الدافع لكتاب  بعض النصوص ال  كردت  

لم هذا النم ب ريقة   يلتحق بألصاف ا  يث سرد معانات    نوال  ا ديقح  دتة   خلتده الشا ر بنم
رحمة   الجملة التالية:تراجيدية مذهلة لم قالي شا ر  مؤا، أما متي النا ية البنيوية فقد كرر الشا ر  

الله  ليك...رحمة الله  ليك مرتة فهذه الجملة صمل  دة دلالات منها دلالة الحزح اتا  يث صيل 
 ر يخلد  ديق  هذا اللاراق الذ  كاح محلازا  لى جعل الشا  ،هذه العبارة  تي الموت كالنهاية كاللا راق

الثالية فهح دلالة دينية  يث تشير هذه الجملة  لى إيماح   لم  دة لصوص شعرية أما الحمولة الدلالية
الشا ر فياة أخرى بعد الممات فيها الرحمة كفيها العذاب  يث يد وا تخي   لرحمة لم إ الة  لى 

 .ديالت  الإسلامية
 : النص الأول شمس2.3

ك يغت  الصرفية اسم ذات أما متي النا ية الدلالية فتحمل   كرد العنواح كلمة ملاردة اشمسا
كتعني الشمس الرفعة   ه المختللاة لهذه اتخيرة،ؤاكلمة شمس  دة أبعاد لتج   تي تلاا ل الإلساح كر  

الإلساح    بر   كا ح ك وح الشمس. كما  الشحءكما تعني الو وح  ند الإلساح لقول: ذلك    كالعلو،
ضمتي المخلوقات بقاءها كلم القديم تفبنورها    ،كصمل دلالة الحياة  دفة للشمس،ا تي الحقيقة فجعلها مر 

لها الإلساح للشمس جعلتها ت ال  حمت لا هناك متي  بدها كلظر إليها  لى أنها إل  كل هذه الدلا
 ادت  شعرية كهذا  سي سياقها الذ  لم لم أده ب ريقة ذكية إلا ك    ْ ع   ِ ردة ذات إيحاء ككلما ك  لام

متي النم كح لست يع صديد ملامح هذه شعرية   ا  كلر د شعرية هذا العنواح سنورد مق ع  ظهرت في ؟
 يقول الشا ر: 

 الشموس ال  تسقط لم شرفات القصر 
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 لم الوق  المناسي 
 .. مظلمة  لضركرة

 هناك شمس كا دة فقط 
 ا  ليس متي طبعها أح تستثني أ د 

 7..  ندما تشرق
كردت للاظة شموس لم بداية الس ر اتكل متي المق ع مرتب ة  لقصور فهح شمس القصور   

كهذه اتخيرة ب بعها ترتبط  لسل اح كالسياسة كالجاه كالمال فهح شمس صمل دلالة ال بقية كالتمييز  
 بة البشر فهح شمس ال بقة النبيلة خا ة  لسل اح كر يت  فقط، تشير إلى تزلف البعض ت حاب 
السياسة كالجاه متي جهة كإلى امتيا ات السل اح لر يت  متي جهة أخرى، لهذا فقد كردت للاظة اشموسا 
صمل دلالة التمييز ال بقح كالظلم كغياب العدل فهذه الشمس ك تى كإح أ اءت قصور السلاطة 

لضعيلاة، فهح ظلام إذا قيس  بميزاح العدل كاتخلاق، هكذا تنظر إليها  يوح البؤساء كال بقات ا 
أما الشمس الثالية ال  متي طبعها لا تستثني أ دا فهح شمس الحقيقة كالعدل كالمساكاة هح شمس الحق 
الساطع ك ند ربط دلال  الشمس اتكلى كالثالية مع العنواح الرئيسح للديواح ا اما كما  رفت ا نجد 

م كتركتهم  هنة متي المجتمع الذيتي ا تشرق  ليهم شموس القصور كظلمتأح  دة  ابد   ديق الشا ر  يت 
يكابدكح العناء ك دهم يواجهوح قسوة الحياة لقد قام  شعرية هذا العنواح  لى ثنائية  دية شموس 

كتعني العدل  يث شكل  كلمة شمس هنا ثنائية  دية    دا  أال  تعني الظلم كالشمس ال  لا تستثني  
 .ت   لى ما يحمل  متي تضاد لم طيات شعريت     النم قام  ا ر ة  ثل  لم دلال  الظلم كالعدل فهذ 

  ملمحا  ر ا لم الشعرية المعا رة كليس  مجرد محستي بديعح كما ح كالثنائيات الضدية أ ب
ظاهرة فلسلاية تم سحبها »الثنائيات الضدتية    :سِر الديوب  ةقول  نها البا ثتلم النقد الكلاسيكح  

كالملاردة لم أ لها متي ملاردات الثقافة الغربية صمل لم   ، لى النقد اتده، كأكل متي طبقها البنيويوح 
كللثنائيات الضدية دكر مهم داخل النم اتده  يث تعمل  لى   8لوجية كفلسلاية«يو أيد   ا  طياتها أبعاد
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فإذا ذ كِر الظلم  يستحضر    ، ضيكاستحضار لق  الشحءإلتاج دلالات متنو ة كونها تقوم  لى ذكر  
الذهتي البشر  مباشرة فكرة العدالة كإح ذ كِر الموت لستحضر الحياة كيكلاح أح يحضر طرف كا د 
متي الثنائيات داخل النم اتده فهذا ك ده كاف لاستحضار ال رف الآخر كهذا ما يكسي النم 

معمولا ب  لتحليل   البنيويوح جعلوا الثنائيات الضدية إجراء  فاتده دنامية كتوالد مستمر للدلالات  
 النصوص اتدبية.

 : صديقي عدة عابدي يلتحق بأنصافه النص الثاني3.3
كاح الإهداء العدة  ابد ا فإذح   يتشاكل  نواح هذا النم مع الإهداء المذكور سابقا، فإذا

هذه القصيدة جاءت تصويرا لمعانات  كمكابدت  الحياة فالنم اتكل م هد ى إلي  بعد أح فارق الحياة 
كلقد كردت هذه المعاناة لم شكل قصصح درامح جسد   ،أثناء مكابدتهاكالنم الثاني  وتر معانات   

الشعرية  يث  القصيدة  معمارية  إلى  الصراع  هذا  التقل  ثم  الواقع  لم   راع شخصية  دة  ابد  
 جسدت معاناة  ابد  شعريا لم قالي معجوح  لخيال تح هذا اتخير جوهر كل  مل إبدا ح، 
في   قالي شعر  سرد  قصصح  ال  لحق  بصديق  لم  القادر رافح جسد الآلام  فالشا ر  بد 

هذه الحركة كهذا الصراع جعل متي   ،الشخصية كفي  الحد  كفي  ات مة كفي  النهاية كلو أنها نهاية مؤلمة
القصيدة صمل مسحة درامية كالشا ر  بد القادر رافح ليس بد ا لم هذا الباب فهذا التوج  أ بح 

أ  لح  لي   لتجريي لم النقد المعا ر كلعل   كهذا ما   الشعرية المعا رة،   تيمة لم كثير متي النصوص 
إذا »   نها الناقد  ز الديتي إسِا يل يقول:   امية كقد صد ر متي مظاهره لم هذه القصيدة النز ة الد 

كال  الدراما تعني الصراع فإنها لم الوق  للاس  تعني الحركة متي موقف إلى موقف مقابل كمتي شعور  
كال  طبيعة بناء الحياة قائمة  لى الصراع؛ أ  الدراما فلا غرك أح ينتقل هذا الصراع   إلى آخر...كإذا

 9« إلى البناء اللاني للنصوص كالقصيدة مثلا
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متي خلال كلام الناقد  ز الديتي إسِا يل  تي الدراما لم القصيدة المعا رة لستنتج أنها نابعة 
يتي ينتقلاح إلى العمل ير كالحركة المستمرة لم المواقف كالمشا ر، هذيتي اتخالصراع مع الحياة    متي الصراع،

 اللاني فينتج  ن  ما يعرف  لدراما كهذا ما أللايناه لم لم ا ديقح  دة  ابد  يلتحق بألصاف ا. 
ل هذا النم نّوذجا كتأتي القصيدة كلها تلاصيلا لمعاناة  د ة لم قالي سرد  شعر   يث مثت 

 يقول:    ابد  معاناة  دة  ا  الحدكد بة اتجناس اتدبية مبر  لإذابة  
 كاح  ديقح  د ة بصحة جيدة..

 كلكن  كاح مريضا جدا 
 10بهذه الحياة.. 

كهنا تبدأ ات دا   لتسلسل كالتعقيد لتصنع  بكة  قيقية كمشهدا تراجيديا مؤلما، فالحد  
 اتكل  ثل لم ا  دام الحافلة ال  تقل  دتة إلى  مل  كالنتيجة مات لصف قلب  يقول: 

 مرة ا  دم  الحافلة ال  تقل  إلى  مل  
 فافلة أخرى 

 تقل أمثال  إلى  ملهم 
 11فمات لصف قلب .. 

ثم ينتقل بنا الشا ر إلى مشهد آخر أكثر تراجيدية كألما يجسد معاناة  د ة  ندما تولم ابن   
 البكر 

 مر ة مات ابن  البكر
 كهو لم مقتبل العمر 
 فمات لصف كبده.. 

 مر ة ، مات لصلا  السلالح 
 بمرض ابن  البكر
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 12فاستعاض  ن  بعكا تة.. 
الذ   زق  ألصاف  فمنها ما ر ل    ابد   معاناة شخصية  د ة  اتس ر الشعرية  تصور هذه 

إلى العاا الآخر كمنها ما بقح يعيش  لى هامش الحياة كظل  د ة يعيش اللاقد كالتمزق  لى أمل لملمة 
 . شتات  متي جديد لكتي لتي يحد  هذا إلا التحق  دتة بألصاف  لم العاا الآخر

 كسارع لصف قلب  
 إلى لصف قلب ، 

 كلصف كبده 
 إلى لصف كبده، 
 كلصف جسده 

 إلى لصف جسده.. 
 لم هذه اللحظات 

 سيلتحق ا د ةا بألصاف  ال  سبقت 
 إلى شسا ة التراب

 كبعد قليل 
 سيصبح كاملا 
  اما كما  رفت 
 13لبيا لم السادسة 

التأ م كالاللاراج جسدت القصيدة كل مقومات السرد بداية متي الشخصية كالحد  ك ولا إلى  
لقد قام  هذه القصيدة  لى التصوير  لمشاهد مجسدة أ داثا درامية مؤلمة مشكلة بذلك قصة سردية 

 تصور  ياة ا د   ابد ا  ديق الشا ر. 
 النص الثالث: ميتة القط الأشقر   4.3
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العنصرية   قضية  تعالج  كالدلالات  قصيدة محملة  لرمو   اتشقر  القط  ميتة    ،كالتمييزقصيدة 
بل  للظاهرة  كالمستنكرة  المنددة  الخ ا ت  الكلاسيكية لم  ال ريقة  تأتِ  لى  ا  أنها  للنظر  كالمللا  

كتتمركز القصيدة   الإلساليةالواقع لتبر  شدة المعاناة    ة  الج  المو وع ب ريقة تهكمية ساخرة قلب   ور 
 ول رمزيتي أساسية هما: القط اتشقر الذ  يعبر  تي  نصرية اتكره كاتطلاال السود الذيتي يعبركح 

 يقول:  يعالول  قتل كتشريد كمجا ة كمرض    تي  لوج إفريقيا كما 
 لم جنح الغلالة 

 مات القط اتشقر 
 مدهوسا بعجلات سيارة سوداء..

 مات  زينا
 كجائعا 

 14كمريضا.. 
الغلالة كهو  كهنا تظهر السخرية المريرة ال  يصورها الشا ر فكيف يموت اللارد اتكره لم جنح  

الذ  تقوم الدليا متي أجل  لم  ة يموت آلاف اتطلاال السود لم إفريقيا مر ا كجو ا بسبي الحركب 
كالمجا ات فلو قال الشا ر مات القط اتسود تعبيرا  تي معاناة الإلساح اتسود لكاح التعبير مصورا 

تعبير اتكل الذ  يجسد  مق المعاناة لحقيقة الواقع، لكن  لا يبر   مق معاناة الإلسالية مثلما يبر ه ال
 كلا  دالة الواقع، كما يزيد متي تعميق السخرية أكثر قول : 

 للقط اتشقر بي    يكتي  ا
 كلا  ساب لم البنك

 15كلا  بيبة تعود جسده المتعي..
فهذه الحقائق لا تتعلق  لقط اتشقر اللارد اتكركه بل بإلساح إفريقيا الذ  ا يرق   تى لمكالة 

 قط أكرك  فما  لك بلاردها. 
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يموت كما  وت كل الكائنات   ،يموت فرد إفريقيا اتسود ككأل  ا يولد كيعيش ككأل  لا كجود ل 
 اتخرى دكح أح يتحرك أ د لهذا.

 يقول الشا ر: 
 كآلاف اتطلاال السود 

 يرفعهم العاا إلى مرتبة القديسة 
 يشتر  لهم ألذ المأكولات 
 كيعتني بأظافرهم الوسخة 

 كبشعرهم اتجعد
 16كيأخذهم كل يوم إلى العيادات المختصة 

هذه  قيقة لو تعلق  بأطلاال أكرك  البيض، أما أطلاال إفريقيا السود فالواقع  كس ذلك بل 
 .يموتوح ص  لعال المستعمر كمأساة الجوع كالمرض كلا أ د يتحرك

 كيعيش آلاف اتطلاال السود 
 17لم تخمة أ مارهم المديدة 

 وح يعبر هذا المق ع لم سخرية شديدة  تي شدة اتا كالمعاناة ال  يعيشها أطلاال إفريقيا كهم يموت
لا يتحرك العاا لمعاناتهم لم  ة تقوم الدليا متي أجل ميتة قط لم أكرك    ،لم ستي ال لاولة البريئة الحالمة

لعم هذه هح قيمة الإلساح لم ظل الرأسِالية المتو شة كالبراغماتية المقيتة كالسياسة ال  لا تقوم  لى 
 . المبادئ اتخلاقية بل  لى المصلحة ص  شعار الغاية تبرر الوسيلة كالضركرة لا تعرف القالوح 

 لُك!! هي كل ما أَم  عِشرون مجازا فقط ..  :النص الرابع  4.3
إذا    الشحءتكررت الجملة  شركح مجا ا لم النم خمس مرات ككما يقال لم  لم اتسلوب  

تقرتر بعد دلالي،   ، تكرتر  ل   فني كما  كالجالي   كللتكرار جالي  الإبداع  كالمجا  كما هو معلوم  نو 
لمجا   تي ايستغني    كالإلساح ب بع  لا  الجمالي لوج  البلاغة الذ  يخلاح صت  مختلف الدلالات كالمعاني،
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 م كل أبعاده النلاسية كالاجتما ية كالدينية كتعبر  تي رؤاه كأفكاره، خل يعيش داخل استعارة كبرى ت
) شركح مجا ا فقط..هح كلت ما أملك!!( :  ةفالمجا  سلا   كهذا ما كقلانا  نده لم هذا النم الموسوم ب

الركيزة اتساسية لم النصوص الشعرية خا ة فيما يتعلق بتراثنا العره كلهذا  سيظل المجا    كالمجا  هو
يقرت الشا ر لم هذا النم أحت المجا  هو سلا   الو يد .  سلا ا كتراثا يتوارث  الشعراء جيلا  تي جيل  
 يدافع  تي للاس ؟  بماذاككيف يع ح الإلساح سلا   ك   ،كهو كل ما يملك كلهذا فهو لا يع ي  ت د 

ائ  لم ات قاع كهو  صاه ال  ي ير بها يحقق أقرت الشا ر أحت المجا  هو تجارت  الو يدة كهو  لم  الت
 . بها المعجزة كهنا تناص مع قصة سيدنا موسى  لي  السلام كسحرة فر وح

 يقول: كسنورد مقاطع للشا ر كقرينة تثب   حة ما ذكرناه  
 ليس لد ت ما أ  ي .. 
 س رتاتكلا أملك ملااتيح الم
 أ ه ب ها للمحتاجة.. 
 أنا الشا ر اللاقير 
 كل ما تبقح لي 

 ح مجا ا فقط ك  شر 
 أدسها لم كبر اللاراشات 

 هح تجارتي القادمة 
 لم ات قاع   ك  ل مح التتائ

 18ك  صا   ال  بها أطير.. 
لشا ر كسيلة التعبير كقول الحقيقة كصقيق المعجزة كال يراح متي معنى للقد مثل المجا   لنسبة  

ف ببكارة عر  إلى المعنى   ثا  تي من قة خصبة ما ل  بكرا ا ت أها مجا ات غيره متي الشعراء كهذا ما ي  
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المعنى ال  يحلم كل شا ر ببلوغها ككتابة النم الذ  ا يكتب  بعد. أقرت الشا ر أحت المجا  هو سلا   
 الو يد لينتقل بعدها إلى مح ات أخرى يعرتف فيها هذا اتخير كي ص وتر  قيقت  كدكره لم الحياة يقول: 

 المجا ات أ جار كريمةم 
 مرمية لم س هوت البلاغات 
 تعلمني أنا الشا ر  اللاقير  

 أنا أ صر الحل م الكاذب لم كاد  المعرتات 
  قيقت ..  ى تى يظهر   ل

 أح أدبغ الخيالات بظهر اللغة ات رش 
 19 تىت تصير  ملساء.. 

الشعرية كلم طريقة  وغ المعاني  اكل الشا ر أح ي ظْهِر   قيقة المجا  كي بةت مكالت  لم العملية 
المجا   اا ثاح بعد  اا الحقيقة   ،كتركبيها كلم التقريي بة المتبا دات كالتأليف بة الذ  يبدك متنافرا

يلارت إلي  لإ لاح  يوب  المنا إل  غريزة محاربة الق بْحِ  لجمال كمحاربة الشرت  لخير كإكمال لقم  المنا 
 يد الإلساح.   فتهاتر اقمما يعتري  متي ملااسد  

أما دلالة العدد  شريتي فقد  برت  تي تراتبية هذه اتخيرة ال  يمكتي أح تتنا ل كلا تتصا د 
ما دفع  للتمسك ب  هذا    شح كقلة المجا  كلم  الشا ر  ثل     كلهذا فهح تعبر  تي  الة للاسية يعيشها

يس  أ لْلا ا أك لماذا ليس  مائة لماذا ل  ك دم إ  ائ ، فالقارئ لمتا يقرأ العنواح يتساءل لماذا  شركح؟
تي  برت  تي  الة متي الجلااف كالقحط ال  أ اب  الشعر كالشعراء  فلغة يالعدد  شر مليوح؟ كما قلنا  

الإلساح مجرد رقم لم ميلاده   أ بح أرقاما،  ءكل شح   صية لم  اا صكم  لغة اترقام،   أ بح المجا   
ا لا تة عْ  ى يقول:ك يات  ككفات . لهذا يبخل الشا ر     لمجا ات لا يع يها يدتخرها سلا ا كيقرت أنهت

 المجا ات لا ت ع  ى 
 المجا ات لا تة ب اع  
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 20   كذلك كلا تة و ر  
   كالمال،فالمجا  ابتكار إبداع خل ة سحرية  لا ت ول  التجارة كلاية و ر  المجا   أقر الشا ر هنا أحت  

 الجميل غ اء المعاني دثارها ك اا ثاح لكمل ب  م لا اسِد   المنا اتكل. كج  البلاغة  إلت  تي  للغة  عج  ت  
لقد قام  شعرية هذا النم  لى التكرار تكرار كلد الكثير متي المعاني كالدلالات فحتى كإح 

 كاح تكرار للجملة للاسها  شركح مجا ا إلا أنها لم كل مو ع تع ح بعدا دلاليا كجماليا كبيريتي.
التكرار هو متي أثن   لي  نا ك الملائكة لم كتابها قضايا الشعر المعا ر  يث هذا النوع متي ك 
ا هو   تقول: »كالتكرار ليس جمالا يضاف إلى القصيدة فيث يحستي الشا ر  نعا بمجرد استعمال  كإنّت

لم مكال  متي القصيدة كأح تلمس  يد الشا ر تلك   ء كسائر اتساليي لم كول  يحتاج إلى أح يجح
هذا ما است اع الشا ر  بد القادر صقيق  لم ك   21اللمسة السحرية ال  تبعث الحياة لم الكلمات« 

جل سد فراغ أ القصيدة لثرية كا يكرر متي  الو ح فهذا النم فهو ا يكرر الكلمات متي أجل استقامة  
 ة سحرية بثت   الركح لم الكلمات كالجمال لم النم ككل. سكإنّا أ  ى للتكرار لم

 خاتمة:  .4
 يلح:   كبعد دراساتنا لهذه المدكلة لصل إلى ما

إ يائي ا كذلك بلاتح  ب التأكيل   للمدكلة الشعرية بعدا فنيا كآخر لقد حمل العنواح الرئيسح -
القارئ متي يحاكل الو ول   ، إلى ذات غير محددة     يث يشير العنواح   - اما كما  رفت -أمام القارئ  

 إليها كذلك بربط  العنواح الرئيسح بعتبة الإهداء.

 يث أخبرتنا  تي   لاي  الإخبار كالقصدية؛ يلقد جسدت العتبة اتجناسية لم الديواح كظ   -
 . لوع العمل اتده متي جهة ك برت  تي قصدية الشا ر

جاء لم المدكلة الشعرية لم  لامة سيميائية   صة  ما القادر رافح متي جهة ثالية مل خ   بد  - 
 . )شعر(  كا دة
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تعالقْ  شعرية الإهداء مباشرة مع العنواح الرئيسح؛  يث كرد الإهداء يحمل شخصية ا دتة   -
  ابد ا هذه الشخصية ال  أشار إليها العنواح الرئيسح.  

 اد متي شعرية هذه   أما النم اتكل اشمسا  فقد تجسدتْ في  شعرية الملاارقة  متيا  كما  -
ا جسدتها ملاردة كا دة   الملاارقة )شمس( تكررت مرتة لم اتكلى  برت  تي الظلم كلم الثالية  تي   أنهت
 العدل. 

أما النم الموسوم ابصديقح   دتة  ابد  يلتحق بألصاف ا فقد جسد شعرية السرد؛  يث  -
  ور الشا ر لم هذا النم معاناة  ديق  ا دتةا لم قالي سرد  كب ريقة تراجيدية مأساكية. 

القط اتشقرا  ا أمت   - شعرية السخرية كالتهكم كالملاارقة كذلك فقد تجسدت في     لم اميتة 
بتصوير الواقع ب ريقة مقلوبة،ت رق الشا ر لم هذا النم إلى قضية العنصرية كمعاناة اللارد الإفريقح 

 أمام ك شية الرأسِالية المتو شة.
 : هوامش البحث. 5

 
 .24-23ص، 1،1986ط الدار البيضاء المغرب، إ دارات دار توبقال، الشعرية، شكر  المبخوت كآخركح،تزف اح تودكركف،  1
 .06ص، 1986، 1ط الدار البيضاء المغرب، دار توبقال،  محمد الولي كآخركح، بنية اللغة الشعرية، جوح كوهة، 2
)الغلاف  ،1996 1،ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،منشورات الراب ةم البنية كالدلالة، ن  تبات ال  ينظر  بد اللاتاح الحجمر ، 3

 الخارجح الوجهة اتمامية الداخلية( 
 .44ص   ،2008 ،1منشورات الإختلاف، الجزائر، ط )جيرار جني  متي النم إلى المناص(  تبات ، بد الحق  لعابد :ينظر 4
 .115ص، 2007، 1ط الجزائر، لظرية النم متي بنية المعنى إلى سينمائية الدال، منشورات الاختلاف، ، سة خمر  5
 .89 بد الحق بلعابد، مرجع سابق، ص  6

 .9ص  ، 2019، 1 بد القادر رافح،  اما كما  رفت ، دار ميم للنشر، الجزائر ط 7
، 1ط النجف العراق، الاستراتجية،سِر الدتيوب، الثنائيات الضدية فث لم المص لح كدلالات ، المركز الإسلامح للدراسات  8

 .12، ص 2017
،  دت، 3ط ،مصر ،القاهرة ،دار اللاكر العره الشعر العره المعا ر كقضاياه كظواهره اللانية كالمو و ية،  ز الديتي إسِا يل، :ينظر 9

 .289ص
 .10، ص مصدر سابق بد القادر رافح،  10
 .10المصدر للاس ، ص  11



 

 شعرية النص الموازي ديوان تماما كما عرفته عبد القادر رابحي أنموذجا 
 

279 

 
 .10المصدر للاس ، ص  12
 .12المصدر للاس ، ص  13
 .14المصدر للاس ، ص  14
 .15المصدر للاس ، ص  15
 .16المصدر للاس ، ص  16
 .17المصدر للاس ، ص  17
 . 37المصدر للاس ، ص 18
 .44المصدر للاس ، ص  19
 .40المصدر للاس ، ص  20
 . 257 ، ص1965، 2ط ،سوريا ، لي ،قضايا الشعر المعا ر، منشورات مكتبة النضهة نا ك الملائكة،  21
 . قائمة المراجع: 6

  ، 1الدار البيضاء المغرب،ط إ دارات دار توبقال،  تزف اح تودكركف، الشعرية، شكر  المبخوت كآخركح،
1986. 

 .1986، 1ط الدار البيضاء المغرب،  ،دار توبقال  محمد الولي كآخركح،  بنية اللغة الشعرية، جوح كوهة، 
 .2007، 1إلى سينمائية الدال، منشورات الاختلاف،الجزائر،ط سة خمر  لظرية النم متي بنية المعنى  

  سِر الدتيوب، الثنائيات الضدية فث لم المص لح كدلالات ، المركز الإسلامح للدراسات الاستراتجية 
 .، 2017، 1، طالعراق ،النجف 

،  1الجزائر، ط بد الحق  لعابد  تبات )جيرار جني  متي النم إلى المناص( منشورات الإختلاف، 
2008 . 

 .1996 1 ة الدار البيضاء المغرب ط بد اللاتاح الحجمر  ، تبات النم البنية كالدلالة، منشورات الراب
 .2019، 1 بد القادر رافح،  اما كما  رفت ، دار ميم للنشر، الجزائر ط

دار اللاكر العره، القاهرة،    ز الديتي إسِا يل، الشعر العره المعا ر كقضاياه كظواهره اللانية كالمو و ية، 
 .، دت 3مصر، ط

 . 1965، 2نا ك الملائكة، قضايا الشعر المعا ر، منشورات مكتبة النهضة،  لي، سوريا، ط


