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يعتقد الكثتَ من النقاد أن ال واية كنوع أدبي لا تتوف  على قوانتُ قارة أو ثابتة )...( ؛ وكأن ال واية ىي          

ابعنس ابؼفتوح على امتصاص كل أجناس الإبداع الأخ ى ، وبيكنها الاستفادة منها بصيعا ، كما أنها تضع 
لا يقتص  على  -( Bakhtene) Mikhail كما ي ى ميخاريل باختتُ–علبقات معها فابؼبدأ ابغواري 

الشخصيات، والأحداث ، أو اللغة،  ولكنو  يتجاوزىا إلى الأنواع ، و الأجناس التي تتجاوب في الفضاء ال واري ، 
والذي يشكل أفقاً مفتوحاً على إمكانات غتَ بؿدودة الإبداع  ، وىو الأم  الذي يتجلى من خلبل اختًاق 

م جعيات بـتلفة لبناء ال واية سواء من حيث تيمة ابؼواضيع ابؼط وحة  كابغياة الشخصية  الأجناس والاعتماد على
لل واري ،   أو من خلبل البناء الفتٍ الذي يظُه  ىيمنة الصوت الواحد  ، وىو خ ق بالض ورة للميثاق ال واري 

ثبت على صفحة الغلبف ، إن كان موجودا
ُ
 . ابؼ

دم صفاء النوع سواء أتعلق الأم  بد جعية بناءىا الس دي من خلبل التحاور ويظه  أن بعض  النصوص  تتميزا بع
مع الآخ  بفعل ابؼثافقة ، أو من خلبل طغيان الآنا والذات ، أو تصوي  الواقع بحيثياتو أو توظيف الأجناس من 

سوم على صفحة الغلبف الستَة الذاتية إلى ابؼذك ات إلى الاشتغال على ابؼتخيل ، وىي بذلك لا برتًم ابؼيثاق ابؼ  
  والذي يعتبر الكتاب رواية فأيَّ ابؼيثاقتُ أصدق ؟ وىل خ ق ابؼيثاق بقصد أو بغتَ قصد ؟

إذا كان عن دون قصد فيكون السبب في ذلك أن ىؤلاء الكُتَّاب غتَ ملمون بكل الش وط الفنية ؛ فتصبح 
اتو و إزاء ذلك يصعب فعلًب ابغديث عن جنسٍ الكتابة أميل إلى عدم الوعي العميق بش وط ابعنس الأدبي ومتطلب
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أدبي  بـصوص ، وما الذي يضمن لنا حدوداً واضحةً و جليةً في علبقة ال واية  ببقية الأجناس الس دية التي بذمع 
 بينها وشارج قوية ؟

صطلح  بل و في إن ابؼواثيق العلنية ابؼزايفة التي يلجئ إليها الكاتب أو ناش و كتبهم تثتَ اضط اباً في مستوى ابؼ 
مستوى ابؼفهوم الأدبي ، فهل ىذه النصوص ستَ ذاتية أم روايات  ، أم مذك ات ؟ أم خ افات أم أساطتَ.... 
إلخ . ىذه الأسئلة وغتَىا بكاول ابعواب عليها في ىذه الدراسة بالوقوف على التأصيلبت النظ ية لكل من ال واية 

والاختلبف ، وبذليات ىذه ابؼمارسة التج يبية ابغداثية  في نص أحلبم والستَة الذاتية ، مع إظهار نقاط الاتفاق 
 مستغابمي " شهيّا كف اق ".

 أحلبم مستغابمي، شهيا كالف اق، النقاد، ال واية، التداخل.كلمات مفتاحية: 
 

Abstract: 

Many critics thinks that the novel as a literary genre does not have stable or 

fixed laws (...); As if the novel is the genre that is open to absorbing all other 

genres of creativity, and it can benefit from all of them, as it establishes relations 

with it. The dialogue principle - as Michael Bakhtene believes - is not limited to 

characters, events, or language, but it transcends them to genres, and Genres that 

respond in the novel space, which constitutes an open horizon of unlimited 

creativity potential, which is evident through penetrating the genres and relying on 

different references to build the novel, whether in terms of the theme of the topics 

presented, such as the personal life of the novelist, or through the artistic structure 

that shows the dominance of sound. The One, which is necessarily a breach of the 

narrative charter affixed on the cover page, if it exists 

It appears that some texts are characterized by lack of purity of genre, 

whether it is related to the reference of their narrative structure through dialogue 

with the other through mutual agreement, or through the tyranny of the ego and 

the self, or portraying reality with its merits or employing genres from 

autobiography to memoirs to working on the imaginary, and thus they do not 

respect The charter drawn on the cover page, which considers the book a novel, 

which of the two charters is truer? Was the charter breached intentionally or 

unintentionally? 

These and other questions we will try to answer in this study by examining 

the theoretical origins of both the novel and the biography, while showing the 

points of agreement and disagreement, and the manifestations of this modernist 

experimental practice in the text of Ahlam Mosteghanemi, “Delicious as 

separation” "Shahya as Faraq". 

Enter your abstract here (the abstract should present the research objectives 

and the main results obtained).Enter your abstract here (the abstract should 

present the research objectives and the main results obtained) 
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.Enter your abstract here (the abstract should present the research objectives and 

the main results obtained 

Keywords: Ahlam Mosteghanemi, Delicious Like Parting, Critics, Novel, 

Overlapping. 

 

 التأصيلات النظرية : -1
 الجنس بين اللغة والاصطلاح :-
تتفق جل ابؼعاجم اللغوية القدبية على معتٌ لفظة : ابعنس باعتبارىا " الض ب من   في اللغة :-

،وذلك بفا يوحي بأن 1الشيء " أو " الض ب من كل شيء " ، أو " كل ض ب من الشيء " 
ابعنس يضم ما يندرج فيو وفق مبدأ المجانسة أو ابؼشاكلة ، كما أنها برمل معتٌ ابعمع والتًتيب ، ولا 

ولئن كان  –تكاد لفظة " النوع" بزتلف في تع يفها عن ابعنس ، إذ تتفق ابؼعاجم على أن النوع 
، أما  2الصنف منو "  فإنو يقصد بو كذلك " الض ب من الشيء ، أو  –أخص من ابعنس 

دلالتها ابؼختلفة فيمكن حص ىا في معاني " التمايل ، التذبذب " وىو ما يوحي بض ب من 
الابك اف عن ابعنس والاختلبف عنو بوصفو الوضع الأصلي ، لذلك يقال ، ناع الغصن ينوع ، 

 ب .واستناع ، أي بسايل وبر ك بتأثتَ ال ياح ، وناع الشيء نوعا ، والتنوع التذبذ
 وانطلبقا من الش وح ابؼختلفة ، بيكن أن نستخلص الدلالات ابؼتعلقة بلفظتي "ابعنس ، النوع " : 

في ش وح لفظة " جنس " إشارة إلى فك ة بؿورية بروم حول حوبؽا كل الدلالات ، وىي فك ة -
 ق والتعميم.التشابة أو التماثل ، ولعل ىذه الفك ة تشتَ ضمنا إلى مبدأ الثبات الذي يف ضو الإطلب

أما ش وح لفظة " نوع ، فتدور حول فك ة الابك اف أو الاختلبف أو التنوع ، وىي فك ة توحي -
 3بدبدأ التحول والتغتَ ابؼ تبط بدبدأ التعيتُ والتخصيص .

 ميثاق الجنس الأدبي: -2
الذي يعتبر ميثاق ابعنس الأدبي ذي تع يف خبري تعليقي يتمثل مهمتو في الإخبار عن ابعنس    

بؽذا يعد عبارة عن ميثاق ربظي يعبر عن مقصدية كل من ،ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أو ذاك 
الكاتب أو الناش  أو بهما معا بؼا ي يدان نسبتو إلى ابغالة لا يستطيع القارئ بذاىل أو إبنال ىذه 

لكي يستطيع  "4النسبة  وإن لم يستطع تصديقها أو إق ارىا فهي باقية كموجو ق اري لأي عمل 
النص توصيل معناه فإنو يلجأ إلى مجموعة من المعايير والمواصفات و الاتفاقات التي تكون 
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سابقة عليو ـ في مكان ظهورىا ـ ومعروفة لدى الجمهور المتلقي والتي بفضلها يستطيع 
الكاتب أن يخلق وضعية مشتركة بينو وبين القارئ ؛ بحيث يتمكن ىذا الأخير من استيعاب 

ف ما لم يصرح بو النص وينوي الوصول إليو وىذه المواصفات والاتفاقات ضرورية ووص
لإقامة وضعية تواصلية معينة )...(إنها المنطقة المألوفة التي يتلقى فيها الكاتب والقارئ من 

  5أجل الشروع في  التواصل " .
ا ، كما بيكنو  أن يتواجد وابؼكان العادي لظهور ىذا ابؼيثاق ىو الغلبف أوصفحة العنوان أو بنا مع

في قارمة كتب ابؼؤلف بعد صفحة العنوان أو في آخ  الكتاب ثم يتوالى ظهوره في الطبعات 
وبغض النظ  عن مكان تواجدىا، تعتبر ىذه العتبة أول ما يفُك  فيو الكاتب بخصوص 6اللبحقة،

 العمل الأدبي .
 في ما يلي : تتمثل أبنية العتبة  ابؼوضوعة على الغلبف

إن تذييل الغلبف بإشارة التي بريل على م جعو النوعي تساىم في دفع التساؤل عن جنسو لأن  -
 القارئ من حقو أن يتساءل عن ابعنس الأدبي للعمل الذي سيق ؤه.

تضمن عتبة ابعنس الأدبي للعمل الأدبي خصوصيتو ؛ كما أنها تؤسس في الوقت ذاتو علبقة  - 
 7العمل الأدبي  بجنسو الأدبي .

 إشكالية الجنس الأدبي والرواية :-3
إن من أىم الإشكاليات التي تقابل الدارستُ والباحثتُ في حقل الأجناس الأدبية تتمثل في      

الكيفية التي تتشكل بها ؛  وبالنظ  في ابغدود الفاصلة بتُ جنس أدبي وآخ  ومدى التقيد بهذه 
ضع النص  داخل جنس معتُ ؛ وذلك لأن كل ابغدود ؛ وكأن ىناك إطاراً سابقاً بوكم عملية و 

وعليو فإن النوع الأدبي يفُهم في  نوع  يتم تع يفو من خلبل ال جوع إلى النظام وللؤنواع الداخلة فيو،
 .8علبقتو مع الأنواع الأخ ى

من ىنا جاء جوى  ابغديث عن طبيعة ىذا ابؼيثاق ودلالاتو ، ومن دون ابػوض في التع يفات 
لأننا -تصور ثابت أو جاىزا بؼفهوم ال واية  جنس الستَة الذاتية، ودون الاحتكام إلى النظ ية بؼفهوم

فإن اشتمال ىذه الكتابات على خصارص  -سوف نشتَ لنقاط التداخل والاختلبف  بينهما 
إعادة النظ  في الأسباب التي جعلت بعض ال وايات  يتداخل فيها ال واري بالستَ ذاتي أمٌ  يدعو إلى
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ها تستقي مادتها ابػام من التج بة الذاتية ،  بحيث أن الذات الف دية لل واري أصبحت مادة في بدايت
ابغكي و م جع الأساس للكتابة ؛ من خلبل اقتًان بعض ال وايات  بلحظة وعي حادٍ بالأنا  من 

 خلبل استعادة التاريخ الشخصي. 
شكلًب مهيمناً للتعبتَ عن علبقة الف د  وبيكن القول إن بعض ال وايات سيتخذ من الستَة الذاتية     

بالمجتمع ؛ وبالتالي تصبح ىوية الأنا موضوعاً للس د باستعادة  عالم الطفولة والشباب ...إلخ ،ومنذ 
تلك اللحظة و صاعداً سيحظى ابؼيثاق الأتيوبيوغ افي بالأبنية البالغة  في صياغة ابؼتخيل الس دي  ؛ 

ثاق ال واري وكأن الستَة  الذاتية أصبحت ط يقاً يؤدي إلى عالم الستَة بل أنو ميثاقٌ يعقد الصلة بابؼي
 .9ال وارية 

 وبيكن أن نقف عند تع يف ال واية والستَة الذاتية و ما ينتج عنهما بعد ابؼزاج. 
 التداخلات النصية )ميثاق الرواية وميثاق السيرة الذاتية (: -4

اية والستَة الذاتية بيكن أن بكدد علبقات التداخل على خلفية التاريخ الأدبي لكل من ال و       
: جاء  الرواية-والاختلبف بتُ ىذين النوعتُ. وقبل ذلك نقف عند تع يف كل نوع على حدا :  

للطيف زيتوني أن ال واية نصٌ نث يٌ بزييليٌ س ديٌ أو واقعيٌ "معجم نقد مصطلحات الرواية"  في 
تورطة في حدث مهم ؛ وىي بسثيل للحياة والتج بة و غالباً ما يدور موضوعها حول شخصيات م

اكتشاف ابؼع فة  يُشكل ابغدث والوصف عناص  مهمة فيها ؛ وىي تتفاعل وتنمو وبرقق وظارفها 
من خلبل الشخصية ال وارية ؛ فال واية تصور الشخصيات ووظارفها داخل النص وعلبقاتها فيما 

  10ها في السعي. بينها وسعيها إلى غاياتها وبقاحها أو إخفاق
لقد خصّص الإنشاري الف نسي فليب لوجون البحث في الستَة الذاتية من خلبل اشتغالو على    

طبيعة النصوص الأدبية  من حيث إخضاعها للئج اء ابؼع في ؛ فخ ج بتع يف علمي للستَة الذاتية  
ى حياتو "حكي استيعادي نثري يقوم بو شخص واقعي وذلك عندما يركز علمفاده أنها : 

ووضع حدوداً أربعةً للستَة الذاتية باعتبارىا جنساً قارماً بذاتو  الفردية وعلى تاريخ شخصيتو "
 وىي:

 نث ي . -حكي ب -شكل اللغة : أ -1
 ابؼوضوع ابؼط وق:  حياة ف دية وتاريخ شخصية معينة.  -2
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ؤلِف: إذ لابد من التطابق بتُ ابؼؤلف و الشخصية التي بويل على الواقع  -3
ُ
 وضعية ابؼ

 وضعية السارد: -4
 تطابق السارد والشخصية ال ريسة .-أ

 11 منظور استيعادي.-ب
 و بذلك يكون قد حوَّل دراسة الأدب إلى ما يشبو ابؼعادلات العلمية الصارمة التي تنفي 

   12ة اللبزمة التي من شأنها أن بذعل الإبداع متطور وغتَ قار، التنوع و تعوزىا ابؼ ون
ؤلِف واستعمال ضمتَ الأنا في الستَة 

ُ
أيضا بيكن القول بالنسبة لش ط التطابق بتُ السارد و ابؼ

الذاتية ؛ إن ذلك الأم  أصبح غتَ وارد ، لأن الستَة الذاتية قد تُكتب بأيَّ ضمتَ من ذلك : كل 
"السيرة طع الضمار  ابؼتكلم أو الغارب ش يطة إبهاد عقد ضمتٍ بتُ الكاتب و القارئ ، كما تتقا

وىي الكتابات ابؼتعلقة بشخص معتُ ي صد فيها يوميات حياتو في  "اليوميات"مع الذاتية" 
في كونها ردود أفعال آنية براول القبض "المذكرات"  علبقتها مع حياة الآخ ين ؛ وىي تتميزا عن

الستَة  على ال اىن من خلبل ذاتية الأنا وتعتمد على تسجيل الأحداث يوم بيوم ، وقد تتداخل
تطبعها  "المذكرات"على مستوى ابؼوضوع في حضور الأنا بقوة غتَ أن  "المذكرات"الذاتية مع 

 "السيرة الذاتية"الانقطاعات والتقديم والتأختَ، وىذا يعود إلى اختلبف ظ وف الكتابة ،كما أن 
ل أن تلتصق بكل لأنها براول أن تقوي عنص  الإيهام بالواقع وبراو  "الرواية الواقعية"تتداخل مع 

 13تفاصيل ابغياة .
بيكن القول إن الستَة الذاتية في ال واية لم تتحقق باعتبارىا جنساً قارماً بذاتو رسم معالم       

حدوده الفاصلة ،  بل كانت كجنس أدبي بصدد التشكل ؛ أنو يستعيد مقوماتو الفنية من الأجناس 
صلبتها بها ف يدة من نوعها ؛ و لكن يكفي أن يق  الس دية الق يبة منو لاسيما ال واية التي تظل 

الكاتب من خلبل ابؼيثاق ابؼثبت على صفحة الغلبف أنو ي وي قصة حياتو و يكفي أن يفهم 
القارئ أن السارد ابؼتحدث ىو الشخصية ابؼوضوع وتكون بذلك عتبة ابعنس الأدبي قد أدت 

 14وظيفتها كما بهب .
 :بين الرواية و السيرة الذاتية -5
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بدا بىدم ىذا  –ىناك ملبحظات أساسية بيكن تقدبيها حول بنية ال واية و بنية الستَة الذاتية  
 نوجزاىا فيما يلي: -البحث 

 .نقاط الاختلاف: 
*  إن بنية  الستَة الذاتية مغلقة و منتهية ؛ لأنها تنتهي مع حياة كاتبها فهي لا بستد في ابؼستقبل و 

فالعلبقات بتُ الأشخاص و الأشياء تبدو حقيقية وواقعية و تُستمد تلغي كل بعد في ىذا الابذاه 
ىذه الش عية من حياة الكاتب نفسها ؛ أما بنية ال واية فتبدو منفتحة على كل الأزمنة فهي تصّور 

  15حياة الشخص و ىي تتطور أمامو على الصفحات . 
صيات أو شخصيات متضاف ة * إن ال واية تتنازعها عدة انتماءات فهناك حدث يؤط  أفعال الشخ

في علبقاتها مع ابغدث ، أما الستَة الذاتية فهي تقتًن بحياة الكاتب وعبر منظوره الشخصي تتشكل 
 الشخصيات الأخ ى .

* إن الستَة الذاتية أق ب إلى رواية الصوت الواحد  ؛  فلب بقد فيها في الغالب تعدداً في الأصوات 
ة  يتوحد فيها صوت ال اوي مع صوت الشخصية ابؼوضوع بحيث وإبما ىي أحادية ال ؤية ؛ وىي رؤي

لا يستطيع القارئ الفصل بينهما بسهولة ، في حتُ بقد ال واية  على ال غم من أنو يؤط ىا ضمتَ 
إلا أن بنيتها ابؼ نة تسمح بظهور ضمار  س دية أخ ى بحسب  -في بعض الأحيان -س دي معتُ 

  . 16ل ؤى و أساليب الس د. ما تف زه ابؼواقف و من خلبل تعدد ا
كما أن مسار التلقي يوحي  بسلسلة من الاختلبفات من ذلك أن أفق انتظار القارئ بودد نوع  

التلقي في نهاية الأم  لأنو لا بيكن لأحد أن بى ق قناعات ابؼتلقي في أن ال واية عمل قد يكون  
ق وما يتًتب عليو من توجيو ستَ الق اءة بزييلي ، والستَة الذاتية وثيقة بؽا بعد واقعي ؛  ذلك الأف

إلى ىدف بؿدد في كل من ال واية والستَة الذاتية ، وعلى كل حال لا بيكن بزطي الاستعدادات 
الق ارية للمتلقي ؛ أنو فيما بىص ال واية يندفع  بتخيلو للؤحداث  ولكنو في الستَة مدفوع بفضول 

  17مع فة حقيقة ما حصل للآخ ين.
و في مقاربة الباحثتُ بعزارية التداخل بتُ ال واية بشكل عام والستَة الذاتية بقد  اخل:. نقاط التد 

انطلبقا من تشابو الآليات؛ فهناك  -على الأقل-حديثهم ينصّب على التداخل بينهما في البداية 
 من ي ى أن الستَة الذاتية تظّل على ما فيها من خصارص شكلبً روارياً.
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لسابقة تستند إلى إق ار فعل التشابو بتُ ال واية بشكل عام والستَة الذاتية و إذا كانت الأقوال ا 
انطلبقاً من تشابو العناص  الشكلية ، فإن ىناك آراء أخ ى ت ى أن ىناك استحالة ابغديث عن 
فارق واضح بتُ ال واية و الستَة الذاتية طابؼا أن الستَة الذاتية لا تستطيع أن بردد ىوية للؤنا دون 

مع الآخ  ، فهؤلاء النقاد لديهم اعتقاد قويٌ بأن الستَة الذاتية ليست إلا جس ا للعبور إلى   جدل
 فكان أن ظه  جنساً آخ  عُ ف ب واية الستَة الذاتية.  18كتابة ال واية ،

 رواية السيرة الذاتية :  
و ىي بفارسة إبداعية م كبة بتُ جنستُ س دين مع وفتُ وبنا : الستَة الذاتية وال واية و يقصد 
بالتًكيب الذي يستمد عناص ه من م جعيات مع وفة و إعادة صوغها وفق قواعد مغاي ة  من خلبل 

 إعادة إضفاء التخييل على التج بة الذاتية ، و توف  ىذه ابؼمارسة الإبداعية ح ية غتَ بؿدودة في
  19صوغ الوقارع واحتمالاتها  صوغاً فنياً بـصوصاً يناسب متطلبات الس د و التخييل. 

و من بشة فإن النصوص التي بيكن أن تُصنف ضمن خانة الستَة الذاتية غالباً ما تتخذ شكل ال واية  
نص نوعاً الستَ ذاتية ؛ حيث بستزاج الوقارع ذات ابؼ جعية بدشاىد و حبكات بزيلية تضفي على ال

من الالتباس في تصنيفها ضمن ال واية أو الستَة الذاتية حيث لا يتقيد الكاتب بدطابقة النص للواقع 
 ابؼعاش ، وإبما بهعل من الكتابة واللغة وابتداع مواقف الذات ابؼتخيلة العنص  الأكث  ب وزاً.

وبيتلك الكاتب من خلببؽا  خلّصت الستَة الذاتية من الطابع التسجيلي ىذا وال واية الستَ ذاتية 
عدداً كبتَاً من الأدوات التي ينسجم استعمابؽا مع م ونة ابعنس الذي تنطوي برتو الستَة الذاتية وىو 

 ال واية ، 
إنّ ىذا التوجيو ابعديد في الكتابة من خلبل ت كيزا الكاتب على شخصيتو مصوراً ملببؿها و        

وجود إشكال خاص حول الستَة الذاتية في ىيئة السؤال  ىويتها الذاتية كان ذا تأثتَ واضح في
 الآتي: 

 كيف بُميزا الستَة الذاتية عن رواية الستَة الذاتية ؟ -
ؤلَّف 

ُ
ؤلِف على شواىد و مع فة مسبقة بابؼ

ُ
و تتجلى الإجابة عن ىذا السؤال من خلبل اعتماد ابؼ
لذاتية، وىذا ما يضطلع بو ابؼيثاق ابعنس تشتَ إلى أن ما يكتبو يعُدُّ ستَة ذاتية أو رواية الستَة ا
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الأدبي من خلبل وضعو في صفحة الغلبف الأولى ؛ باعتباره عنواناً ف عياً يبُتُ أن ما يتم ق اءتو ىو 
 ستَة ذاتية أم يدور في فلك الأفق ال واري .

ابؼيثاق بتُ  وقد توقف عند ىذه العتبة  باحثون عديدون لأبنيتها ؛ لأن في بذليها تأكيداً للعقد أو 
عن مقاربة العمل -أيَّ القارئ  –الكاتب والقارئ وعدم وجودىا قد ينهك ىذا التوجو و يبعده 

مقاربة جادة فالإبقاء على التشابو الذي يضفي إلى البحث عن تطابق لن يؤدي إلى نتارج إبهابية في 
بقد الكثتَ من أمثلة ذلك ؛ ، ىذا و 20تطوي  العمل النقدي ابؼ تبط بال واية و رواية الستَة الذاتية 

حيث بقد بعض النصوص لا برتًم ابؼيثاق أو عتبة ابعنس الأدبي ، بل وقد برمل مواثيق مزايفة أو إن 
صّح القول خارنةً بؼتونها  فكتاب أحلبم مستغابمي " شهيّا كف اق " ، لم بومل ميثاق ابعنس الأدبي  

 في صفحة الغلبف .
ان ما يشبو ابؼيثاق الضمتٍ والمجسد داخل ابؼتن ؛ فأحلبم تس د و لا شك أنو يوجد في بعض الأحي 

أحداث واقعية وتتقاطع فيها مع شخصيات واقعية ، وىذا التص يح داخل ابؼتن  غتَ مثبت على 
شكل ميثاق م سوم على صفحة الغلبف و الذي لا يصنف الكتاب رواية فأيَّ ابؼيثاقتُ أصدق ؟ 

 د ؟ وىل خ ق ابؼيثاق بقصد أو بغتَ قص
إذا كان عن دون قصد فيكون السبب في ذلك  أن ال وارية غتَ ملمة بكل الش وط الفنية  ؛ فتصبح 

وإذا  -وىذا غتَ صحيح  –الكتابة أميل إلى عدم الوعي العميق بش وط ابعنس الأدبي و متطلباتو 
ا الأجناس كان ابػ ق مقصوداً فهذا يعتٍ أن  ال وارية  ت مي إلى لعبة س دية معقدة تتداخل فيه

يضمن  -الأدبية والأساليب الفنية ، و إزاء ذلك يصعب فعلًب ابغديث عن جنسٍ أدبي  بـصوص 
 لنا حدوداً واضحةً و جليةً في علبقة نصها  ببقية الأجناس الس دية التي بذمع بينها وشارج قوية .

 " شهيّا كفراق " ولعبة الميثاق السردي : -5
إذا نظ نا إلى نص أحلبم " شهيّا كف اق "  من وجهة دقة مفتًضة بعد التخلي عن ابؼيثاق  أو  

الإشارة الأجناسية ، والتي في كننها بودد القارئ النص الذي سيق أوه  ، ويعتبر من أىم المحددات في 
 تصنيف النصوص من جهة جنسها ،إضافة إلى ش وط أخ ى تبتُ توجو النص ، فإذا كان ىذا
ابؼيثاق ظاى  ،  فإن ابؼقاييس الأخ ى تكون في النص أو في عمقو ، ويكاد بهزام فليب لوجون وكل 
النقاد من بعده ، أن الكلبم في النص ال واري بضمتَ " الأنا  " يدل على ستَية النص ال واري ، 
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نيت " ويظه  ذلك من خلبل بذلي تطابق ضمتَ الأنا مع الشخصية ال ريسة ، كما يسميو جتَار ج
الس د القصصي الذاتي " في تصنيفو لأصوات ابغكي ، أو بدا يتًجم عنو  " بابغديث عن النفس " ، 
وىو من أىم ابؼؤش ات على ستَ ذاتية ىذا النص ،بل إن تع يف فليب لوجون للستَة الذاتية لا 
 بى ج عن كونها تتضمن سياق ابغديث عن النفس، وفي ذلك نوع دقة لأن حديث الكاتب عن

نفسو يستحيل معو تقليب النص بالضمار  الأخ ى " ىو ،  أنت  " إلا في مع ض ابغكاية عنهم  
، ويبدو في ذلك الأم  نسبي إلى حد بعيد ،فلب بزلو ال واية كنص مستقل من استعمال الضمار   
كلها وتقلبيها في سياق حداثة النص ال واري ، ومع توسع أفق ال ؤية في ىذا ابعانب مع برديد 
السارد وابؼس ود  ، أو حتى توزيع  أدوار الس د بتُ عدة شخصيات   ، قد بىتفي معها الكاتب 
باعتباره ساردا ، فإن ذاب في الشخصيات  ، ومع حديثو عن نفسو ككاتب  لا كشخصية ، ىنا 
نقتًب من كون النص يدور في فلك الستَ الذاتية ،وقد يكون تسمية الستَة الذاتية كبتَة عن النص  
، كما ىو ابغال  مع نص أحلبم  ، لأنتٍ أرى أن الستَة الذاتية وإن كانت تعتمد على " ضمتَ 
الأنا " كأحد العلبمات الفارقة بينها وبتُ نصوص الإبداعية الأخ ى ،إلا أنها تعتمد على عناص  

اية في أخ ى مثل قصة حياة ولا تكون بها ستَة إلا إذا كانت فيها حياة وتقلبات وم احل عم ية ونه
ستَ خطي للؤحداث مع  اتفاق في الزامن التقليدي، أي مع ما تبدأ بو ال اوية في ابغدث فيكون 

 مطابقا للواقع استًجاعا فقط ، بابؼعتٌ  الذي يقابلو الاستباق في النقد ال واري .
أن تشظي الأحداث مع التقطيع ، والعناوين الف عية الكثتَة والانتقال بتُ الفق ات والقصص  

القصتَة ابؼكتفية بذاتها ، وابؼواقف ابؼختلفة وال جوع بالأحداث إلى الوراء في نص أحلبم ، كلو بهعل 
منو ما يشبو الستَة الذاتية ، وليست ستَة ذاتية ، لكنو لا بى ج عنها  ،وربدا ىو ما قصدتو الكاتبة 

دث أنفسنا لا بكتاج إلى حينما قالت : " لذا لا بأس أن تأتي بعض أفكاره ، كيفما اتفق، فعندما بك
، فقلت كأنها قالت : عندما نتحدث عن أنفسنا ،   21الكلبم ابؼنمق ، ولا عن منطق ما نقولو "

لأنها قطعا لا بردث نفسها ، وكأنها قالت لا بأس أن يأتي شكلو وموضوعو كيفما اتفق بدون 
 أدري ما سأكتبو ابؼيثاق الأدبي، وعلى شكل شذرات نصية ،  وىي التي تقول أيضا : " ولا

   22بالضبط "
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و ابغقيقة فيما يتعلق بتصنيف ىذا النص لا يوجد مثالًا أق ب إلى النمذجة و النقاء من أن    
بُهسد ابؼيثاق الص يح  ، فكان الأجدر أن  تعلن أحلبم على غلبف كتابها أنها ت وي لنا قصة 

  23حياتها و أن يأتي ابؼتن ال واري  و فياً للميثاق.
كانت روايات مع   -قبل ىذا النص  -  الآخ  وىو أن كل نصوص أحلبم التي صدرت عنهاوالأم

التوثيق في صفحة الغلبف ، وبتتبع الدقة ابؼفتًضة في العتبات بذعلها في أعلى الصفحة ، ودون 
الغوص حتى في دلالة ىذه العلوية  ، فقلت ىل حذفت أحلبم ىذه الإشارة لمج د علمها بأن القارئ 

قع منها غتَ نص رواري ؟ ىل عجزات عن كتابة كلمة تتكون من بطسة ح وف " رواية " على لا يتو 
صفحة الغلبف لتدفع بو ىذا التساؤل إن افتًضت أنو موجود ؟ أم أن النص ليس رواية أصلب ، فلم 
تكتب بذلك "راوية " على صفحة الغلبف لتدفع بو أيضا كمية التساؤل الكبتَة حول كينونة النص 

ا قُ أ ، وربدا كان عليها أن تقُدم نصها مذيلب بجنسو كما فعل بؿمد شك ي عندما أشار إلى إذا م
جنس نصو : " ابػبزا ابغافي " بعنوان ف عي برت العنوان الأصلي " ستَة ذاتية روارية " ، ليحمل 

ذا ذىن القارئ على تصور أن النص مزايج بينهما ، كما أنو وثق ذلك بالزامان ، ثم إنو لم يكتف به
التع يف حتى أعاد الاعتًاف بجنسية النص في كلمتو قبل  ولوج النص عندما قال : " إنها ستَة ذاتية  
كُتبت قبل سنوات ، ونُش ت بلغات أخ ى قبل أن تع ف ط يقها إلى الق اّء في شكلها الأصلي 

ن مقصود بو الع بي ، وربدا كان من القصد في ابعنس الأدبي ما يغتٍ عن كتابة ىذا كلو ،  لو كا
بالنص فقط ،  على بكو ما أورده واسيتٍ الأع ج بالتص يح في العنوان : " ستَة ابؼنتهى "   فالتع ي

 وابعنس الأدبي :" رواية ستَية "
لقد ابل ط نص أحلبم  ضمن ستَورة ابؼثاقفة ، وحوار مضاعف مع الذات بدختلف أشكالو ، 

 وع النص ال واري من سؤال التأصيل إلى سؤال وعملت على إب از الانعطافات ابؼمكنة لتحول مش
التج يب ، كما أرىصت إلى جنوح ابؼؤسسة الأدبية الشامل صوب توحيد فضاءات الأجناس 
التعبتَية ابؼختلفة ، وىي بذلك تدعو إلى نقلة نوعية يتحول معها سؤال الكتابة من مدار الثابت إلى 

 لسؤال النسبي وابعواب الأكث  نسبية.مدرات ابؼتحول ، ومن خانة ابؼطلق ، إلى خانة ا
 خاتمة :
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إن الوقوف على مظاى  ابػلخلة التي أبقزاىا النص ابؼقتًح ، قد أكد على قدرة ال واية  ابؼعاص ة   
على ف ز قيم بصالية خلبفية وجديدة تنتهك ابؼعايتَ الفنية التقليدية لذاك ة وأفق انتظار التلقي 

 24د ابعاىزاة وتكستَىا أو بذاوزىا انطلبقا من القواعد نفسها .الكلبسيكي عبر ابػ وج على القواع
وبيكن رصد بعض التجليات الشع ية عبر مستويات تُطه  برققها النصي  في   نص أحلبم  من 
خلبل تداخل ال واية كجنس أدبي والستَة الذاتية ، من خلبل  ما تم التوصل إليو كخلبصات 

 مؤقتة :
الس دية  حيث استوعب ابػطاب ال واري بنيات خطابية متعددة ، يظه  تداخل الأبماط -1

بالإضافة إلى تداخل الأجناس الأدبية  مثل :  الستَة الذاتية ، وابؼذك ات ، واليوميات ،  وال سارل  
، والفلتات النقدية ) ابؼيتا نصية ( وتتفاعل فيها المجالات الفك ية ، والفلسفية ،والاجتماعية 

 ابؼختلفة .
لم تعد الأحداث ، والأزمنة ،  والأمكنة ، وح كة الشخوص ، وأفعابؽا مبنية في تصاعد وتنام  ، - 2

وت اص بؽا مقدمات ونتارج ، كما في ال واية الكلبسيكية ، فالأحداث منشط ة وبؾزاوءة ، والأزمنة 
 25متداخلة .

 ىيمنة بنوم الذات على أجواء ابغكي .-3
وإقحام وقارع منو ، حيث أصبحت ال واية ابعديدة منجما لفهم النبش في التاريخ  والذاك ة ، -4

 التاريخ بكل دارميتو .
 تطويع الواقع للدراما ال اورية  ، والنمذجة ابػطابية من خلبل إعادة إنتاج الواقع رواريا.-5
 26سلطة وسطوة الصوت الواحد ابؼهيمن على أجواء ابغكي ، -6
التخييل على تفاصيل ابغياة اليومية ،وفتح آفاق ىذا  تفجتَ الشكل الستَ ذاتي بإضفاء طابع-7

 التخييل على الواقع الاجتماعي .
 ال واية والتاريخ ، واستبطان بؽذا التاريخ من أجل إعادة إنتاجو. -8

ىكذا أب زت ابؼقاربة بذليات ابغوار التخييلي مع م اجع الذات والواقع  والستَة الذاتية ، وحوار 
حيث يغدو النص كقطعة كريستال كل الأضواء معكوسة  ، "  27تلبقحها الأجناس التعبتَية و 
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فيها وعنها ولا ينفي بعضها بعضا ولكن ينوس بعضها على بعض والناظر إليها لا يدري أي 
 28ضوء فيها سيشكل أصلا أو مركزا فكلها أوضاء وكلها يتلألأ ويضيء".

ىًلت التحققات النصية إلى امتلبك خاصية إلى غتَ ذلك من ابػ ارط الفنية والأسس النظ ية التي أ 
  الكتابة ابؼفتوحة.

    الهوامش:
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