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دور كبتَ في نقل معرفة الأمم السابقة باختصار ؛ حيث بذؿ النقاد جهدًا كبتَاً في الداضي  للرمز 
والحاضر في جميع الأمم لتحديد مفهومو وترجمتو وتصنيفو و مظاىره ، وكانت دراساتهم واسعة في 

 . .الكتب والأدب بعد أف كانت منثورة في كتب القدماء لعفويتهم في الدراسة

ولو مصادر تتعلق  جموعة من الخصائص لأنو كالعقيدة يشتًؾ فيو جميع الشعوب ،يتميز الرمز بم
بما في ذلك الطبيعة والدين والتًاث والأساطتَ. وما يتعلق بالعلوـ مثل بالفكر لدى الأمم القديدة 

 الزراعة والصناعة والطب والفلك وغتَىا
 

Abstract: 

The Symbol has a big role in the transfer of knowledge of previous 

nations in a nutshell; the critics exerte a great effort in the past and 

present in all nations to defined its concept, translate it, classify it and 

shows manifestation, their studies were extensive in books and 
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littérature after it was scattered in the books of ancients for their 

spontaneity in studying. 

  .The symbol as common belief among all peoples especially religious 

ones; is distinguished the caracteristic of inheritance and mobility and 

it has sources related to the thinking of Primatice peoples including 

nature, religion, heritage and legend. and what is related to science 

such as agriculture, industry, medicine, astronomy and others..... 

 لجاىلي ، الأسطورة ، الطبيعة ، البيئة .الشعر ، الرمز ، العصر ا الكلمات المفتاحية :

       مقدمة:

لقد كاف الرمز في الشعر الجاىلي موضوعا ملحا ، لاعتبارات عدة، غتَ أنتٍ وجدت الدوضوع     
يكاد يعاني التخمة من الدراسات التي طرقتو فدرست نوعا من أنواعو في الشعر الجاىلي أو درستو 

ار حوؿ في شعر شاعر من الشعراء، وفي ىذه الحالة طرح الباحثوف عدة أسئلة مهمة لشا أثتَ وما يث
الرمز والشعر الجاىلي، لعل أهمها ىل عرؼ الشاعر الجاىلي الرمز الشعري؟، وىل توفر البيئة 
الجاىلية مصادر للرموز كما ىو الحاؿ عند الشاعر الدعاصر؟ وىل عرؼ الجاىلي الحضارة ومظاىرىا 

 ليتاح لو أف يستقي منها رموزا؟

، وأتاح للمتلقي أف يختبر قدراتو في فهم الرموز، لقد أضحى الرمز مظهرا من مظاىر الإبداع         
ودلالتها، إذ لم يكن استعمالذا إلا نوعا من أنواع الأقنعة للتعبتَ عن موقف ، أو فكرة، أو رأي، 
لذلك كاف إثبات النزعة الرمزية في الشعر الجاىلي، بمثابة نفي السذاجة عن الجاىلي، وإثبات أف 

  العربي عرؼ الحضارة ومظاىرىا.

في ىذه الدراسة الوقوؼ على مصادر الرمز عامة، ومن أين يستقي الشعراء رموزىم، ثم  لضاوؿ   
منها كالزراعة والصناعة والدعرفية كالطب والفلك والتي  ةعرجنا على الدظاىر الحضارية و الاقتصادي

والإتقاف  أتاحت للشاعر الجاىلي لرموعة من الرموز  التي عبر من خلالذا على الرخاء والنماء،
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والحذؽ، وغتَىا، وقد ساعدنا الدنهج الوصفي في ذلك من خلاؿ ربط مظاىر الحضارة بالشعر 
 الجاىلي الذي أوردىا، واتخذىا رموزا تعبر من أحاسيسو ورؤاه، ومواقفو.

 مفهوم الرمز: -1

 الرمز لغة : -1-1

ما استعمل عندىم، في البداية لابد من الوقوؼ على الدلالة اللغوية للرمز عند العرب وفي
ذلك أف الدعتٌ الاصطلاحي الدكتسب لأي لفظ لا يعدـ العلاقة مع الدعتٌ اللغوي، لأف الثاني ليس 
إلا تطور عن الأوؿ أو امتداد لو وقد ينبثق الدعتٌ الاصطلاحي عن لراز لغوي في إيحاء تخلقو تلك 

 الصورة الدتداعية وتلك الالضرافات الحاصلة على مستوى اللغة . 

الرَّمْزُ : تصويت خفي باللساف كالذمس، ويكوف تحريك الشفتتُ » يقوؿ ابن منظور  :
بكلاـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة بصوت إنّّا ىو إشارة بالشفتتُ وقيل :الرّمز إشارة وإيداء 
بالعينتُ والحاجبتُ والشفتتُ والفم، والرّمز فػػي اللغة كل ما أشرت إليو لشا يباف بلفظ بأي شيء 

أو بعتُِ، ورَمَزَ يػَرْمُزُ، ويػَرْمُزُ رَمْزاً ورَمَزَتْوُ الدرأة بعينها، ترمزه رمزاً: غَمَزَتْوُ وجاريةٌَ رمّازة  أشرت إليػػو بيدٍ 
 .(1) «:الحزـ والتَحَرُّؾ في اللغة:غَمَّازةٌ والرّمز والتػَّرَمُزُ 

كل   فهو كلاـ غتَ صائت، أو إيداء وإشارة للتعبتَ خفية عما يراد، أو عما يختلج، وىو
 تعبتَ لسفي لا يريد صاحبو أف يعرؼ أنو صاحب الأمر.

 الرمز اصطلاحا:  -1-2

تختلف الدفاىيم والدلالات الاصطلاحية تبعا لاختلاؼ الدنطلقات الدعرفية والفلسفية وحتى          
العقدية للمشتغلتُ بالدصطلح، والدارس دائما يجد نفسو أماـ كم ىائل من الدلالات الاصطلاحية 
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للفظ الواحد، فيصبح رىتُ ما يعرؼ باشكالية الدصطلح، ولضن لن نسرد كل الدفاىيم التي أوردىا 
الدارسوف للمصطلح، وانّا سنورد الدفاىيم التي تنسجم ورؤيتنا أو ما يدكن أف يكوف رمزا في الشعر 

 الجاىلي.

الدلالة كما يقوؿ  الإشارة التي تساعد على البياف، وتقريبب الرمز عند القدماء يتصل        
وفي كلاـ العرب ما يدؿُّ على أفّ الإشارة أو الرمز طريق من طرؽ الدّلالة، تصحب » الجاحظ:

الكلاـ فتساعده على البياف والإفصاح لأف حسن الإشارة باليد أو الرأس من تداـ حسن البياف 
»(2)    . 

يتداخل مع البلاغة وأساليبها، غتَ والرمز عند المحدثتُ أيضا يتعلق بالدلالة، والبياف فهو  
الذّي قلّت وسائطو مع خفاءٍ في اللّزوـ بل تعريضٍ، لضو فلافٌ »فهو  ،أنو أكثر تكثيفا منها

 . (3)«عريض القفا، أو عريض الوسادة، فهي كناية عن بلادَتو وبلاىَتو

 : لرمزمصادر ا -2

نقصد بمصادر الرمز الدنابع التي ينهل منها الشاعر رموزه، والدراجع التي يستقي منها تراكيبها     
وىيئاتها، والتي لابد أف يكوف قد تأثر بها نتيجة معايشتها أو الاطلاع عليها، فصارت معينا خصبا 

ابن لزيطو إبداعو ، مهما تفرد في يرجع إذا لم تسعفو الدعاني أو ىو أراد الإحالة عليها فالشاعر 
فخبرتو ،  قتنص رموزه، يغتًؼ منها أفكاره ومعانيو، وينحتُ لغتو ويوزمانو وبيئتو، ولرموعتو الثقافية

تشكل لسزونا ثقافيا مليئا بالدعاني والصور والرموز التي ينطلق منها الشاعر في صوغ  ،وتجاربو في الحياة
يحدث أف الشاعر يستثتَ " فالذي  الشعرية، نتاجو الأدبي، ويصدر عنها في التخلص من ضائقتو

ذاكرتو بحيث  ىذه الدادة في الذيئة التي يختارىا ، وتعبر عن نفسيتو من خلاؿ استدعائها من لسزوف
 . 4" تشكل ىذه في النهاية معادلا مساوقا لتجربتو الشعرية
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 ومن أىم الدصادر التي يستقي الشاعر منها رموزه لصد:  

 الأسطورة: -2-1

الرموز  ـاستخد يستعتُ بها الشاعر في صياغة رموزه، بلالتي من أىم الدصادر  ةتعد الأسطور         
مهما في تاريخ الحضارات الإنسانية الدتعاقبة في تاريخ  مكونا تدثل فهيالأسطورية كأداة للتعبتَ، 

منجز جماعي لزكي يختزؿ الدعرفة والاعتقاد والذوؽ الأسطورة و الفكر البشري منذ تشكلاتو الأولى. 
 .أنثروبولوجيلمجموعة بشرية، فهي حكاية ذات طابع 

فكم كانت مصدر إلذاـ " إف الطابع الحكائي للأسطورة يجعل علاقتها وطيدة بالأدب     
للأدباء...وىي في ذلك إعادة صياغة جديدة للأساطتَ القديدة، وتعتبر نتاجاً بدائياً يرتبط بمراحل 
قبل التاريخ، إنها عامل أساسي في حياة الإنساف في كل عصر، فإذا نظرنا إلى الرموز السابقة التي 

صرىا يرتبط بشخوص أسطورية، كتموز استخدمها الأدباء الدعاصروف، يتبتَُّ لنا أفَّ معظم عنا
 .5"وعشتار وسيزيف والسندباد...إلخ 

 :الطبيعة -2-2

فضاء الذي لا ينضب فهي  معينهممصدر إلذاـ الشعراء والفنانتُ و  دائما الطبيعة لقد مثلت      
دافع الإبداع وملجأ الشعراء ، بل ىي ثري ومتجدد خصب للصور والتمثلات والرموز، إنها نبع

لقد ارتبطت الطبيعة دوما بالشعر والشعراء، فهي مصدر الدعاني والرموز، وىي الفسحة  والفنانتُ،
 ةالتي تهبو الدضامتُ والأوزاف، والصفاء الذي يدكنو من الإبداع، ىذا دوف أف ننسى لزاولة لزاكا

 الطبيعة في ألوانها وأصواتها وجمالذا في الشعر والفن بصفة عامة.

اىلي يصف و يصور كل ما رات عينو من مشاىد لستلفة و يتعامل معها بطريقة فراح الشاعر الج
جعلتو يضفي عليها صورا من الاخيلة و الدعتقدات التي ارتقت بها إلى حد العبارة ، فوصف 



 

 ، أ د محمد بن سعيد محمد يزيد بن عجمية
 

240 

الحيوانات التي ألفها فاستخلص عبرا و دروسا من سلوكياتها في مواجهة الحياة و التعامل مع الأخرين 
ليصف الأخر بها لتوافق طباع الدوصوؼ مع طباع الحيواف الدخزنة في ذاكرتو ،  و جعلها رموزا

فألبسها لباسا شعريا راقيا امتاز بالثقة و حسن الربط و الجمع بتُ الصور الدختلفة ليصنع لوحتو 
الفنية الإبداعية ، فشبو الصعلوؾ بالذئب و شبو الدرأة بالرئم و بيض النعاـ و الشمس و بالناقة و 

نخلة ، والإنساف جزء من الطبيعة غتَ خارج عنها ، إلا أنو العنصر الفعاؿ و الناقل الأساسي لذا ال
     فهو كوسائل الاعلاـ في عصرنا.

 الدين: -2-3

لقد ارتبط الإنساف ارتباطا شديدا بالدين، فقد كاف الدنطلق الذي يصدر عنو في أحكامو، بل     
ود، وىو الدرجع الذي يصدر عنو في وضع القيم، وصياغة مصدر الدعرفة الغيبية، وتفستَ الوج

النماذج، بل والإجابة على الأسئلة الدلحة الدتعلقة بالنشأة والدآؿ، لذلك لابد أف يكوف الدين 
مصدرا مهما للرموز، فقد نهل منو الشعراء الدعاني ولضتوا منو الرموز ليحيلوا بها على قصة، شخصية، 

 بعينو، أو يداروا  فكرة، أو يخلعوا جمالية معينة من خلاؿ اعتماد الرمز. أو غتَىا ليبرروا اختيارا

لصد ظهور ىذه الرموز في فػػػػػػػػ" ،منو والاستفادةالعودة إلى التًاث الديتٍ كل ذلك كاف سببا في      
القصائد على شكل إشارات أو صور جزئية، لعل ما فيها من إيجابية ىو أنها ساهمت في تكستَ 

التجربة الشعرية عند الشعراء. ثم تواجهنا بعد ذلك تجارب فنية في البناء بدأت تستقر ملالزها  غنائية
 .6 "الجمالية وذلك ببروز نوع من البناء الكلي للرمز داخل القصيدة

 التراث: -2-4

الأمم، فقد شكل التًاث التاريخي للأمم أو للإنسانية تاريخ عامة بتًاث و  الأدب لقد ارتبط       
ثرية استفادىا الأدب عامة ودونها، أو جعلها موضوعا لو، أو لضت منها رموزه واستمد منها  ةً ماد
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لجوء الشاعر إلى توظيف تراثو التاريخي توظيفا رمزيا  ذلك من خلاؿ الشعر العربي  كرسقد  ف .صوره
ظفها في وظهر ذلك جليا في استعماؿ ىذا التًاث كمصدر للرموز التي يو يرقى للعمل الإبداعي، 

بواسطتو يتاح لو نقل أحاسيسو شعره، للإيحاء، أو لتمرير رسالة، أو لتًجمة إحساس أو رؤية " إذ 
 . 7"الوجدانية وتجربتو الشعرية 

 المصادر الحضارية للرمز في الشعر الجاهلي: -3
إف الوقوؼ على الدصادر الحضارية للرموز عند شعراء الجاىلية بشكلها الدوسع قد يفتح أمامنا     

بحثا يطػوؿ الكلاـ حػولو و بالتالي يخرجنا عن الدنهج الذي نريده. لذلك سيكوف زادنا في ىذا المجػاؿ 
إلى أف جملة ما تشتمل الشعر العػربي الذي عرض بعض الرموز الحضارية، لأف الاستقراء الوافػي يشتَ 

عليو القصيدة الجاىلية ىو حشد لدواد كثتَة لا تعدـ أف تجد فيها فكرا يتصل بحضارة و أدوات و 
   8حاجات تبتعد عن البداوة الدعروفة

 الرموز المتعلقة بالاقتصاد: -3-1
 الزراعة: -3-1-1

الطبيعي الذي كاف لو الأثر عرؼ الإنساف العربي العمل الزراعي ، متجاوبا في ذلك مع الواقع     
البارز في نّو الزراعة وتقدمها، واستمرار الرعي و بقاء الحيواف ، كما كاف الواقع الطبيعػي العامل 

 الحاسم في استقرار في الأرض أو الانتقاؿ إلى غتَىا .
ة وتعتٍ الزراعػة تلك الصلة القائمة بتُ الإنساف وأرضو من جهة، والإنساف وحيوانو من جه    

ثانية. وقد مثلت الزراعة والرعػي كلا متًابطا لا يدكن الفصل بينهما لاعتماد الإنساف على الجانبتُ 
معا. فلا حياة للحيػواف دوف مرعػى، و لا حياة للإنساف دوف حيػواف يستفيد منو ضروريات العيش 

 لتضاؼ إلى غلاؿ الأرض التي يعتمد عليها في معيشتو .
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نساف إلى العمل الزراعي وليدة عصور متأخرة فرضتها طبيعة الحياة الدتطورة ولم تكن حاجػة الإ      
لأف الاىتماـ بالعمل الزراعي يرجع إلى أصوؿ تراثية قديدة، أستطاع الإنساف العربي أف يتغلب فيها 
على صعوبات الواقع والحياة ويتجاوزىا بما يكفل لو الاستمرار والبقاء. وليس من بحثػنا الحديث عن 

لك الأصػوؿ الدوغلة في القدـ، ولكن لا بأس إف أشػرنا إلى أف الأصوؿ العربية الأولى ترجع إلى ما ت
 قبل الديلاد بقروف طويلة . 

وقد عرؼ العرب ما قبل الإسلاـ التشريعات الخاصة بالزراعة، وحماية الأرض والأشجار وتحديد     
تاريخ لضبط الدواسػم الزراعية بما يتفق وىطوؿ أسعار البساتتُ، وشروط البيع. كما اعتمدوا نظاـ ال

، و  10.  و اتبعوا الطرؽ الذندسية في إقامتها والاستفادة منها9الأمطار، وأقاـ أىل اليمن السدود
 .11عنوا بإصلاحها و ترميمها

وكل ذلك من أجل البقاء، والحفاظ على الحياة حيث أف لرمل مظاىر الحضارة في اعتقادنا ىو    
 الحفاظ على الحياة. تحستُ طرؽ

و لعلها كانت تقاـ عند لراري الأنهار أو السيوؿ الدتجمعة في الأودية ، والتي عرفت بػ " الأعقة" 
فحولوا بعضها إلى صهاريج تتجمع فيها مياه الأمطار ، لشا جعلهم يفكروف في رفع مستػوى الفائدة 

 .12منها باستخداـ نظاـ الأفلاج في جر الدياه و ري الأراضي
لقد استفاد الشعراء من ىذه الدلمح الحضاري الدتعلق بالزراعة بوصفو مصدرا للرموز التي وظفوىا     

في لستلف موضوعاتهم الفنية ، فسد مأرب الذي تحدثت الروايات العربية عن دقتو و أهميتو أصبػح 
ن خيالذم، فهي رمز رمزا عند الشعػراء للقوة والدقة والإتقاف، وكذلك الأفلاج التي لم تغب صورتها ع

للحياة والنماء وتغتَ الحاؿ، أما الجداوؿ فقد اتخذىا عبيد بن الأبرص رمزا لاستمرار الحياة، و كاف 
 .13ذلك عندما تذكر أىلو : 

 تذكرت أىلي الصالحتُ بملحوب        فقلبي عليهم ىالك جد مغلػوب
 تذكرتهػم ما إف تجف مدامعػي       كأف جدوؿ يسقي مزارع لسروب
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، و ذلك من خلاؿ قصيدة رمزا للغزارة والعطاءبينما اتخذ الأعشى الجدوؿ الذي يستفيد منو الفلاح 
 .14مدحية : 

 لو شرع سهل على كل مورد       و ما فلح يسقى جداوؿ صعيتٌ  
 و يروي النبيط الزرؽ من حجراتو      ديارا تروى بالأتي  الدعمد .

الزراعية ، فقد استعملو لقيط بن يعمر عندما خاطب قومو منبها، أما رمز الحراثة، وإعداد الأرض 
  15وموقظا لذم من غفلتهم، وقد استعملو رمزا للانشغاؿ بالتعمتَ وزيادة الرزؽ والنماء :

 و أنتم تحرثوف الأرض عن سفو         في كل معتمل تبغوف مزدرعا
بتخشخص الحصاد إذا ىبت  أما رمز الحصاد فكاف في شعر علقمة عندما شبو تخشخص الدروع

  16عليو ريح الجنوب : 
 تخشخص أبداف الحديد عليهم       كما خشخشت يس الحصاد جنوب

واشتهرت الدزروعات الدتنوعة التي صارت مصدرا للرموز التي وظفوىا في أشعارىم، و منها الثمار     
الصناعية التي تخدـ ضرورياتهم. التي تزرع للأكل ومنها المحاصيل التي يستفاد من زرعها لبعض الأمور 

 وعد النخيل من أىم الرموز التي استفاد منها الشعراء في تشبيهاتهم.
وإلى جانب النخيل كانت ىناؾ الأشجار الدثمرة الأخرى، كالأعناب، والتفاح والرماف، والتتُ،     

ل "أثافت" والتي والكباد، وقد صارت رموزا عند الشعراء . واشتهرت بعض الددف بزراعة الكروـ مث
عرفت أيضا بإسم "درنى" و قد شرب فيها الأعشى مع صحبو و قدـ لذم من خمرىا الوافر والتي 

  17صارت رمزا للرخاء والنعيم والسعة:
 و إف لنا درنى فكل عشية        يحط إلينا خمرىا و خميلها

للخمر في "أثافت" لشا و يرمز الأعشى للرخاء الذي كاف ينعم بو وسعة العيش والتًؼ بمعصرة     
 18يعطي لو من أعنابها، و يقوؿ:

 أحب أثافت وقت القطاؼ      ووقت عصارة أعنابها
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  19أما الشعتَ فرمز للنماء والبركة والوفرة والعطاء فقد ذكره امرؤ القيس بقولو :    
 تلك الشعتَة تسقى في سنابلها      فأخرجت بعد طوؿ الدكث أكداسا

مزا للنقاء والصفاء تارة، ورمزا ، فيذكر أمية رمز القطن الدزروع، وصورتو و قد واستعمل القطن ر     
  20أعد للباس بعد أف يوشى ويصنع :

 و الطوط نزعو أغن جراؤه      فيو اللباس لكل حوؿ يعضد
 
 الصناعـة : 3-1-2

لبت الصناعة حاجة الإنساف في ذلك العصر، و امتازت ببساطتها، إلا أنهم أبدعوا فيها، وىذا     
ما تشهد بو الأدوات التي استخدموىا و التي عثر على بعضها بعد سبر مواقع الآثار التاريخية و 

رتبط عندما نتحدث عن الصناعة كملمح من ملامح الحضارة، فاف ما يهمنا ىو الجانب الفتٍ الد
بالرموز التي استفاد منها الشاعر العربي في عرض معاناتو النفسية، و موضوعاتو الدختلفة . فأصبحت 

 مؤشرا حضاريا في دراسة ىذه الفتًة .
فقد اشتهرت الصناعات النسيجية، و الدعدنية، و الأواني الخزفية، و الدباغة الجلدية، و الأدوات    

 وؽ عربية رئجة.الحربية . ووجدت لذذه الصناعات س
واشتهرت الدنسوجات القطنية، و الصوفية، و الحريرية، و قد ارتبطت في فتًة ما قبل الديلاد     

، و لكنها أصبحت 21برجاؿ الدين و الدعبد، واقتصرت بعض أنواع مصنوعاتها على الكهنة والدلوؾ 
عملوف لحسابهم الخاص ،  في فتًة متأخرة بعد الديلاد خاصة بالقصر أو الدلوؾ، وأصبح لذم نساج ي

 .22كما ىو في اليمن في القرف السادس للميلاد، فقد أشارت نصوص الدسند إلى الحياكة اليمنية 
، واستخدموا الأصباغ ذات الألواف الدتنوعة، و التي       وأبدع الصناع في التفنن بالنقوش والرسوـ

 يوانات . حصلوا عليها من الدواد الأولية، والنباتات، والدعادف، والح



 

 المصادر الحضارية للرمز في الشعر الجاهلي 
 

245 

فقد استفادوا من الأزىار التي انتشرت في مرابعهم، ومن بعض أنواع الثمار، أو قشورىا، ومن ذلك 
الزعفراف و"الفوة" الذي يعصر فيستخدـ مادة لأعماؿ النقش والكتابة، وقد أشار إليو الأسود في 

 شعره 
فأشاروا الى القطن الدندوؼ و ولا شك أف القطن الدعد لغزؿ الخيوط يدر بعملية تنقية خاصة ،      

 .23المحلوج ، كما في شعر أوس بن حجر من خلاؿ صورة الناقة: 
 علا رأسها بعد الذباب وسالزت          كمحلوج قطن ترتديو النوادؼ

ولم ينس الاعشى الحائك الذي يقوـ بالنسيج أو الخياطة فقد وظفو للدلالة على الاتقاف، وحسن 
 .24الدعالجة

 يجتابها               كشق القراري ثوب الردفيشق الأمور و 
واشتهرت بعض الدناطق العربية بصناعة الدنسوجات، فتحدث الطفيل الفنوي عن النسيج العراقي    

  25الدرقم وقد وضع فوؽ الذوادج وىو يرمز إلى علو الشأف إذ لم يكن متاحا لكل الناس:
 العراؽ الدرقملقد بينت للعتُ أحداهما معا        عليهن حوكي 

ولم تكن الصناعات الجلدية أقل أهمية من الصناعات النسيجية ، وقد تدثلت بالنعل الجلدية ، 
والسيور التي استعملت على شكل أحزمة للإنساف ، أو للرحل ، أو للهوادج ، واستفيد من الجلود  

والزخارؼ الدنقوشة في صناعة الجفاف والقراب . وقد استعمل الشعراء في شعرىم الأدنً وصناعتو 
  26عليو، وقد كاف ذلك يرمز عندىم لحسن الرسم كقوؿ علقمة:

 بأكناؼ شمات كأف رسومها             قضيم صناع في أدنً منمق
كما عرفوا صناعة النعل الجلدية الددبوغة بالقرظ، واشتهر في ذلك السبت اليماني و نعاؿ السبت  

  27والصبر، كما في شعر عنتًة :استعملت للرمز على القوة الدتانة 
 بطل كأف ثيابو في سرحة                  يحذي نعاؿ السبت ليس بتؤـ
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أما الصناعات الدعدنية و الخزفية و الحربية، فقد توفرت لذا الدواد الأولية اللازمة ، كالنحاس والذىب 
وعرفت بها مواضع خاصة و الحديد والقصدير .. وعرفوا كيفية استخراجها و تنقيتها من الشوائب، 

 . 28. وقد عثرت التقنيات الأثرية على بعض الأدوات ، والأمكنة التي قاـ بها الصهر والتعدين
. 29وعرؼ صناع الحديد في أوساط المجتمع العربي باسم الأقياف ولعلهم من اشتهروا بالحدادة    

ا رموزا لإتقاف الدعالجة، وحسن وكاف لذم أدواتهم الخاصة التي لم تغب صورتها  عن الشعراء فاتخذوى
 :30السبك فأشار علقمة الى رمز كتَ القتُ بقولو

 قد عريت حقبة حتى استطف لذا             كتً كحافة كتَ القتُ ملموـ
ومن أعمالذم صناعة الحديد وتحويلو إلى أدوات يحتاجونها في الحياة، فأشار قيس بن الخطيم إلى     

 . 31ديد :الأقياف الذين يصوغوف  الح
 وقد رد العزائم في طريف                   وأقياف يصوغوف الحديدا

 الرموز المتعلقة بالمعرفة: -3-2
 الطـب : -3-2-1

دخلت الدوروثات الحضارية في حياة الإنساف العربي ، وعد الطب من أىم الدوروثات العلمية       
لنفس البشرية واستمرارىا من أجل البقاء واتقاء الحضارية، وشكل رقيا في الحياة وكيفية التعامل مع ا

الكوارث والأمراض. وإذا كاف الإنساف قد فكر بالطرؽ الناجعة لحماية نفسو و وقايتها من الداء ، 
فإنو لم ينس الحيواف الذي رافقو في حياتو ، فأصبح الطب يدثل حياة متكاملة لحماية الإنساف و 

ة، و اتجو إلى المحيط الطبيعي مستفيدا لشا فيو من نبات وزروع ، الحيواف . فتعامل الإنساف مع البيئ
معتمدا على التجارب ، فأيهما يصيب فهو الصحيح ، و إذا لم يجد ما يشفيو اتجو الى التسليم 
بتأثتَات أخرى تدثلت بأعماؿ الكهاف و السحرة الذين لعبوا دورا كبتَا في الأمور الطبية .و ىذه 

 . 32تأثتَات موروثة سبقت الديلاد  –تكن إلا نتيجة  الدكانة الكهنوتية لم
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فقد شاع استخداـ الرقي والتعاويذ قديدا، و نسبوا بعض الأمراض إلى الجن والعفاريت فاستخدـ    
، و بتأثتَاتهم و 33السحرة الطرؽ الخاصة و الأدوية الدركبة و التعاويذ الدتعددة لصد ىجماتها 

الناس بصحة أعمالذم في بعض الأحياف، لشا ثبت مكانتهم أساليبهم استطاعوا اف يوهموا 
 الاجتماعية.

و حديثنا عن الدوروثات الطبية لا يعتٍ أف المجتمع يعيش بحالة من السذاجة الفكرية، بقدر ما ىي   
موروثات حضارية تدسكت بها المجتمعات قديدا، وبقيت آثارىا حتى يومنا ىذا. لذلك لابد من 

لثاني الدتمثل في استخدامهم الطرؽ الطبية التي نعدىا علمية قياسا بعصرىا، الحديث عن الجانب ا
 وقد أثبتت جدواىا في كثتَ من الدعالجات حتى الآف، و ىو ما نسميو بالطب الشعبي .

ومن الأطباء ابن أبي جورية التميمي، ورجل من تيم الرباب يقاؿ لو: ابن حدنً، وقد ضرب فيو    
فأصبح رمزا للشفاء والاستطباب كما في قوؿ أوس عندما خاطب جماعة  الدثل في حذقة الطبي،

  34أخذت معزاه:
 فهل لكم فيها إلى فإنتٍ       طبيب بما أعيا النطاسي حذيدا

ولعل النطاسي كاف طبيبا للملك النعماف بن الدنذر، فكاف أيضا رمزا للصحة وفي ذلك يقوؿ    
 35الربيع بن زياد : 

 ف متكئا     مع النطاسي يوما و ابن تغويلافابرؽ بأرضك يا نعما
واىتم العرب بالطب البيطري، وأولوه اعتناء خاصا باعتبار الحيواف من الضروريات التي لا يدكن     

 إهمالذا أو التخلي عن فوائدىا ، فتًكها عرضة للإمراض يعتٍ الإخلاؿ بأحد مستلزماتهم الحياتية .
كانة بارزة ، فعرفوا طرؽ مداواة الفرس حتى تضمر، وكثرت و كاف لبيطرة الخيل و الإبل م    

الإصابة بمرض الجرب، فعالجوه بالدلح والقار، أو بطبخ بعض الدواد و مزجها مع بعضها ، كصورة 
  36عبد الله بن سلمة الغامدي : 

 ولقد أداوي داء كل معبد         بعينو غلبت على النطيس
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الدطلية بالقار و الذناء و القطراف ، لم تغب  –لناقة و الجمل الفرس و ا –إف صورة الحيوانات     
 عن تشبيهات الشعراء الفنية  فاستفادوا منها رموزا تساعد في عرض حالاتهم النفسية أيضا .

، فقد وجد الأعشى فيو صورة ثقافية استفاد منها في عرض تجربتو الذاتية مع 37أما مرض الوجي    
جي رمزا لدشيتها الدتأنية  وحركتها الخفيفة، فجعل من مشيها أشبو صاحبتو ىريرة، فجعل من الو 

  38بمشي الفرس الدصابة بهذا الدرض :
 غراء فرعاء مصقوؿ عوارضها     تدشي الذويتٍ كما يدشي الوجي الوحل

 الفلــك : -3-2-2
بحكم ارتباط الإنساف بأرضو، وحاجتو لدعرفة الأوقات والاتجاىات، والفصوؿ، وحالات         

إلى معرفة منازؿ السماء  –تبعا للحاجة، والتجربة  -الطقس، وما يدؿ عليها ، فإنو اىتدى
الدختلفة. والنجوـ وحصر مطلع كل منها أو غيابو و في أي يوـ يعود، كما استدؿ من خلاؿ النجوـ 

 الرياح على سقوط الغيث مهاطلو أو مزنو، و في أي أرض سيدركو ذلك . و
فعرؼ ىذه القضايا عن طريق مساءلتو الكواكب الثابتة و منازؿ القمر، وعن طريق بعض أنواع      

 النجوـ التي جنبتهم الوقوع في مغاور الصحراء.
و معرفتهم ىذا العلم لم تكن إلا ثقافة موروثة استطاعوا التعمق فيها حسب مقتضيات     

عصرىم، و ترجع أصولذا إلى ما قبل الديلاد عندما ارتبطت بحياتهم الدينية و معتقداتهم الروحية، و 
 أصبح أمر التوقيت وتثبيت الأعياد، وأوقات العبادة من واجبات رجاؿ الدعابد و الكهاف.

إف الرموز الدتعلقة بأمور الفلك، أصبحت ملمحا حضاريا استفاد منو الشعراء في عرض تجاربهم     
و تصوير حالاتهم النفسية، وموضوعاتهم الدختلفة في الكرـ والرثاء، و الدديح ..وقد أشار الشعراء إلى 

، و بعض أنواعها مثل السهيل و الثر  يا ..، ودار ىذه الألفاظ الكونية من فلك وكواكب، و لصوـ
حوؿ بعضها الدعتقدات و العبادات التي تجعلها نشتَ إلى بعضهم كاف يرمي من صورتو الفنية غرضا 
روحيا مقصورا و خاصة إذا كاف من أصحاب الأدياف ، أو مطلعا عليها . و بعضهم لم يكن غرضو 
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صورىم فقد ذكرت منها إلا التشبيو أو الوصف أو التقليد الفتٍ الذي سار عليو الشعراء في عرض 
الدعاجم أف لفظة الالاىة سميت بها الأصناـ بمعتٌ الآلذة، فاعتقدوا بعبادتها، وقيل الأىلة ىي الشمس 
أو الذلاؿ، لذلك فالأعشى عندما مدح احد أصحابو جعل الذين يتوجهوف إليو كأنهم يتوجهوف إلى 

 39عبادة الذلاؿ : 
 هلاؿاريحي صلت يظل لو القوـ      ركودا قيامهم لل

، و نسخوا 40وعبد بعض العرب كوكب الشعرى خاطبهم تعالى بقولو : و أنو ىو رب الشعرى    
 حولو الأساطتَ التي اعتقدوا بها ، وجعلوا بعض التفستَات لذا ولدسمياتها . 

لقد اتصلت الصورة الفلكية بالحالة النفسية التي يعيشها الشعراء وبالدوضوعات الدتعددة التي    
 ا، فأصبحت بروج السماء ومنازلذا الدختلفة صورا ثقافية استمد منها الشعراء تشبيهاتهم.تطرقوا لذ

ومن ىذه البروج العقرب، والنثرة، و جبهة الأسد،وقد كانت عندىم رمزا للكرـ والشجاعة      
  41والإقداـ، فعندما ىجا الأسود بن يعفر أحد الرجاؿ قاؿ :

 و بالقلب قلب العقرب الدتوقدو لدت بحادي النجم يحرؽ ما رأى    
 42والفرؽ و الفرقداف و بنات نعتي، فيقوؿ عبيد واصفا حالتو النفسية :    

 فنيت و أفناني الزماف و أصبحت     لداتي بنو نعس و زىر الفراؽ
  43و كذلك الجوزاء فقد استعملها علقمة للدالة على رحلتو قائلا :  

 يئ بو الجوزاء مسموـو قد علوت قتود الرحل يسفعتٍ   يوـ تج
 الهوامش : 

                                           
 .  357-356، ص5ابن منظور، لساف العرب، دار لساف العرب، بتَوت، باب الزاي، لرلد - 1
 نقلا عن: درويش الجندي، الرمزية في الأدب العربي،  دار النهضة،  مصر.   07ص:  1الجاحظ البياف والتبيتُ:ج - 2
 .  277ص :  06السيد أحمد الذاشمي، جواىر البالغة في الدعاني والبياف والبديع، دار الكتب العلمية ط ؛  - 3
 2003، مكتبة الآداب ، القاىرة ، 1علي الغريب لزمد الشناوي ، الصورة الشعرية عند الأعمى التُطيلي ، ط - 4
 .  99شايف عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب، ص:  - 5
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