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 ملخص:
لبنة الأساس في  باعتباره توضيح بذليات الدكان في الرواية النسائية الدغاربية.إلى  الدقالىذا  هدفي

 .ومكونا رئيسيا في الآلة الحكائية، بنائها السردي 
لشا جعلت منو يتعدى  ،حيث تفردت الروايات النسائية بتفاصيل الدكان وعرض لستلف جزئياتو 

حيزه الدكاني ليكون بعدا نفسيا موسوما بالتحول ومرفوقا بالوصف أحيانا وجزء من الحلم والخيال والذكرى 
 . ا يجعلو لزركا للسرد منتجا سردا خاصا لدى الدرأة الكاتبة وسم بسرد الغلقلش

 . البناء السردي ،.الوظيفة الحكائية ،.الدغاربية ،.سرد الغلق ،.الرواية النسائية ،.الدكانكلمات مفتاحية: 
Abstract: 

          This article aims to clarify the manifestations of the place in the 

Maghreb women's novel. it as a building block in its narrative construction, 

and major components in the story process development.  

         the women's novels are unique in displaying the details of the place 

and its various parts, which made it to be beyond the place characterized by 

the psychological dimension marked by transformation and accompanied 

sometimes by description, part of dream, imagination and memory that 

makes the narration of the woman writer marked by the closing narrative 

                                           
  .المؤلف المرسل*
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Function. 

 مقدمة:  .1
النسائي لكون الأخير لبنة أساسية في بناء السرد وقيام  يشغل الدكان حيّزاً مهما في العمل الروائي

حامل للأحداث  دعائمو، فهو عنصر من عناصر الخطاب الروائي وقد تعدى الدكان حيزه الجغرافي كوعاء
فقد تعددت أوجو حضوره  ،ليتبوأ مقاما أكثر حضورا في الرواية النسائية عامة والدغاربية بشكل خاص

 . وية إبداعية تستدعي البحث والكشفلشا طبعو بخاصية التميز وألبسو ى ،وأشكالو في القلم الأنثوي
  من خلال ىذا البحث سنحاول الإجابة عن الإشكالية الآتية:

 ؟ وما الوظيفة الدنوطة بو؟ ن في الرواية النسائية الدغاربيةكيف بذلى الدكا  -
 وللإجابة عن ىذه الإشكالية سنتطرق إلى:

 تعريف الدكان في الدفهوم اللغوي. -

  .تعريف الدكان في الاصطلاح السردي -

 دور الدكان في العمل الروائي. -

 :لال برليل نماذج روائية تتمثل فيخدراسة حضور الدكان في الرواية النسائية الدغاربية من  -

 .-الجزائر –اروق رواية تاء الخجل فضيلة الف -

 .-تونس -تابعي رواية زىرة الصبار علياء ال -

 .-الدغرب –خناثة بنونة رواية الغد والغضب  -

 .-موريتانيا –تربة بنت عمار رواية وجهان في حياة رجل  -

 .-ليبيا –عائشة إبراىيم رواية حرب الغزالة  -
  مفهوم المكان.2
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 :المفهوم اللغوي للمكان 1.2
سام مشاتق يادل االدكاان   « الجااىلي إلى أنيشير باديس فوغالي في كتابو الزماان والدكاان في الشاعر 

علاااى ذاتاااو ، أي ينطاااوي معنااااه علاااى إشاااارة دلالياااة لشتللااااة بريااال إلى شااايء لزجااام ماثااال ولزااادد لاااو أبعاااااده 
ومواصفاتو ولفظو ، الدكان مصدر لفعل الكينونة ، والكينوناة ىاي الخلاق الدوجاود والدائال للعياان الاذي يدكان 

     (161، صفحة 2008)فوغالي،  .»برسو وتلمسو 
وأماكن جمع  في لسان العرب فيورد شرحا للأخير كونو الدكان الدوضع والجمع أمكنة أما ابن منظور

الجمع ...وقد وردت ىذه اللفظة أيضا في القرآن الكريم فجاءت حاملة معنى الدوضع أو الدستقر ومن بين 
نا واذكر في الكتاب مريم إذ انتبذت من أىلها مكا« أىم النماذج نذكر قولو تعالى من سورة مريم 

 «[، أي أنها ابزذت مكانا ومستقرا في الشرق وأيضا قولو تعالى من سورة يس16مريم الآية]» شرقيا...
[أي لو شلنا لغيرناىم وأبدلناىم عن موضعهم زمن 67يس الآية] »ولو نشاء لنسخناىم عن مكانتهم 

 المحل الذي ىم فيو.
 (3960)منظور، ب س، صفحة  [22] يةمريم الآ»فحملتو فانتبذت بو مكان قصيا  «وقولو تعالى:     

أي موضع كون الشيء حصولو فالدكان لغويا ىو الدوضع وقد شكل في العمل الروائي موضع الأحداث 
ووعائها الحامل . أما الدفهوم الفلسفي للمكان فقد طبعو التناقض أحيانا والاتفاق أحيانا وبعيدا عن التعدد 

ان على أنو يحوي الأشياء والإسهابية الدطلقة في عرض ىذه الآراء سنعرض رأي أفلاطون الذي عرف الدك
ويقبلها ويتشكل بها ، أما الفلاسفة الدسلمين فقد أجمع جلهم كالفرابي وابن سينا وأبو حامد الغزالي 

أن الدكان ىو السطح الحاوي للجسم المحوي وذلك في قولو إن الدكان عبارة عن سطح الجسم  «وغيرىم 
ففلسفيا تم بذريد  (172، صفحة 2008غالي، )فو   »الحاوي  أي سطح الباطن الدماس الحاوي للمحوي

الدكان من أي عمق أو دلالة غير الاحتواء الذي يوسمو بسمة السطحية ويجعلو غير قابل للتأثير والتأثر 
وىوما يبرزه الدفهوم الأدبي للمكان من خلال الدراسات النقدية في القرن العشرين ومع ظهور الرواية 

سمات التي ميزتها حيث حددت العالم الذي تعيش فيو شخصياتها وجسدتو الدكان من ال«الواقعية لصد أن 
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وقد حظي الدكان بدراسة عميقة مع ظهور كتاب  (119، صفحة 2007)حفيظة،  . »بذسيدا مفصلا
 غاستون باشلار جماليات الدكان والذي منح مكان جوىره الصحيح وأدرج أنواع الأماكن. 

 :السرديمفهوم المكان في الإصطلاح  2.2
النص الروائي في شاكلتو لرواية تبنى على عدد من العناصر أو البنى التي تتمازج مع بعضها لتخرج ا
: لخطاب الروائي على أهميتو بقولذا، وقد أكدت صبيحة عودة زعرب في كتابها جماليات السرد في االنهائية

، لأن إدراك اتب وبرليل شخصياتو النفسيةر الكالدكان يعد من أىم المحاور الروائية الدؤثرة في ابراز فك «
الإنسان للمكان الدباشر والحسي وصراعو معو ما ىو إلا تأكيد لذاتو وتأصيل لذويتو فبقدر إحساس 
الإنسان بالدكان تكمن أهمية وجوده. ولا لصافى الحقيقة إذا قلنا أن مكان يضيف بحياة الإنسان مثل الزمن 

فلا تكسب لذات أهميتها إلا من خلال تفاعلها مع ر معو طول حياتو في الدكان سيستمبساما لأن وجوده 
 .حيث يعتبر الدرتع الخصب للبناء السردي وقيامو (95، صفحة 2006)زعرب، . »الدكان الدوجود فيو

 المكان في العمل الروائي دور .3
يؤسس الحكي الدكان ىو الذي »أهمية تتأتى من دوره حيث أن  أولت الرواية أهمية كبيرة للمكان،

 « لأنو يجعل الرواية الدتخيلة ذات مظهر ماثل لدظهر الحقيقة....
فلا يدكن تصور الحكي دون مكان يؤطر ويساىم في عملية البناء السردي وىذا ما ذىب إليو شارل غريفل 

، 2000)الحميااداني،  «الدكااان ىااو الااذي يكتااب القصااة حاار قباال أن تسااطرىا يااد الدؤلااف«حيااث ياارى أن 
وعليااو فأهميااة الدكااان مسااتمدة ماان دوره وفاعليتااو داخاال البناااء السااردي ولاايس الأماار بدحااض  .(65صاافحة 

الصدفة أو الاقحام. وىذا ما يؤكده حسن لصماي مان خالال كتاباو الفضااء الدتخيال والذوياة في الرواياة العربياة 
تدغاد  عواطفاو فتفاتح لااو  إن الأمكناة تعتابر لزركاا لدشااعر الإنساان ولذاكرتاو فهاي تعياده إلى الداضاي«بقولاو 

المجااااال واسااااعا لخيالااااو ، ولذااااذا يدكاااان أن تتحاااارك أحااااداث الروايااااة انطلاقااااا مااااع تعلااااق الشخصاااايات بااااذلك ، 
فالإنسان مثلا عند رؤيتو لجدران الدنزل القديم الذي ولد فيو وىي منهارة ، وأن ىذا الدنزل بقي أطلالا  فإنو 

يدكان للمكاان أن  »ر الدكان وأهميتاو في العملياة الساردية ليعمق لصمي دو » يسترجع حتما ذكريات الطفولة 
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، 140، صاااافحة 2000)لصماااي،   « يصااابح ىاااو الشاااخص ذاتاااو إذ ينصاااهر داخااال الاااذات الإنساااانية...
وعلى ىذا الأساس فالدكان لو تشاكلاتو في البنااء الساردي. كماا يشاير حسان بحاراوي في كتاباو بنياة  (141

علاقاة متعاددة ماع الدكوناات الحكائياة الأخارى للسارد كالشخصايات  »الشكل الروائي أن الدكاان الروائاي في
 (41، 40، صفحة 1990)بحراوي، . «والأحداث الروائية السردية

الدغلاق الدفتااوح، الإقاماة والانتقاال والدااديف والريفاي والااواقعي « تعاددت أناواع الأمكنااة في العمال الروائاي بااين»
 . (217صفحة ، 2012)سليمان،   «والروائي والتخيلي

وىذا حسب معطيات وأطر البناء السردي .فالدكان وعلاقتو بالشخصية بذلى بعمق أكثار مان ىاذه الأناواع 
 .حضورا

 :حضور المكان في الرواية النسائية المغاربية .4
كان للمكاان في الرواياة النساائية حضاور خااص بداياة مان الغرفاة الاتي شاكلت لادى الأنثاى الكاتباة  

حضااورا خاصااا حيااث برملهااا الشخصااية الأنثااى تااأملا وخصوصااية فقااد تتحااول إلى كااائن لراانح يتوافااق مااع 
لذياذ ، بذاد نبضات الأنوثة الحالداة ، كماا قاد يتحاول إلى كاائن مضامخ بالغبطاة  الدستسالمة لانقيااد الحلام ال

الكاتبااة فيااو أحيانااا إحاادى الفضاااءات الدهيمنااة علااى أفااق الاانص ، وأحيانااا أخاارى مكانااا مقفاارا متلفعااا بعتمااة 
اللياال ، وعصااف رياحااو الباااردة، بحيااث تتحااول إحاادى الصااور العدائيااة الدليلااة بااالظلم والقهاار وقفااص لليااأس 

] الحجارة الصاغيرة[ لادى خناثاة  ويتجلى حضور الغرفة (350، صفحة 2012)ابن السايح، والانكسار. 
بنونااة في روايتهااا الغااد الغضااب لزملاااة بالحالااة النفسااية وأثرىااا علاااى ذات الأنثااى فشااعور الاغااتراب والوحااادة 

 .يهيمن على بطلتها، في مشهد ينبض تأملا و تساؤلا لكل ما برملو ىدى من ىواجس ولساوف
ل كاال ذلااك قااد عااام في ظاال غااامض لم كاال مااا في الحجاارة الصااغيرة وكاال مااا افيلتقطااو بصااري في الأو «

يفلح بسعف في استكناه سمكو ،وظلت علاى ذلاك وقتاا برمتاو ...حار إذا انتبهات تسااءلت: مااذا في كفاي ؟ 
وحاولاات أن أسااتعيد الاادور ، لكاان ياادي كاناات كفكااري  آه إنهااا قطعااة الحلااوى الااتي توقفاات عاان قضاامها،
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ظهاري علاى صادر الحاائث الداثلو  ت وقعات في وحسي وندمي كل ذلك قد اربرل وزفرت وأنا أرماي رأساي و 
الاستغراق نفسو ، دون أن أدري أين كانت عيناي ويداي وفكاري ؟ وحينماا صاحوت صاادفت عياف علاى 
الساااعة الصااغيرة وىااي تااتم رحلتهااا عاابر الثانيااة والنصااف بعااد منتصااف اللياال ...وفكاارت : ىاال نماات؟ وكااان 

في جاااوف الحجااارة حياااث وقعااات علاااى ساااؤال : مااان  ظهاااري ياااوجعف ت براملااات وأتيااات بحركاااات اعتباطياااة
 : الدسؤول الآن ، رأسي أو نفسي ؟ وأجبت

     (66، صفحة 1991)بنونة، . « لعلو الآن جسدي .. -
فالحالة النفسية التي صاحبت الدكان مان حالاة الغماوض والشارود جعلات السااردة ىادى بطلاة بنوناة 
تسااتكين للوضااع لتسااند حالتهااا في تساااؤلذا للجسااد  . الجسااد الااذي براكيااو الكتابااة النسااائية كمياازة قااارة في 

ائاااد إلى الاااذات بفعااال ع«الطااارح الروائاااي حااار وسمااات الأخااايرة بالكتاباااة بدعطياااات الجساااد. فالسااارد ىاىناااا  
الساردة والدعلنة عن فرار الحكي والفعل معاا .ويتضاح أكثار باورود أفعاال مباشارة منتسابة إلى الاذات السااردة 

فحجااارة بنوناااة ىاااي الدكاااان الدغلاااق الاااذي أوت إلياااو  ،(115، صااافحة 2004)كااارام،  «الدتكلماااة والفاعلاااة
الدثلجة الذي يعكس الدشاعر النفساية الاتي بطلتها ىدى وعبرت بو عن وحدتها واغترابها في مشهدية برودتها 

 . تفتقد الاحتواء والدفء
وبعااد يااوم مشااحون علااى طريقااة لزساان ، حيااث عشاانا الدشااهد وبذاوزناااه بشااكل عنيااف لذيااذ « ...

، 1991)بنونااة،  «قاااس دلفاات إلى حجاارتم ...وبسااددت علااى الفااراش ، فيااو ثلااو وفي الباادن قشااعريرة ... 
 .(100صفحة 
فاالحجرة الدكااان ىااا ىنااا ألاات لذاا أثاار الأحااداث لتضاايف تأثيرىااا فاالبرودة الااتي تلقااي بظلالذااا علااى »

فالجسد يحمال بزاوم الدكاان « الحجرة ىي برودة نفس ومشاعرىا وأحاسيسها فالوقع ىنا تشاركي للطرفين . 
. فاابرودة (08صاافحة  ،2013)اباان السااايح، شااعرية الدكااانفي الروايااة العربيااة، » وحفرياتااو وىااو امتااداد لااو.

الفااراش والااتي ىااي باارودة للباادن الجسااد بقشااعريرتو جعلاات ماان الدكااان )الحجاارة( امتااداد لااو .لشااا ياابرز الوظيفااة 
 . الحكائية للمكان ففيو تظهر الدرأة الكاتبة تفصيلات الدشاىد السردية بدختلف جزئياتها وتبرز أثرىا
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ل الحاديث عان الدساجد كمكاان دياف مقادس وقد أبرزت بنونة مدى تعلق الإنسان بالدكان من خلا
مع ادراج بعض السلوكات السلبية كسرقة الأحذية في الدساجد كظااىرة اجتماعياة سالبية تابرز التطااول علاى 
الدتعباادين لتوجااو النقااد لذااذه التصاارفات . وىنااا أباارزت بنونااة العلاقااة بااين الااذات والدكااان فهنااا العلاقااة علاقااة 

مسجد الحي يعرف في كل وقت صالاة اماتلاء كبايرا ، ذلاك أن كال  والديف،هاء للمسجد ببعده الروحي انت
السكان قد ارتبطوا بالدسجد وبدا يدثلو  بذلك الحنين القديم وبتلك العادة وبذلك التواصل الذي استطاع أن 
يجماااع باااين الدكاااان كمساااجد، وباااين النااااس كمصااالين لكااان أحاااذيتهم : أيااان ىاااي ؟ البحاااث ىناااا وىنااااك مااان 

ساااتفهام علاااى كااال لساااان وفي جمياااع الأعاااين فمااان تطااااول علاااى الدتعبااادين في بيااات العباااادة ؟   أخاااذىا ؟ الا
وىناا قاد تم توظياف الدكاان بشاقو المحساوس وسألوا الشايخ الحماداوي... » (156، صفحة 1991)بنونة، 

هااا ودلالتااو الكباايرة الااتي يحملهااا للإنسااان  يحااول معطيااات الواقااع المحسااوس ، وينظمهااا لا ماان خاالال توظيف
)ماااؤلفين،  . «الداااادي ...بااال مااان خااالال إعطائهاااا دلالاااة وقيماااة وتكتساااب عناصااار العاااالم المحساااوس ودلالتاااو

وملازمااة الدكااان لبنونااة واضااح ويجاازم بحركتااو لااديها كونهااا بذعاال منااو ماالازم للحاادث  (64، صاافحة 1988
  .وتتبع جزئياتو وصفا دقيقا لشا يضفي حركية سردية واضحة عليو

كنات أتطلاع  ....وسارت في البيات بخطاوات فارغاة.و»ففي مشهد الساير بالبيات تابرز ىاذه الحركياة 
إلى ىناااااا وىنااااااك ، كاااااأنف أبحاااااث عماااااا ألتقطاااااو حاجاااااة أو ظااااااىرة أو فهماااااا .وبقيااااات أساااااير ...والجااااادران 
 تتمطث..وأساااير في صاااحن الااادار.. في دىلياااز البااااب..في الااادرب الضااايق والفساااحة الخامااادة ت بعيااادا بعيااادا
حياث لا شايء يتحاارك .فكال مشانوق بحبلااو : في أعمادة الناور وسااير النااس ولولباة العجاالات وتوقاف الذااواء 

 .   (150، صفحة 1991)بنونة،  « .وأخبث رجلي ...ألعن توقفي ..
فالحركية التي تتراءى يصاحبها التناقض وبين الإنسان والدكان ىا ىنا تتشكل الرؤية بالنسبة للإنسان 

عال الدشاكلة الرئيساية الاتي تكمان في الدكاان بالدرجاة الأولى ،تعاود إلى بنياة التنااقض في الإنساان ول« والعالم 
نفسااو ، فهااو إنسااان عاصااي أو مشااوه براايث بااو لرموعااة ماان الأمكنااة الااتي تناادرج ماان الجلااد إلى اللباااس إلى 
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مكاااان الرؤيااة لذاااذا العاااالم الغرفااة إلى الساااكن إلى الدباانى إلى الحاااي إلى الدديناااة...التي تعااد البعاااد الااذي يشاااكل 
  (187، صفحة 2013)الدناصرة،  .«الدبثوث في السرد /القص

وقد بسكنت الكاتبة من بذسيد ما ىاو كاائن مان خالال رباث الحالاة بالدكاان .فيظهار مان خالال ىاذا 
التجسااايد انفعاااالات وأحاسااايس الكاتباااة ليتسااام الدكاااان بسااامة البعاااد النفساااي وىاااي الحالاااة الاااتي يصااابح فيهاااا 

الدكااان الدصااور ماان خاالال «ن ماارآة الشخصاايات ومتتبعااا لحركاتهااا وراصاادا لانفعالاتهااا بحيااث يكااون   الدكااا
حاجات النفس وبذلياتها وما يحيث بها من أحداث ووقاائع ، أي مان خالال الحالاة النفساية الاتي يكاون فيهاا 

ونفساااي مااان  الروائاااي شخصااايات روايتاااو ،ولااايس الدكاااان الدصاااور كماااا ىاااو قاااائم فعلياااا، دون تااادخل شاااعوري
 (15، صفحة 1994)النابلسي،  «الروائي

وبالتااالي يكااون الدكااان ذو وظيفااة ترصاادية لحركااة الشخصاايات ومواكبااا لذااا لشااا يدنحااو بعاادا نفساايا   
يضفي نبضا واقعيا وحيويا عليها، وخاصة الشخصيات الفاعلة فالدكان يؤثر عليها ويوجهها بتحركو لدشاعر 

سااابقا عنااد حساان لصمااي في كتابااو الفضاااء الدتخياال والذويااة في الروايااة العربيااة الإنسااان ولذاكرتااو كمااا أشاارنا 
فعلامات الدكان لدى بنوناة مسايجة باالتهميش والنفاي وىاو ماا تعانياو سااردتها )ىادى( كاذات أنثوياة تنشاد 
التجاوز في ظل الانكسار والتهميش لشا جعل من الدكاان يحمال بعادا نفسايا قوياا فالاضاطراب الاذي تعيشاو 

  .ردتها يلقي بظلالو على الدكان لشا يشاركها إياه .فهذا الدشهد يفند ذلكسا
والحشرات السرية تتكوم علي وتتكاثر وأنا  كنت أعدو الفضاء يزداد بعدا ، والظلمة أشد حلكة، «

أخااااابث الخطاااااو وأصااااار .الحلكاااااة ،أشاااااد حلكاااااة والغماااااوض في كااااال الفضااااااء ...والعااااادو في ىاااااذه الحالاااااة لا 
، صافحة 1991)بنوناة،  « ملقان بلا رؤية ، والإصرار ىو نفسو ولا علاماة  ماا ىاذا ...يفيد...العينان بر

120) 
فااإن كااان الدكااان مرىونااا بالحالااة النفسااية في الكثااير ماان الدواضااع لاادى الأقاالام النسااائية إلا أن الأماار  

ا لتقنياة الوصاف يختلف لدى عائشة إبراىيم في روايتها حرب الغزالاة حياث بذعال مناو مرافقاا للحادث وموازيا
 . فمنذ الوىلة الأولى تفصح عن الدوقع الجغرافي لدملكة الدوىيجاج . وتضع أمكنتها في طرح مباشر
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وأن موىيجاج التي قامت على سهل تشاوبينت والأراضاي الدمتادة باين غاباات قاران الكابرى  االا   «
 (7، صفحة 2019) إبراىيم، . « وجبال الأكاكوس بأقصى جنوب غرب ليبيا..

لتجنح الكاتبة للتدقيق في الوصاف والاذي تتباع مان خلالاو حيثياات الدكاان فهاا ىاي تصاف إمتاداد  
فنماات غابااات الساافانا وحاادائق اللااوتس وكساات أرض « الطبيعااة بالدملكااة عنااد الاحتفااال بعيااد الشاامس بهااا

مفتاوح بامتدادياة  فالدكاان ىناا» الدملكة بنبات  السلفيوم والتيفا وحقاول الأنمار وأشاجار التفااح الاذى  ... 
تفسارىا جمالياة الطبيعاة في الدوىيجاااج .لتفصاح إباراىيم عاان طبيعاة معمارياة الدملكااة مان )كهاف وسااقيفة..( 
فالدكان في حرب الغزالة رغم عموميتو وافيتساعو إلا أنو يدتاز بالخصوصية والحميمية فلكل واحد عالدو الخاص 

في كهااف العاشااق تعلاام ميكااارت «فة ىيرياادس.الااذي يااركن إليااو وىااو مااا يتجلااى في كهااف ميكااارت وسااقي
 « العزف على القيثارة...

) إبااراىيم،  « أصاابحت سااقيفة بياات الأزياااء عالدهااا الدزدىاار بالدتعااة والألااوان... »أمااا ىيرياادس فقااد 
 (51، 19، 11، صفحة 2019
لطبيعة لتكسر الروائية ىذه الدوازاة بين الوصف والدكان وبررك السرد من خلال بذاوز وصف جمال ا 

من خلال إظهاار خطاورة الدكاان وصاعوبتو الاتي تاتراءى مان تضاريساو الاوعرة في لفتاة تابرز مصاارعة الإنساان 
لقد أصبح الدكان فجأة يعو بالثعابين الكبيرة الدرقطة بالأخضر « للطبيعة ولتحرك وتيرة السرد بحركية الدكان 

ذات جلاجاااااال تصااااااطك في ذيولذااااااا عناااااادما والأزرق ، والنحيلااااااة ذات الأوداج الدنتفخااااااة ، وأخاااااارى صاااااافراء 
تنسحب على الحصى الناعم .. واكفهر الذواء برائحة حامضية بزرج من الأفواه الاتي تطلاق فحيحهاا في كال 

( فمظاااىر الخاوف والخطاار 232)نفااس الدرجاع  ، صافحة » مكاان .أظنناا ساالكنا طرياق وادي الثعاابين ... 
ل وأخااذ ياانفض ساااقو بقااوة ليحررىااا ماان أنياااب صاارخ ميكااارت صاارخة ذىااو « تااتعكس علااى ميكااارت وإيجااا 

الأفعااى الرقطاااء الااتي أطبقاات فكيهااا علااى باااطن قدمااو اليماانى  صاارخت إيجااا معااو بهلااع وتناولاات حجاارا كباايرا 
عائشة إبراىيم ، رواية حرب الغزالة ، صفحة » ) وىوت بو على جسد الأفعى فأرذت فكيها على قدمو...

الروائي عالم بلا حدود متشعب لضو ساائر الابذاىاات  والكاتاب الدكان « ( وىو ما يبرز أن 235 -234
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يستحضاار ماان خلالااو جميااع مشااكلاتو السااردية الأخاارى ، وتعاابر شخصاايات العماال الروائااي ماان خلالااو عاان 
أىوائها ورغباتها ومرامي مبدعها ، وإذا كان الدكان يتخذ دلالتو التاريخية والسياسية والاجتماعياة مان خالال 

)أأااد، « العلاقااات ، فااإن قيمتااو الحقيقيااة تتمثاال في علاقتااو بالشخصااية بصاافة عامااة..  الأفعااال وتشااابك
 (45، صفحة 2004
وىذه العلاقة بالشخصية توظفها إبراىيم فالخطر الذي أحس بو ميكارت وإيجاا تابرزه إباراىيم لشااثلا  

ن والشخصايات فالشاعور باالخطر في صورة الغزالة الدرتبكة الدوجودة بالدكان لشا يرفع درجاة التفاعال باين الدكاا
حركاااة الغزالاااة تااربكف تعلماااين أن حواساااها أكثااار تفااااعلا ماااع الرائحاااة « يعاام الدكاااان ويحااارك لستلاااف جزئياتهاااا 

. خطار ألقاى بظلالاو الدكاان الداوحش ويلغياو ىادوء الدوىيجااج عنادما تاتراءى «والصوت وىي تشعر باالخطر 
لقيااد ميكاارت الغاارق في صامتو ،وساارت خلفاو دون أن ...أسالمت »للنظر لتساير إيجاا وميكاارت لضوىاا. 

تنبس بكلمة واحدة  حين لاحت لو مان بعياد براوم أرض الدوىيجااج تتكا  علاى جبال الأكااكوس بكهوفاو 
وصاااخوره وأقواساااو وتعاريجاااو ورماااوزه وآلذتاااو وجاااداول مائاااو وساااجلاتو الاااتي تااادون كااال ماااا حااادث في عصااار 

 (255، 234حة ، صف2019) إبراىيم،   «الذولوسين الدبكر
لتنتهااي رحلااة الغزالااة أمااا في الحياااة فرحلتهااا لم تنتااو علااى حااد قااول إبااراىيم في نهايتهااا فعااودة الغزالااة 

 .للموىيجاج عودة تاريخ واستقرار واستمرار للحياة
وفي رؤيا أخرى لصد التابعي بذعل مان الدكاان )الدديناة تاونس( مسارحا لأحاداثها كماا أنهاا تتباع معاالم 
الددينة وجغرافيتها ) قفصة ،مكثر( لتصف أمكنة بالددينة تونس ] مقهى الزنوج والبالداريوم ودور الثقافة[ لشا 

جعاال الكاتبااة براارص علااى تااأريخ  يصااور جاازء ماان تاااريخ تااونس فااترة الساابعينات ولعاال أهميااة الدرحلااة ىااو مااا
أمكنتها بوصف دقيق لشا طبع بنائها السردي بجولة بتونس بذعل القارئ قريبا مان الدكاان ، أماا حاديثها عان 
باااريس ولناادن فهااي أمكنااة للخاار ماالاذ للتيااو والذااروب .فقااد صااورت الكاتبااة العااودة إلى تااونس بعااد الغربااة 

التساؤلات فأأد الذي كان ضمن صراع اليمين واليسار بالبلاد بدشهد ينبض بالتوتر والضياع وىو ما تورده 
عاد ينظر إلى القاع الدتلأل  الذي يجذبو وينفره في آن واحد وتسااءل: ىال « يحاكي الدشهد رحلة التيو لديو 
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ىي عودة حقا كما أرادىا أن تكون أم لررد فاصلة في رحلة تيو داخلي أدركتو لغتها منذ سنتين فهو يضرب 
لتصاو  التااابعي  (31، صافحة 1991) التاابعي، » رق الأرض ومغاربهاا طريادا الأركان يااأوي إلياو. في مشاا

من الدكان جغرافيا السرد فهي تسرد عن الوطن )تونس( في معرض حديثها عما يحصل بين اليساار واليماين 
 .وما يتعلق بالوضع السياسي جراء ذلك

الدكاان وحركياة التنقال باين الأمكناة وفضااءاتها  لتنسو باذلك استرساالا وصافيا يتتباع الأحاداث منبعاو
الدختلفة. لشا يجعال الدكاان لادى التاابعي في زىارة الصابار ينابض باروح الاوطن وأرجائاو مكاناا مكاناا. كماا أن 

 .ىذه الجغرافيا جعلت من زىرة الصبار جولة وصفية بتونس بامتياز
لااى الحااب والألفااة الااتي بااين ىااذين أمااا الكاتبااة تربااة بناات عمااار فتحماال الدكااان في عرضااها لبياات لي

تساتعين «القلبين حيث تستند بنت عمار على الدكان )البيات والددرساة( لتوقاد شاغف الحاب بينهماا حياث 
الروايااة النسااائية بالأمكنااة ، تتخااذىا علامااات ترميزيااة، يهتاادي بهااا خطابهااا السااردي وتقاادم العناصاار الدكانيااة  

عالم الدرأة وفضاءاتو، حيث مبااىو الأنوثاة ، والزىاو باالآخر .  كخرائث دلالية ولزمولات لفظية ، تأثث بها
حر إذا ما توغلت في تلك التفاصيل الدكانية الصغيرة ، كان صراخ النشوة العارماة الدتساللة منهاا، بذاد فيهاا 

 (366، صفحة 2012)ابن السايح،  ».الذات الأنثوية ثراء واستجابة
 .لحب قل  ىذين الدخلوقين : لزمود وليلىوداخل ذلك البيت الدسور أحكمت أصرت ا «

بأجنحاة لقااد افيساتحال ذلااك البيات والددرسااة إلى عاش يااؤوي إلياو ىااذان الفرخاان ، وإن كااان يطاايران 
 .الشوق التي تلتهب ، كأنهما كوكبان لا علاقة لذما بالدنزل وبقية الأسرة

يهما : دار واسعة تتوافر على  كانت الددرسة أحد ىذين الوكرين ، وأما الدنزل فهو حلبة عاطفية لكل
كل وسائل الرخاء والاستجمام ، يسكنها أفراد قليلون ، لشا أشاع فيها ىدوء كاملا،لا يكاد يقطعاو شايء، 

 . وكان لزمود يستبقي لذلك أحلى الذكريات ، إذ شهد أول تعانق وبسازج لنظراتهما
انفتاحاا لا متناىياا علاى عاالم  كان ذلك عندما حل ضايفا علاى خالتاو ، وكانات نظرتاو الأولى لليلاى

) تربااة  بناات عمااار ، وجهااان (23، 22، صاافحة 2008)تربااة ،  ».جديااد في مسااارح أحاساايس قلبااو...
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( فالدتأمل لذذا الدشاهد يجاد أن الروائياة بذعال مان  )البيات الددرساة وحار 19، صفحة2008في حياة رجل،
لاىااا العاشااقين .فالقريااة الااتي تصاافها بناات القريااة( خلااوة للحااب وفضاااء للاادفق العاااطفي والشااعوري بااين بط

عمااار بدقااة تاابرز جمااال ىندسااتها وفي الدقاباال تعلاال زيااارة ليلااى لذااا للقاااء لزمااود فهاال أرادت تربااة بناات عمااار 
دمو جمال الذندسة الدعمارية للقرية بجمال العواطف بين بطلاىا لتبرز البعد الروحي للمكان )القرية( وتعماق 

  .؟أثر التعلق جمالا وحبا 
قرية لزمود ىي لرموعة أبنية عريقة ذات ىندسة معمارياة تقليدياة تتازاوج  فيهاا الدناازل الطينياة ماع  «

الخياااام و الأعرشاااة ، وإن لا بزلاااو مااان بعاااض الااادور الدبنياااة علاااى الاسمنااات الدسااالح.. ويبهيهاااا في عاااين الزائااار 
الااتي تشااع ...أمااا قطعااان الإباال والبقاار  حادائق النخياال ...والخمائاال الدنتثاارة دوحاتهااا مصااارعة الكثبااان الرملياة

فتساايم منتجعاتهااا غااير البعياادة عاان القريااة ليروحهااا الرعيااان لاايلا... مااا أرغاام ليلااى علااى زيااارة القريااة ىااو أن 
 (23_22، 19، صفحة 2008)تربة ،  « تلاقي لزمودا الذي شغفها وعلق قلبها بقلبو.

فالقرية الدكان بسارس قانون الجذب لليلى كونها ستلاقي لزمودا فيها، فطبيعي أن تهفو الاروح وتتعلاق 
فالأمكنة تكتناز في ذاكارة الدارأة بحركياة ضااجة بريال رغباة الآخار  »بالدكان الذي ىو وجود لزمود ومستقرة . 

، صااافحة 2012الساااايح، )ابااان  «كماااا بسثااال ىاااذه العناصااار الدكانياااة عطااااءات حساااية ، برااارك بنياااة السااارد
266) 

فالفضاء الدكاني لتربة برركاو العواطاف والدشااعر باين لزماود وليلاى وبسافر لزماود الاذي ياورد مشاهده 
مقتضبا لتعيد الروائية حركياة للمكاان وحيوياة لاو مان خالال عاودة لزماود في ظارف وجياز لدنحانى السارد ففاي 

يساااافر إلى نواكشاااوط لاساااتلناف دراسااااتو قبااال أن »تنباااؤ عااان السااافر وتسااافر عاااان العاااودة(  31الصااافحة )
الجامعية بالسنة الثانية ، كتب بيتين من شعر نزار قباني على قصاصة صغيرة بخاث دقياق وبعاث بهاا إلى ليلاى 
... انتهت سنوات الدراسة الأربع في الكلية  والزمن عدو للحبيبين اللذان أنضجتهما السنوات ونماا حبهماا 

 .« الذي رافقهما منذ الطفولة ...
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فكااأن الدكااان وجااد فقااث لأجاال لزمااود وليلااى فقااد وظفاات الروائيااة الدكااان بشااكل رئيسااي لأحااداث 
اللقاء بين بطليها .لشا جعلنا نوسمو بالدكان الدرافق للشخصية . فالدشاعر والعواطاف لا تتقاد إلا عابر حيازه . 

في لسبلهاا الليلاي ، خارج وبعاد أن اختفات الشامس « فحر وسم  جمالية الدكان من وقع الشعور أو التعلاق 
، صافحة 2008)ترباة ، « لزمود مع خالتو إلى منزلذا الذي يضم بين جدرانو أعاز كاائن حاي علاى قلباو...

33،31) 
فالدكااان يتعاادد بدلالتااو الدختلفااة كمااا أنااو ياادل علااى »لااتعلن بناات عمااار تعااالق الشخصااية بالدكااان . 

، 1981)الحكاايم ،  « يتجسااد بحضااوره. اختيااار حاادوث شاايء، إمااا في زماان ماضااي أو زمااان راىاان فهااو
 (985صفحة 

فتطالعنا تربة بتصنع ىذا الحضاور بحضاور بطلاىاا ]ليلاى ولزماود[ لتكاون علاقاة الحاب بينهماا حادثا 
رئيسيا طاغيا على بنائها السردي . فحر حبو وتعلقو بعاد فراقهماا بعزيازة لم يكان بدساتوى التادفق العااطفي 

يبرز علاقة الدكان بالشخصية فلكل شخصية وقعها وحضورىا الدمياز بالدكاان العالي الذي كان بينهما . لشا 
. حياث   تبقاى ىاذه الأمااكن تعايش معاو في عزلتهاا وماع خيالناا وأحلامناا وشاعورنا ، وتبقاى الاذاكرة ساايدة 

   (17، صفحة 2013)ابن السايح، شعرية الدكان في الرواية العربية،  الدوقف  .
فااااروق فتااانجح  ذاتهاااا الأنثوياااة خباياااا وأسااارار لضاااو غرفتهاااا لتوسمهاااا بطاااابع أماااا تااااء الخجااال لفضااايلة ال

تتفارد  حياث»الخصوصية لدى الانثى عموما ؛ لشا يجعل مان الغرفاة تصانع التفارد والاخاتلاف في قلام الانثاى 
وساتغدو الروايات النسائية باا )الغرفاة ( وتفاصايلها الدكانياة ،فاالدرأة  تساكن غرفتهاا مثلماا تساكن جسادىا ، 

حجرتهااا الساارية ، لسبااأ اشااياءىا . وماان ىنااا، جاااء ) ساارد الدغلااق(،  يفعاال العلاقااة الجدليااة القائمااة بااين الداارأة  
 (349، صفحة 2012)ابن السايح، «  وحجرتها.
غرفتي أيضا مثلما غرفة البيت ، كثايرة الأسارار ، كثايرة الخباياا ، كثايرة الدواجاع ، وفي كال غرفاة أنثاى «

لقاد اساتثمرت الفااروق الغرفاة كمكاان لتطارح  ماا  (16، صافحة 2021)الفاروق،   » رياتلا تشبو الأخ
يختلجهااا اشااارة  فالااذات الأنثويااة عاناات الااويلات والتهماايش فكثاارت مراجعهااا .وجهاات  بااالقمع  فكثاارت 
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ىاا بقولذاا أسرارىا  التي يعد الإفصاح عنها من المحظور  وتبرز الروائية  تفرد الأنثى بشخصيتها وذاتها عن غير 
ففااي كاال غرفااة أنثااى لا تشاابو الأخريااات فالغرفااة ماالاذ الأنثااى وعالدهااا الخاااص الااذي يحاااكي مكبوتهااا وتنشااد 
تطلعاتها وقد أفصحت انثى الفاروق  عن اختلاف بطلتها في معرض حديث العمة  كلثوم  للعماة تاونس : 

أجد متاعااب مااع رجااال العائلااة وأنااا طفلااة سمعاات العمااة كلثااوم تهمااس للعمااة تااونس اني خفيفااة ولذااذا ساا« 
 . ....العمة تونس لم تهتم ، ...لكنها  قالت بتأن : إنها طفلة

  (15، صفحة 2021)الفاروق،  ...«إنها بزتلف عن بناتها -العمة  كلثوم أصرت : 
لتجنح  الفاروق بعد ىذا الاحتواء الذي يتشكل في الغرفة للذات الأنثوية ،إلى عاالم التخيال  وبزلاق 

يحااث الحنااين دفعااة واحاادة علااى غاارفتي فأجااد نفسااي مساايجة «الدكااان عالدااا ماان الااذكرى  و الأحاالام . ماان 
 . بالداضي كلو ، كنا في الجامعة ، وكان رذاذ شباط )فيفري ( يلبس قسنطينة فستان زفاف

براورناا علااى كرساي ماان حجار ، التحماات كتفانااا لطارد الاابرد، وتشاابكت أصااابعنا لتكارر ماارة أخاارى 
فالغرفاااة ىاىناااا قاااد رافقااات  نبضاااات  قلاااب الأنثاااى  (18، صااافحة 2021)الفااااروق، ...» كاياااة تلاااك الح

 . الحالدة وذكريات حبها  الدافلة
فالعاالم الخااص الاذي تشاكلو الغرفاة بذعال مناو لزطاة للاذكرى أو التأمال أو الحلام وينساو مان خلالذاا 

كره. لتاااورد أيضاااا الفااااروق تتبعاااا وصااافيا الصاااور والدشااااىد الدرافقاااة للاااذات الأنثوياااة في كااال ماااا تعايشاااو وتتاااذ 
وكنات تكتاب لي عان العاصامة، عان جنونهاا  »لتفاصيل الأمكنة وىي تسرد تفاصيل مراسلة نصر الدين لذا 

وفوضاااىا عاان الأصاادقاء، وأجااواء الحااي الجااامعي في باان عكنااون ت براادثف عاان البحاار ،كناات تقااول لي أن 
صاااندوق خشااا  مبلااال وكنااات تكاااره الخماااارات ، حينهاااا   العاصااامة  طعمهاااا مااااه  ورائحتهاااا  تشااابو رائحاااة 

تتااذكر أريااس وبساااتينها  وىواءىااا الجبلااي النقااي، فأحاادثك عاان قساانطينة وأشااجار الصاانوبر والدساارح، ودار 
الاذاعة والتلفزيون وحفلات الصيف وسهرات رمضان  وبكاء الشتاء ورقصة الضباب على الجسور، وغبطاة 

 (13، صفحة 2021ق، )الفارو  .«الشوارع بالدالوف... 
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فعلا إن التأثير الواقع من الدكان علاى الشخصاية ومان الشخصاية علاى الدكاان وفاق علاقاة جدلياة  «
لا يدكننا إلا التسليم بها ، وىي حقيقة واقعية ملموسة في حياتنا اليومية ، فالشخصاية تنطباع بحادود الدكاان 

فاعلهااا معااو فتطبااع بطااابع خصوصااية بياات الدتواجاادة فيااو ، فالدسااجد بوصاافو فضاااء يؤسااس لشخصااية لذااا ت
العبادة وما يستحقو من تقديس وإظهاار الخشاوع ، ينتقاي كال ىاذا في فضااءات أخارى كاالدقهى أو الشاارع 
أو الحديقة أو البيت ، وإن أي وصف لذذه الأمكناة دون تواجاد الشخصايات فيهاا لا يقربهاا بال قاد يزيادىا 

كماااااا وسمااااات الفااااااروق الدكاااااان باااااالتحول  (146فحة ، صااااا2016 -2015) بوفاديناااااة ،  «جمودياااااة.... 
الجامعة برولت حياتنا إلى ساحة يعبرىا الأصدقاء ، كنات «فالجامعة حضورىا كمكان  أضحى  لستلفا  في 

طيااب القلااب إلى درجااة لا برتماال فساالمت ماان ذلااك الوضااع إلى اليااوم أنااا اماارأة أمااارس حياااتم وكأنهااا عماال 
فالجامعة ىي صورة الدكان بشكلو الأوسع والأعم )الوطن(  لتختازل الفااروق   سري وأغطيها بغطاء سميك  

الااوطن يشاايع أبناااءه كاال يااوم الحااب مااؤلم جاادا حااين تعاابره «.. مشاااىد روايتهااا ككاال في حااديثها عاان الااوطن
 -14، الصاااافحات 2021)الفاااااروق، « الجناااائز  وتلوثااااو الاغتصاااابات ويداااالأه  دخاااان  الإناااااث المحترقاااات

15) . 
ناااائز، اغتصااااب، الم وقماااع وظلااام  للأنثاااى ...( لشاااا أدى إلى براااول الدكاااان مااان وضاااع مساااتقر ) ج 

مطمااااالن إلى حالاااااة فوضاااااى وقهااااار واضاااااطهاد خاصاااااة للاااااذات الأنثوياااااة الاااااتي حاكااااات تااااااء الخجااااال معاناتهاااااا 
فاااالتحول سماااة سااالبية  في شخصاااية  الدكاااان وسااالوكو  ومشااااعره ، ومبادئاااو ، اذا كاااان  براااولا  « واضاااطهادىا

فحالااة الااوطن ساايلة في ظاال عشاارية سااوداء اضااطهدت الداارأة وفقااد »يااا أي ماان حالااة حساانة إلى ساايلة تراجع
الاااوطن فيهاااا أبنااااءه . فباااين مكاااان مغلاااق ينشاااد الخصوصاااية ويحااااكي التغيااايرات النفساااية لحاااواء ومكاااان أكثااار 

نثااى في تاااء اتساااعية و وليااة بنقاال تفاصاايلو وأحداثااو نقلاات الفاااروق صااورة الدكااان لتجمااع جااراح الااوطن والأ
  . الخجل
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لقد أنتو قلم الأنثاى مان الدكاان عالداا خاصاا ينابض بالوصاف لكال الحيثياات والتفاصايل  والأبعااد . 
عالدا لشزوجا بالحلم والخيال والذكرى لشا ألبس الدكان  حللا لستلفة ونزع بو لضو الذاكرة وكوامن النفس ،  ولم  

  .أساسي في العملية الحكائية يجعلو  حيزا  تأطيريا للأحداث فقث فهو مكون
  خاتمة:. 5

وأخيرا فتجليات الدكان  في الرواية  الدغاربياة  واضاحة  الدعاالم. تتجلاي بدظااىر لستلفاة وصاور متعاددة 
صحيح أنو لا يدكن قياام بنااء روائاي  دون مكاان . غاير أن التجلاي الاذي تاراءى لناا لايس الدكاان كمؤساس 

م قطعي إنما التجليات التي وسم بها الدكان والاتي مان شاأنها إضاافة حركياة ودعامة في العمل الروائي فهذا جز 
للساارد الروائااي النسااائي  فالأمكنااة بدختلااف تأثيراتهااا قااد خلقاات  نمطااا ساارديا لستلفااا ) كساارد الدغلااق ( لاادى 

 . الدرأة  الكاتبة الذي أقيم  بفعل العلاقة الدتلازمة  بين الدرأة وغرفتها
ائية جعلات للمكاان فضااءين للرؤياا ، فضااء داخلياا وفضااء خارجياا مان خالال  فالآلة الحكائية النسا

تتبااع  قلمهااا للرؤيااا الحسااية  وصااولا للرؤيااا الدنشااودة الحالدااة ونقاال الواقااع فخصوصااية الساارد النسااائي تنبااع ماان 
انعكاااس لدااا  رؤيااا الداارأة لااذاتها والآخاار في ظاال الواقااع الاارافض والحااذر لدااا تكتبااو الداارأة ومااا توظيااف الدكااان إلا

يعايشو وينشده القلم الأنثوي ، فقد جاء الدكان متجلي الحضور يحتفي بالبعد النفسي برات طائلتاو متعاديا 
  .حضوره الشيء المحجم والكائن فهو مركز ردود الأفعال لا مؤطرىا فقث

 : توظيف يدكن تلخيص نتائجو في النقاط التالية
 . إن كان الدكان تقنية أساسية في للتعبير عن كينونتو وذاتو -
امتزاج البعد النفسي بالدكان جعل من الحالة النفسية لشخصيات العمل السردي النسائي تتماىى  -

 . مع الدكان لشا يجعلو مساهما في برريكها وردود أفعالذا وحالتها ككل
كياة ساردية داخال الداس الساردي النساائي الاذي الوصف الدقيق لحيثيات الدكاان جعال مناو يناتو حر  -

 .ينبض بالبوح والاكتشاف
 . بذليات الدكان واضحة الدعالم في السرد النسائي الدغاربي بكل أبعاده وأشكالو -
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الدكان في العمل السردي النسائي آلة حكائية تتخذ وظيفتها السردية حسب متطلبات الأحاداث  -
 ..يقيم علاقة وطيدة بينهما في القلم الأنثوي الدغاربي وتتماىى حضوريا مع الشخصية لشا 
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