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 إفّ الظػّروؼ واززمػات الػا ها ػلإا ان اػػاف العػرج والػا جعلتػئ يعػ ج دائيػػا ل جػو ملػف  بػالقل  واتطػػوؼ

والتػػوترّ ينتابػػئ إ اػػاس بػػالعهز ير هعلػػئ ىػػنً أػػادر هلػػف التػػ بنً ل اتظواأػػب ام  ػػة بػػئ، والػػا ىالبػػا مػػا ت ػػوف ل يػػد 
الاّل ة اتظاتبدة، هذا ما أد يديرع الا ااف إلى الا عزاؿ   نا أو التيرّد والثّورة أ  ا ا أخرى، ازمر الذي أد يجلب 

وهػػو  لا اتعػػروب وتػػرؾ الػػولن  ػػلا ل قػػع بعػػد ذلػػا يررياػػة اتضػػزف وازسػػفلػػئ  قيػػة الاّػػل ة وىلاػػبلإا يرػػلا يجػػد أمامػػئ إ
 اتظعلّ  بنٌ اتعنا)اتصاد( واتعناؾ )الرّوح/ الولن(.

وتظاّ كاف اتعارب ألإرا هو الشّاهر اتظتيّ ز برهايرػة ان اػاس وسػرهة التػ برّ، كػاف تعبػنًذ هػن هػذا از    و ػا 
، وهو  اؿ بدر  ػاكر الاػّ اب ت فح منلإا وتا  ر هل لإا ت ية الاىتراب الناتج ة هن  ننٌ و وؽ للولن لا يقاوـ

ل أ ػ دتئ   ىريػب هلػف اتطلػ ل  الػا  اػعف إلى دراسػتلإا مػن أجػع الوأػوؼ هلػف تدظلإػرات ت يػة الاىػتراب ير لإػػا، 
 متوسّلنٌ ل ذلا ببعض ازدوات انجرائ ة لليقاربة اتظوضوهات ة.

 اتظوضوهات ة، ىريب هلف اتطل ل، الاّ اب.، ت ية، الاىترابكلمات مفتاحية: 
 

Abstract: 

The conditions into which one could be trapped into are of key importance. Man 

in general is the fruit of his society, culture and history, and the Arab man in 

particular has always been heavily influenced by social circumstances. Fear and 

anxiety have always been placed at the heart of the Arab Man’s life and challenge. 

Being surrounded by such a mess, Man would certainly become unable to have 
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control over what surrounds him. Moreover, this reality fosters in man a sense of 

isolation at times and rebellion at other times, for he is left with no option but to 

escape this awful reality. In so doing, he becomes caught between two sides and 

results in his being alienated. In order to better escape his reality, the poet does 

not only picture for us his anguish, more than this, he transforms his ordeal and 

state of being into written words. In light of this, the poet BadrShakir Al Sayyab 

can be a good case in point in which the theme of alienation not only runs through 

but also marks his body of poetry   namely his renowned poem entitled “A 

Stranger in the Gulf” . The present study takes as its primary concern to 

profoundly examine the theme of alienation in BadrShakir Al Sayyab’s poem A 

Stranger in the Gulf thematically. 

 

Key Words: Alienation; Theme; Thematic; A Stranger in the Gulf; Al Sayyab.  

 

 

 مقدمة:  .1
الا ااف كائن اجتياهف، يؤبرّ ويت برّ، ي تلب ويختلب مع ىنًذ وهف الوضع ة ال ب ع ة ل 

التعايج اتض اة، ول ن هذذ الوضع ة أد تتغنًّ بفعع هوامع وظروؼ تؼتلفة لا يات  ع ان ااف 
والت ألم معا وهنا يبدأ  عورذ باللّا اع وتػاولتئ للتغ نً من أجع تحق   أ لامئ، هذذ اماولات 
الا تبو  ىالبا بالفشع وتدنحئ  عورا ب  ئ منف ع هن تغتيعئ وأ  ا ا  تى هن ذاتئ ير  وف 

 بذلا ل دائرة الاىتراب.
ذاتئ والب ئة ام  ة بئ، وام  ة لئ ب ورة  الاىتراب هو وهف الفرد بالفراغ القائم بنٌ ػػػػػير

الاىتراب  ، هذا(12: ص1997)الاّويدي، ل الشّعور بعدـ الا تيا  وتزايد القل  تتهاّد
 الذي يتهلّف ويزداد  دّة كلّيا أ سّ الا ااف بعدـ الا تيا  ير نحوا بذلا إلى التخلّف والتهرّد.

دمئ، إنّّا اتصديد هو اكتااب اتظفلإوـ    الوجود وتؿن هنا لا  دّهف  دابة اتظ  لح بع  قرّ بق
 الف ري ابتدا  من أواخر القرف الثامن هشر ضين دراسات يرلاف ة هي قة.

ولقد كاف للفلاسفة العرب   ف ل التعامع مع هذا اتظفلإوـ ومن بنٌ هؤلا : ابن باجة أبو 
واتظشاهر اتصاريرة الدّالة  ب ر تػيّد بن يحف بن الّ ائغ الذي كا ت   اتئ ىا ة بالقل  واتضنًة

 هلف الاىتراب، إذ يقوؿ:
 وَسيـَّرْتُ طَرفي بيَنَ تلِكَ المَعالِمِ      قَد طفُتُ في تلِكَ المَعاىِدِ كُلِّها                     
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)الفّ ومف،  عَلى ذَقَنٍ أَو قارعِاً سِنَّ نادِمِ    فَـلَم أَرَ إِلّا واضِعاً كَفَّ حَيرَة                     
 (.91: ص1988

 
وأد  ش  اىترابئ  ت هة  عورذ باللّا اع واتطلاوع لال ة استبدادية تفرض هل ئ ال اّهة 
العي ا  وتعزلئ هن سل اف العقع، أي تجبرذ هلف اتطلاوع لال اف القبوؿ ل كعّ ما تقرذّ بمعزؿ 

    وجودذ از  ع.هن العقع، وبذلا ي بح إ اا ا جامدا بلا روح ز ئّ   ع ب نئ وبنٌ تحق
ومن اتظؤسب أ نّا تؾد هذذ از داث واتضالات تتشابئ ل تؼتلب اززمنة وازم نة، ير راع 
ان ااف مع الال ة اتصائرة لا يتوأّب وهو تداما  اؿ الشّاهر بدر  اكر الاّ اب، يرإذا ما 

سّ ئة من تاريخ ازوضاع الاجتياه ة الا هاش ير لإا تؾدذ أد ها ر ل  بابئ مر لة  اللّعنا هلف
ولنئ اتظثقع بالب ات الا تلاؿ انتؾل زي واتض ومات  بئ العي لة، وما  ا ب ذلا من 
اتؿ اط اجتياهف واختلاؿ ل العلاأات ان اا  ة، تؽاّ ولّد هندذ وه ا ب ف ت وف ال لية لديئ 

 ال وّيت، أين  معبرا للدّيراع هن ولنئ و عبئ، لذلا أاومئ اتضّ اـ يرلم يجد وس لة إلّا اتعروب إلى
بعد يرشع الا تفاضة الا  ارؾ ير لإا -موضوع الدّراسة-كتب أ  دتئ ىريب هلف اتطل ل 

موالنا و اهرا، كتبلإا وهو يعاني التشرّد واز  والفقر واتظرض، بع دا هن ديارذ وأهلئ وأ بابئ 
من هذذ الغربة ير اف من ال ب عف أف ت تي تػيّلة بمشاهر القلإر وازسف والاىتراب، ل ن وبالرّىم 

اتظادية إلّا أفّ رو ئ ظلّت تحوـ  وؿ الولن و فائ مؤرأّة بهيومئ، ؼ الوجود ل اتظنفف يعني 
الا ق اع هن الوجود الفعلف ل الولن كيا يعني ل الوأت  فائ تددّدا داخل ا تعذا الوجود ذاتئ، 

 ة للحلم والذّاكرةو نٌ ي بح وجود الولن داخل ا تنشط  ركة اتط اؿ وتظلإر ماتويات متعدّد
 (7: ص1989اهتداؿ هثياف، )
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 لم بالولن والعودة إل ئ هروبا من اتظشاهر الالب ة والظرّوؼ اتظ ساوية الا يع شلإا الشاهر 
 والا تزيد من  عورذ بالاىتراب.

من أجع تتبّع هذذ الظاهرة ل  عر الاّ اب اختر ا أ  دة   ىريب هلف اتطل ل  متوسّلنٌ 
اتظوضوهاتي الذي رأينا أ ئّ اتظناسب ل ب عة الدّراسة، ول ن أبع ذلا ارت ينا تقديم مة باتظنلإل 

 با  ة جدا هن اتظقاربة اتظوضوهات ة.

 المقاربة الموضوعاتية: .2
ظلإرت اتظقاربة اتظوضوهات ة ل ست ن ات القرف العشرين ل أوروبا يروجدت إأبالا من النقّاد العرب 

ية اتظعا رة، وتعاملت هذذ اتظقاربة مع النص ازدج  عرا و ثرا وذلا هلف ىرار اتظقاربات النقد
 باستقرا  الت يات ازساس ة ل النص مع تحديد دلالتلإا اتظتواترة ا  لاأا من العنواف.

 ورة ما، ير يا يشبئ لازمة أساس ة  أو يراتظوضوهات ة إذا هف البحث هن التردّد اتظاتير لف رة
تنظ يف تػاوس أو دينام   ة داخل ة أو  ف  بابت، يايح للعا   وجوهرية تحدّد بش ع  مبدأ

 (.Jean pierre, 1961 :p24 )      اتظ غّر بالتشّ ع والامتداد

وه ذا تتحدّدُ اتظوضوهات ة هبر تدف للإا ل أنوات، ب نّّا تفهنً تظ بوت النص ازدج بحثا هن 
(، تو ب ب نّّا  أرا ة lecture thématiqueوذلا من خلاؿ أرا ة موضوهات ة ) اتظوضوع

ل ات ت ويل ة ولا تفانًية، ول نّلإا و ب  امع يد ن تاي تئ باتصرد والتنلا د، والنقد اتظوضوهاتي 
 قد لليدلوؿ أو لنقع إ ئ  قد مقولاتي يقوـ هلف سبر الاهلّات ازساس ة،   ث ينتشر اتظعنى ل  

 ,Jean Pierre التها سكع ها  أدج خاص، ووضع هذذ الاهلّات مع بعلالإا موضع 
1954-1970: p10)) 

إفّ هذذ الاهلّات هف  قاط التقا  القارئ بالنص، والا يبدأ هندها التوا ع ب نلإيا ويبدأ 
معلإا بحث القارئ هن الت ية اتظلإ ينة الا تعرّؼ ب نّّا   الف رة اتظت رّرة ل هيع أدج ما، ولعلّلإا 

تجريدا وهيوم ة، ول العا  الرّوائف )ت يات( أساس ة كثنًة تعا  اتضايرز كثنً التّواتر، ل نّ الت ية أكثر
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رئ التح م بازدوات انجرائ ة امن الق والا تحتاج ،(232)سع د يق نٌ، ص دلالاتها البع دة
 للينلإل اتظوضوهاتي من أجع الو وؿ إل لإا.

ض مثع الغر  :( أد ترترت بم  لحات هديدة منلإاthèmeتجدر ان ارة هنا أفّ الت ية )
إلّا أ نّا اختر ا ( 148: ص1989هلّوش،  سع د)اتط  ب ما تؾدذ هند النّاأد واتظترجم إبراه م 

 أخرى. وم  لحات استعياؿ اتظ  لح اتظعرّب )ت ية( من أجع تفادي اتطلط مع مفاه م

والآف سنحاوؿ من خلاؿ هذا اتظقاؿ الوأوؼ هلف ت ية الاىتراب كف رة ملإ ينة ل أ  دة الاّ اب 
وإبراز ال ريقة الا اتبّعلإا ل التعبنً هن هذذ الظاهرة وذلا بالاستعا ة ببعض العنا ر انجرائ ة 

 لليقاربة اتظوضوهات ة ل مقدّمتلإا العنواف.

 العنوان وتيمة الاغتراب: .3
إفّ القارئ للنص وير  اتظنلإل اتظوضوهاتي يدلا  ريّة الولوج إل ئ من أي باب هلف اهتبار أفّ 

( 38:ص 1983وضوهات ة من   ث اتظبدأ، أرا ة  رةّ اتظدخع )هبد ال ريم  ان،  القرا ة اتظ
واتظوأع الذي يختارذ القارئ اتظوضوهاتي لدخوؿ النص، هو موأع اختارذ هو، وبالتالي يرلإو موأع ىنً 
إلزامف لغنًذ، ومن هنا يرإفّ كعّ أارئ يختار اتظدخع الذي يشعرذ بالراّ ة، والذي يُخوّؿ لئ أف ي ع 

لى موضوع النص، هلف اهتبار أ ئّ  لا وجود ل القرا ة اتظوضوهات ة لنق ة البد  و ق ة الو وؿ، إ
يراتظدخع إلى  قع القرا ة اتظوضوهات ة مدخع  ر تؽاّ يُلافف هل لإا   ئاً من الاحر، وهندما ي تب 

ست وف بداية   أ د النقاد اتظوضوهات نٌ ل مقدمة دراستئ أ ئ س بدأ من  ق ة ما، يرإفّ هذذ البداية
-185ص  كتابتئ هو لا بداية يلزمئ بها من    ق قف لليوضوع اتظدروس )هبد ال ريم  ان،

186) 

لت يات النص، وهف  والنقد اتظوضوهاتي يجعع من العنواف أ د أدوات الت ن ب اتظوضوهاتي
تقدّـ مرا ع  تعتبر هتبة أولى من أجع وضع توزيع موضوهاتي، أد ياتقرّ هل ئ القارئ، وأد يتغنًّ مع

القرا ة والتّحل ع، إلاّ أف يرائدتها تنبع من كونّا هتبة ي   منلإا النّاأد والقارئ اتظتن اتظدروس، تداما كيا 
هو العنواف هتبة يدنح إم ا  ة الدخوؿ، إذ أ ئّ هو الذي يوجّئ أرا ة النص، ويغتني بدورذ بمعافٍ 
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هلف مدى أهم تئ ل استخلاص البن ة الدّلال ة جديدة بمقدار ما تتوضّح دلالات هذا ازخنً، هلاوة 
 للنص وتحديد ت ياتئ.

ولا  اّ أفّ الاهتياـ بالعنواف   ي ت اهتبالا ودوف مبررّ وإنّّا ا  لاأا من ازهمّ ة الا يحظف بها 
هذا ازخنً، وذلا ل و ئ هلامة س ي ول ق ة تنفتح هلف دلالات  تّى، ير رية كا ت أـ أدب ة، 

: 1992 ع ب  ل فف، اتظفتاح ماهف إلّا  مرآة م غّرة ل عّ ذلا النّا ل النّ ف)يرلإذذ اتصيلة 
، يرلإو م وّف لغوي يلاين ا اهاـ هلامات النص وير   قوؿ دلال ة وير رية تتوالد (85-84ص

وتتناسع ير ئ بش ع لا نّائف، ومن  ا  ة أخرى تعيع هلف إهادة إ تاج دلالات النص وير  اماور 
ع بها  اق ة العنواف، بمعنى آخر أفّ هذذ النّاق ة الف رية للعنواف تدنح إضا ة من الف رية الا تتيتّ 

 وع خاص،   ث تلاين للقارئ ت ويع النص وير  وظائفئ انيحائ ة اتظختلفة وتجعلئ يانً تبعا 
 تظق دية أو إرادة العنواف الناتجة ودوف  ا هن إرادة اتظبدع  ا ب النص.

ت ة للعنواف هف كو ئ  اتل هن وهف ال اتب أو الشاهر، بع س إذا ير ساس ازهمّ ة اتظوضوها
ما، ب نيا أد ي وف  النص الذي ي وف  تاج اللّاوهف تؽاّ يجعع تحديد موضوهاتئ الرئّ ا ة  عب  وها

 العنواف أأرب إلى الف رة الرئّ ا ة هلف اهتبار أ ئّ كاف  تاجا لفعع الوهف.

إلى أ  دة  ىريب هلف اتطل ل  من أجع تقّ ف من هذا اتظن ل  ارت ينا أف ي وف مدخلنا 
إذ يعدّ  هر الزاّوية ل  ،الت ية ال اى ة هو هنوانّا الذي لا ظنا أ ئّ ذو دلالة مركزية بالنّابة تعا

البنا  الفنّي للق  دة وهو بمثابة اتظعنى ال لّف أو امور الرئّ اف الذي تدور  ولئ كعّ الدّلالات 
اتظولّدة، ومن  يت مّع أ  دة الاّ اب ىريب هلف اتطل ل يجد أفّ العنواف  ازخرى سوا  اتظبا رة أو

يلاع بنٌ يدي اتظت مّع هلف م ادر اتط اؿ هندذ، والا تبدو كيا لو كا ت  ت هة من ق ة تظلايونّا، 
 وؿ ما يشنً إل ئ العنواف من معاني الغربة، واتظّ اذ، واتطل ل، واتظق ع  -ل تغيلئ–إذ يدور اتط اؿ 

 (.21: ص2000لئ وادي، ترال ات ،  وّؿ من الق  دة يعبّر هن  دؽ هذذ اتظقولة)از

إفّ العنواف هنا يشف منذ الوهلة ازولى ب فّ الت ية اتظلإ ينة هلف الق  دة هف ت ية الاىتراب يرلإو 
يرذ ذو بن ة ترك ب ة بح ث جا  ترلة اتش ة تف د الثبّات والاستقرار، م وّ ة من خبر تظبتدأ تػذوؼ تقد

 )أ ا ىريب( وما بعدذ )هلف اتطل ل(  بئ ترلة متعلّقة باتطبر ومفاّرة لئ.
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 علّع  ذؼ اتظبتدأ ل البن ة الا ح ة برىبة الشّاهر ل انسراع بنقع خبر اىترابئ  ويد ن أف
للقارئ  ظرا لاستقرار تف نًذ هل ئ، والبوح بما يعتريئ من مشاهر تتعلّ  بهذا اتظوضوع، كيا لا نّيع 

 لب عة العنواف تاتدهف التلخ ص والايجاز. أفّ 

ثّم إفّ العنواف جا    رة والنّ رة هنا تخصّ الغريب ولا تخصّ اتطل ل، يرلفظة الغريب هنا تعيّ  
إذ ورىم أفّ الغربة تحيع معنى اللّا اع والتشرّد والنّفف، إلّا أ ئّ أبى أف  ،دلالة الغربة هند الشّاهر

 معاني ودلالات تف د انىراؽ ل اللّا اع.يجعللإا   رة  تّى تعلو هناؾ 

إفّ هذذ الاستعيالات   ت ت هبثا، وإنّّا جا ت لتش ع جوا  زينا متهذّرا ل أهياؽ هذا 
الغريب اتصالس هلف  خرة اتطل ل، يرن اد لا  رى أيّ إ عاع  ور ل تشائئ، ولا إللالة أير ل ل لئ، 

 إذا بالغربة كلّلإا ل ع وظلاـ وأسف.يرنع ج التّهربة مع الشّاهر و تهرعّ مرارتها و 

رة الا تن ل  بؤ كعّ جزئ اتئ، ل  وف بذلا تلا الإفّ العنواف ل هذذ الق  دة ذو أبعاد تاتغرؽ  
منلإا كعّ الدّلالات ل مانًة تعتيد وتؤكّد وتدهم ترلة العنواف، إذ أفّ هذذ الدّلالات تن ل  من 

 العنواف هلف ماتوى  ّ ئ؟العنواف لتعود إل ئ، يرلإع ستتحقّ  دلالات 

 هذا ما سنحاوؿ الو وؿ إل ئ من خلاؿ العن رين اتظوال نٌ.

 تيمة الاغتراب ونظام الأفعال في القصيدة: .4
إف ان  ا  هو الوس لة العلي ة القادرة هلف منح النص ازدج لاا اً آخر، يف ح بلغة رياض ة 

ذ، وير ع بئ إلى جزيرة البوح العاري هن م نو اتئ، وياقط كثنًاً من اتضهب ال ث فة هن أسرار 
اتظ شوؼ، وهذذ العيل ة تهتم باتظعيار اتطارجف للعيع الفني، وتح ف الو دات اتظعهي ة الا تعامع 
معلإا ال اتب، وتتااوى هذذ الو دات، يرل س ن داها الفلاع هلف الآخر، ولا يع  لإا أوّة التيّ ز 

 ت رّر الذي يغني أوّتها التواترية ل جدوؿ الظّلإورات.إلا ه ينتلإا داخع النص، هن لري  الظّلإور اتظ

وأد تبنٌّ من خلاؿ إ  ائنا للأيرعاؿ الواردة ل اتظق ع ازوّؿ من الق  دة وهف سبع وتذا وف 
يرعع(، أكبر من  65يرعع(، أفّ ازيرعاؿ الواردة ب  غة اتظلاارع تسس وستّوف يرعلا ) 87يرعلا )

يرعع(، وهذا يدؿّ هلف  رك ة الق  دة من 22وهشروف يرعلا )ازيرعاؿ الواردة ب  غة اتظاضف ابننٌ 
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جلإة، كيا أفّ لغ اف ازيرعاؿ اتظلاارهة يدؿّ هلف ا فتاح الشّاهر هلف اتظاتقبع، بمعنى أ ئّ يحتفظ 
 ب مع ل اتظاتقبع.

ول ن ت مّلا أكثر ل هذذ ازيرعاؿ يجعلنا  قوؿ أفّ هذذ ازيرعاؿ ورىم أنّّا تدؿّ هلف أمع ل 
يرلإف ل معظيلإا تحيع معاني  ،إلّا أفّ هذا ازمع كاف تؽزوجا ب  اس س اللا اع والتشتّت اتظاتقبع

 أاس ة ومؤتظة مثع: تللإث، يارحّ الب ر، ي عد من  ش ل، يلإدر، ت رخ، يعوؿ، يجرّ...

كيا أفّ جعّ ازيرعاؿ الواردة ل هذذ الق  دة تتشّ ع و داتها من  روؼ تغلإورة مثع: تللإث، 
تعمّ، يعوؿ، ت رخ...وتواتر از وات المجلإورة تلي ح إلى رىبة  خ  ة الراّوي ل ت وي، تنشر، اد

النصّ )الاّ اب( ل اتصلإر بما أ ابئ من هذا اتظنفف، وذلا ل نفّس أل لا من كيدذ، وأد جعع ل 
از وات المجلإورة مرت زا يحايرظ بئ هلف التديّر  الا فعالي الذي يع شئ الاّ اب، وهو ا فعاؿ  ارؽ 

 ارؼ ل آف وا د.وج

يريثلا تؾد من بنٌ ازيرعاؿ اتظاتعيلة: يلإدّ أهيدة اللا ا ، ي عّد من  ش ل، يلإدر رىوة، 
 وت تفهّر، الريّح ت رخ ير عّ هذذ ازيرعاؿ تخفف ورا ها بورة هارمة و قية  ارخة يجتلإد الشّاهر 

أرارة  فائ الثّ لف اتصريحة، وهذا ل معاتصتلإا ز ئّ ل بلد ىريب تؽاّ يجبرذ هلف إهادة هذذ الثّورة إلى 
ما يؤكّدذ اتظق ع ازخنً الذي ي غف ير ئ  رؼ الاّنٌ والذي يو ف ب فّ الشّاهر أضحف يلإيس 

 لنفائ، هاتئ النّفس القلقة امترأة داخل ا.

 الألفاظ وتمفصلات تيمة الاغتراب: .5
 تظلاباات اتظ اف، الق  دة ذات لو ة يرنّ ة متعدّدة، إذ أفّ الشاهر يبتدئ برسم يرنّي كوني

بعدها ينفهر ل مدّ ت اهدي، ل  وت يشبئ النّح ب وهو يناجف  هراؽ ، وهراؽ هنا هف الولن 
البع د الذي يقع ورا  ام ط والذي يشّ ع  رأة ولوهة ل القلب، تعذا  لا ظ أفّ تردّد هذذ اللّفظة  

ا ؿ تظاذا   يعنوف الشّاهر كاف أربع هشرة مرةّ هلف مدار مقالع الق  دة وهو ما يجعلنا  تا
أ  دتئ  هراؽ  بدلا من  ىريب هلف اتطل ل ، يرالعراؽ بالنّابة إل ئ ل ات سوى اتظعادؿ اتظوضوهف 

 تظشاهرذ وإ ااسئ اتظؤ  بالاىتراب ل أيّ م اف هداها.
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ل و  ي ن ل لندف أو باريس، أي أ ئّ كاف -كيا سب  الذكّر-كيا أ نّا  علم أ ئّ كاف ل ال ويت 
بلد هرج  ق  ، بانضايرة إلى أ ئّ بلد أريب من العراؽ جغراير ا، ول ن رىم ذلا يرإف هذذ العوامع 

   تخفّب من  عور اتظنفف والاىتراب.

وزفّ الشّاهر هو ال ائن ازكثر تدرّدا ل المجتيع، وازكثر تحرّرا يرعل ئ دائيا أف يديرع تذن ذلا 
ا أفّ وجودذ ل الغربة ياتدهف دائيا انّ اؿ الذكّريات دما ودموها ومعا اة وىربة وض اها، كي

الاّع دة هل ئ، ولذلا  لا ظ أفّ اتضديث هن ذكرياتئ ل الق  دة ياتغرؽ أربعة وهشروف س را، 
وهذا يدؿّ هلف انمعاف ل تعي   جوّ معا اتئ ل هذذ الغربة ازل ية وايرتقادذ تضسّ اتظ اف الذي 

الوجداف البشري، وخ و ا إذا كاف هذا اتظ اف هو ولن ازلفة يعتبر  اا هي قا وأ  لا  ل 
ازـ، ويرتبط بهنا ة ال فّولة و بابات  –والا تيا  الذي يدثّع  الة الارتباط اتظش يف بر م ازرض 

 الّ با.

ويزداد هذا اتضسّ  حذا إذا ما تعرّض اتظ اف للفقد أو اللّا اع وأكثر ما يشحذ هذا اتضس هو 
 (.8اهتداؿ هثياف، صلن ل اتظنفف )ال تابة هن الو 

يدذ هلف اتظش ع اتضق قف ل   اتئ و  اة -ل هذذ الق  دة-لقد وضع بدر  اكر الاّ اب 
العرج هيوما، إ ئّ الاىتراب واتظنفف، وتعذا  لا ظ أ ئّ أد وّ ح أ  دتئ ب لفاظ تدهّم الدّلالة اتظركزية 

لاىتراب: جلس الغريب،  ش ل، ضه ل، أبعد ما )الاىتراب(، يرنهد من اتظعاني الا تبرز ت ية ا
 ي وف، البلد الغريب، ل اتظنفف، يقوؿ:

 "جلس الغريب يسرّح البصر المحيّر في الخليج

 ويهدّ أعمدة الضيّاء بما يصعّد من نشيج
......................................... 

 (317)بدر  اكر الاّ اب، ص البحر أوسع ما يكون وأنت أبعد ما يكون
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إفّ اتضنًة ت تنب وتاتولي هلف لبّ الشاهر وهو الغريب البع د هن أهلئ وولنئ، وهذا ما       
جعلئ يجلس مقابلا للخل ل مُ لقا العناف لب رذ الذي لا يركّز هلف  ف  تػدّد، وك  ئّ ساهم ل 

 يلإدـ كعّ  ف  ويح ع اللاّ ا  إلى ظلاـ.  ل وت مت رّر يع ير ئ إلاّ تالفراغ الذي يقابلئ والذي لا يا

كيا أفّ الشّاهر يشبّئ الّ وت اتظت اهد باتظدّ، والاّحابة، والدّموع وهف كلّلإا ألفاظ تحيع معاني 
اتظا  الذي يرمز إلى اتض اة واتط وبة والاستيرار والازدهار، ول نّلإا  فات يرقدها وايرتقدها الشّاهر 

الذي يجعع من كعّ مظاهر ال بّ عة ت رخ بئ لتُايعئ كلية وا دة ل ىربتئ ومنفاذ، هذا اتظنفف 
 وو  دة: هراؽ.

 "صوت تفجّر في قرارة نفسي الثّكلى: عراق
 كالمدّ يصعد كالسّحابة كالدّموع إلى العيون

 الرّيح تصرخ بي عراق
 (318، 317)بدر  اكر الاّ اب، ص والموج يعول بي: عراق، عراق، ليس سوى عراق!

 
ضايرة إلى ذلا أراد الاّ اب أف يح  نا بجو ماائف ل لف، ير بنا  أرا تنا للق  دة  لا ظ هذا بان     

الاستعياؿ اتظفرط للظّلاـ، وكعّ ما يدخع ل  قلئ الدّلالي مثلا: وجئ أمّف ل الظّلاـ، أدتعمّ مع 
لظّلاـ، متى الغروب، الق ص اتضزين، أتف اتظاا ، اللّ ع ألب  دجاذ من الظّلاـ، والظّلاـ،  تى ا

 أ اـ؟

 "ىي وجو أمّي في الظّلام
 وصوتها يتزلقّان مع الرّؤى حتّى أنام

 وىي النخيل أخاف منو إذا ادلهّم مع الغروب
 فاكتظّ بالأشباح تخطف كلّ طفل لا يؤوب

 (320، 318ص الاّ اب،)بدر  اكر  من الدّروب
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 ويقوؿ: 

 "الشّمس أجمل في بلادي من سواىا، والظّلام

 (320:ص بدر  اكر الاّ اب،) العراقحتى الظلام ىناك أجمل فهو يحتضن 

 

ثّم إفّ الشّاهر يبرز مدى ا ت اأئ للعراؽ وس مئ من هذذ الغربة، ومدى ا ت اأئ تضب بتئ، ول نّئ      
هلف الرّىم من ا ت اأئ لن يفرح  نٌ يلقاها إلّا إذا كاف هذا اللّقا  هلف أرض الولن، هلف أرض 

 العراؽ.

وهذا ما يبنٌّ أفّ الق  دة هند الاّ اب   تعد تف ع بنٌ الذّات واتظوضوع، أو بنٌ اتضب      
والولن  يرين خلاؿ ا  لإار از ا ب  النّحن  واتّحاد الذات باتظوضوع لا تعبّر التهربة هن واأعلإا 

كاف تؼلّابا بايّاؽ   املّف يرحاب، بع تعبّر هن واأع إ ااني هاـ، زفّ اتضب لا ي بح هاتظ ا إلّا إذا
 الواأع اتطاص الذي يعبّر هنئ .

 "أحببت فيك عراق روحي أو حببتك أنت فيو

 يا أنتما مصباح روحي أنتما وأتى المساء
 واللّيل أطبق فلتشعّا في دجاه فلا أتيو

 لو جئت في البلد الغريب إلى ما كمل اللّقاء

 الملتقى بك والعراق على يديّ ىو اللّقاء
 دمّي إليو، كأنّ كلّ دمي اشتهاء،شوق يخضّ 

 (320ص بدر  اكر الاّ اب،)جوع إليو...كجوع كلّ دم الغريق إلى الهواء 
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وتظلإر ت ية الاىتراب أكثر ل ازب ات التال ة،   ث يرى الشاهر أفّ   اتئ ل اتظنفف ل ات      
يرلإف الا تحدّد ك ا ئ، إذ    اة، وأفّ ولادتئ اتضق ق ة ست وف هند هودتئ إلى ولنئ، إلى أرض العراؽ

 بها ي وف ومن دونّا يفنى ويدوت.

 "شوق الجنين إذا اشرأبّ من الظّلام إلى الولادة!
 إنّي لأعجب كيف يمكن أن يخون الخائنون!

 أيخون إنسان بلاده؟

 (320)بدر  اكر الاّ اب، ص إن خان معنى أن يكون، فكيف يمكن أن يكون؟
 

مثع النّبي الذي يحيع الرّسالة، وهف رسالة إ قاذ البشرية من الشّرور يرالشّاهر اتظعا ر هامة      
وأ ادتها إلى   اة أيرلاع وأهن ، ول ن الشّاهر مثلئ مثع النّبي يقابع بالريرض والنّفف، وتعذا جا ت 
 ورة اتظا ح أ دؽ تعبنً هن هذذ التّ ية، هن از  واتظعا اة اتظاتيرةّ الا يعا  لإا الشّاهر، يرلإو 

يا يذهب يحيع رسالتئ الا هف سبب منفاذ، وبذلا يبقف يرعع الغربة متحققا ير ئ ماداـ م را أين
هلف بورتئ وتدرّدذ هلف تنظ يات المجتيع الاّائدة، وماداـ المجتيع م را هلف ريرلائ و ف ئ وتعذا تؾد 

 الشّاهر ي رخ:

 "واحسرتاه متى أنام

 فأحسّ أنّ على الوسادة
 عطرك يا عراق؟من ليلك الصّيفي طلاّ فيو 

 بين القرى المتهيّبات خطاي والمدن الغريبة.

 غنّيت تربتك الحبيبة،
 (321بدر  اكر الاّ اب، ص) وحملتها فأنا المسيح يجرّ في المنفى صليبو
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إفّ الشّاهر ياتعيع ل كتابتئ الفعع  يجرّ  وهو ما يبنٌّ أ ئّ أضحف مرهقا ويراأدا للقدرة هلف      
 التئ وأ بح ذل لا متاوّلا تنمّ ه ئتئ وأتشالئ البال ة هن الفقر واتصوع واتظرض  اتظوا لة، لقد سا ت

وهف وضع ة مؤتظة ل كعّ از واؿ، ول نّ ما يلااهب من أاوتها هو وجود الشّاهر ل الغربة 
 وإ ااسئ بالاىتراب. 

 

 "متخافق الأطمار أبسط بالسّؤال يدا نديةّ
 صفراء من ذلّ وحمّى: ذلّ شحّاذ غريب

 بين العيون الأجنبية،

 بين احتقار وانتهار وازورار أو خطية
 والموت أىون من خطية

 من ذلك الإشفاق تعصره العيون الأجنبية

 (321)بدر  اكر الاّ اب، ص قطرات ماء معدنية

 

إف ما يعيّ   عور الاىتراب لدى الشّاهر هو  ظرات تلا الع وف الغريبة، الا يرى ل إ فاألإا      
هر م  نعة ول ب ائلإا دموها ت اد تشبئ اتظ اذ اتظعد  ة الا تشترى باتظاؿ وهو ما يؤكّد هل ئ مشا

هدـ  دألإا، ير  فّ ان اا  ة أد ىابت هن هؤلا  الغربا  بالنّابة إل ئ، والذين  نعوا منئ ىريبا 
 أكثر تؽاّ كاف هل ئ.

كا ت رؤيا  املة تجعلئ يلمّ  تات واتظلا ظ أفّ  ظرة الاّ اب للواأع   ت ن  ظرة متفرّدة، بع       
ما تبعثر، ويؤلّب بنٌ ما تفرّؽ، مب را امور ازساسف ززمة ان ااف ل تغتيعئ، أي أزمة الاىتراب 

 الا تجعع الذات تنف ع هن ذاتها وهن الآخرين، يرتحدث الق  عة والا ف اؿ.
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اؿ الشّعر الغنائف، إلاّ أفّ الذات هنا من هنا يرإفّ تجربتئ وإف كا ت تجربة الذّات اتظتفرّدة، خا ة ل تغ
ل ات هف الذات اتظريلاة اتظنالخة هن واأعلإا العاـ، بع هف الذات اتظلتحية بلاينً اتصياهة وهذا 

 ما تؿاّئ ل الق  دة إذ تعبّر بح  هن إ ااف الع ر اتضديث اتظغترب.

ان فاؽ، تبرز ت ية  ير عّ هذذ ازلفاظ: ه وف أجنب ة، ا تقار، ا تلإار، ازورار، خ  ة،     
 الاىتراب واتظنفف ب عّ ما تحيلئ من دلالات از  واتضزف وازسف.

هتيات  فاف، ضباب،  ،  ا ل يقنٌ، اتضهاب،لا يبنٌكيا ياتعيع الشّاهر ألفاظ: يبنٌ   
 وا ارتاذ.

 "وأزيح بالثّؤباء بقايا من نعاسي كالحجاب
 من الحرير، يشفّ عمّا لا يبين وما يبين

 يت وكدت لا أنسى، وشك في يقينعمّا نس
 ويضيء لي وأنا أمدّ يدي لألبس من ثيابي

 ما كنت أبحث عنو في عتمات نفسي من جواب

 (323 اكر الاّ اب، ص بدر) كالضّباب؟لم يملأ الفرح الخفي شعاب نفسي  
 

والتغ  ب، وهو وهف ألفاظ دالة هلف اللّا اع والتّ ئ والاض راب واللّبس واتضزف وهدـ الاستقرار      
 ما يبرز ت ية الاىتراب واتظنفف.

 إفّ الاّ اب يخالب النّقود ل مق ع من أ  دتئ أائلا:

 "فلتنطقي يا أنت يا قطرات يا دم يا نقود

 ما زلت أحسب يا نقود أعدكّنّ وأستزيد
 مازلت أنقص يا نقود بكنّ من مدد اغترابي
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 مازلت أوقد بالتماعتكنّ نافذتي وبابي
 الأخرى ىناك فحدّثيني يا نقودفي الضفّة 

 (322الاّ اب، ص اكر  بدر)أعود متى أعود متى 
 

يبدو الاّ اب ل هذا اتظق ع تػبا للياؿ والنّقود ول نّ  بئ تعا يخفف سببا وا دا وو  دا هو       
وهف هنا تدثّع معادلا موضوه ا ، كو ئ يعلم أ ئّ لا يات  ع العودة إلى ولنئ العراؽ دوف تويّررها

 للعراؽ، يرلإف العائ  أماـ و ولئ إلى ولنئ إذ تؾدذ يقوؿ أيلاا:

 "واحسرتاه فلن أعود إلى العراق
 وىل يعود

 (323الاّ اب، صبدر  اكر من كان تعوزه النّقود وكيف تدّخر النقود )
 

تؾد إذا أفّ ت ية الاىتراب أد تشعّبت هلف أكثر من اتّجاذ ل بوالن الق  دة  لاورا مبا را،      
 مبا ر، وهذا ما تحدّث هنئ ريشار  نٌ ذكر أفّ  أ ية اتظوضوع تتحدّد من خلاؿ إتضا  تئ وىنً

وإذا كا ت انتضا  ة تعني الت ية اتظلإ ينة، ، (47ص: 1998، )تػيد هزاـ وأدرتئ هلف التيف ع
الظّلاـ، يرإف التيف ع يشنً إلى تفرعّ اتظوضوهات الا تختلب ير يا ب نلإا )العراؽ، اتضب بة، ازـ، 

النقود، الولادة، الفقر، اتضلم( ول نّلإا تلتقف تر علإا هند اتظوضوع الرئّ س وهو الاىتراب بابب هدـ 
 تحقّقلإا والو وؿ إل لإا، لتُحقّ  بذلا الائتلاؼ بعد الاختلاؼ.

 
  



 

 (ابي نسيمةنب) 
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 خاتمة:
 أفّ: أخنًا وت س اا هلف ما سب  يد ن القوؿ

  خلاؿ تويرنً هنا ر إجرائ ة ت ب ق ة اتظنلإل اتظوضوهاتي يايح بمقاربة النّ وص من
تااهد هلف تحديد وتتبع الت ية اتظلإ ينة ل النص ومن هذذ العنا ر ما وظفّناذ من: 

  ريّة اتظدخع، الت رار الا  ائف والعنو ة.
  توّ لت دراستنا إلى أفّ الت ية اتظلإ ينة ل أ  دة ىريب هلف اتطل ل هف ت ية

 الاىتراب. 
  الا اهاـ بنٌ الذّات والآخر، هذا الآخر الذي يختلب يرلإيئ الاىتراب هو  عور بعدـ

 من أديب إلى آخر ويتوّ د التعبنً هنئ، التعبنً اتطلّاؽ بال لية اتظشحو ة.
  يدثّع العنواف واجلإة النّ وص ازدب ة، واتظفتاح ازوّؿ للولوج إلى هواتظلإا لتف  ا

لا ظلإرت ل العنواف وت كّدت هنا رها الدّالة، بحثا هن الت ية اتظلإ ينة، الاىتراب ا
 هبر أس ر الق  دة.

  بدر  اكر الاّ اب   ي ن ي تب هن ىربتئ لنًتقف بها، أو ل  وف تػط جلب
للأ ظار، بقدر ما كا ت  ادرة هن معا اة وتجربة ماتو اة من  فس تػّ ية ومنلإارة، 

ها، يرغنّاها يربدا وك  ئّ ل ى بوبة تامة ياعف ل هذذ الدّ  ا بحثا هن  فائ يرلا يجد
 ب تضاف  ه ة بها  برة ازسف، وتهتب باسم العراؽ.
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