
 الكلممجلـة  (2022) ديسمبر 02/ العـــدد:07المجلد
 

24 
 

 الشّعرُ الشّعبيُّ في التُّراثِ الفلسطيني  
Folk Poetry in the Palestinian Heritage 

 

  د. هديل حسن المشهراوي 

 hadeelha1988@gmail.com فلسطين-جامعة غزة، غزة

 27-12-2022 تاريخ النشر:      04-11-2022تاريخ القبول: 08-10-2022     تاريخ الاستلام:

 

الأدبُ الشّعبّي تعبنًٌ شفهيّّ فِطريّّ صادؽٌ، يعبػّْرُ عن آماؿِ الأمُّةِ، وأفراحِها في الدناسباتِ        
السّعيدة، وعن آلامِها وأتراحِها، وقد اتّّذَ أشكالًا تعدّدت ألوانُُا، وتشعّبت أغراضُها في آّتمعِ 

ا؛ لدا لو من أثرٍ في نفوسِ مُتلقّيو، وقلوبِ الفلسطينيّْ، كالشّعرِ الشّعبيّْ الذي يُشكّل حضوراً بارزً 
 قارئيو.

اثِ الشّعبّي بألوانوِ          تعاقِبةِ تَركِةً وافرةً من التُُّّ
ُ
وقد تػَرَؾَ الشَّعبُ الفِلسطينيُّ عبَر مراحلِ أجيالِو الد

تنوّعةِ، الأمرُ الذي شكّلَ مَلْمَحًا بارزاً من ملامحِ ىُويتِّو، حيثُ ع
ُ
ملَ كثنًٌ من الباحثنٌَ وأجناسِو الد

الفِلسطينينٌ على توثيقِو وجََْعِو، ومِن ىؤلاءِ: عبد اللّطيف البرغوثيّ، وشريف كناعنة، وعبد العزيز 
 أبو ىدبا، حتّّ أصبحَ لو أرشيفٌ خاصّّ بو في جَعيّةِ إنعاشِ الأسرةِ في مدينةِ البنًة.

ب الشّعبي، الشّعر الشّعبي الفلسطينّي، الأغنية التُّّاث الثقّافّي اللامادّي، الأد الكلمات المفتاحية:
 الشّعبيّة.

Abstract:  

 

       Popular literature is an innate and sincere verbal expression that expresses the 

hopes of the nation, its joys on happy occasions, its pains and its sadness. It has 

taken forms that are multicolored and have complex purposes in Palestinian 

society, such as popular poetry, which constitutes a prominent presence; because 

of its influence on the souls of its recipients, and the hearts of its readers. Through 

successive generations, the Palestinian people have left an abundant legacy of 
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popular heritage in its diverse colors and genders, which has been a prominent 

feature of their identity, documented and collected by many Palestinian 

researchers, including: Abdul Latif al-Barghouti, Sharif Kanana, and Abdulaziz 

Abu Hadba all have their own archives at the Family Revival Society in al-Bireh. 

 Key words: intangible cultural heritage, popular literature, Palestinian folk 

poetry, folk song. 

 

 مقدمة: 
اثِ  على الحفاظُ  يعُدُّ        ٍـ مَوضِعَ  التُُّّ ؛ اىتما  إبرازِ العُمقِ  في الأساسيَّةِ  الرَّكائزِ  أحدَ  كونوَُ  عالديٍِّ

، الثَّقافيّْ  تطوّرىِا وكذا للأممِ، الحضاريّْ   لكتابةِ التَّاريخِ  الدادّْيُّ  الدليلُ  أنَّو إلى بالإضافةِ  والفِكريّْ
،  من لرتمعٍ، يجعلُ  لأيّْ  والاجتماعيَّةِ  يَّةِ،الثَّقاف والأشكاؿِ  الدراحلِ، أىمّْ  على وبالتَّعرُّؼِ  الحضاريّْ

 إرثاً إلى جيلٍ؛ باعتبارهِِ  جيلٍ  من ونقلُوُ  وصيانػَتُوُ، بوِ، الاىتما ُـ تَّ  لذلكَ  معوُ، والتَّعامُلَ  فهْمَوُ، السَّهلِ 
 .بثمنٍ  يػُقَدَّرُ  لا

اثُ الشَّعبيُّ  وقد حَظِيَ         ، الفلسطينيُّ  التُُّّ شعبيَّةٍ،  أـ رسميَّةٍ، مؤسَّساتٍ  من أكافَ  سواءٌ  باىتماٍـ
خاطِرِ  معَ تزايدُِ  خاصَّةً 

َ
اثُ، لذا يتعرَّضُ  التي الد  الوسائلِ والآليَِّاتِ  إيجادُ  الضّروريِّْ  منَ  أصبحَ  وقد التُُّّ

 بدأَ من الجهدَ  أفَّ  ورغمَ  وسرقاتٍ، وإهماؿٍ، تهويدٍ، من لوُ  يتعرَّضُ  ما وكشفُ  عليو، للحفاظِ 
 إلى جهودِ شخصيَّاتٍ  بالإضافةِ  عليو، الحفاظِ  في دورٌ  لذا كافَ  الرَّسميَّةَ  الدؤسّساتِ  أفَّ  إلاَّ  الجمعيَّاتِ،

 .فلسطينيَّةٍ لُسْلِصَةٍ 
وتعُدُّ الأغنيةُ الشّعبيّةُ نمطاً من أنماطِ التّعبنً الّذي يجدُ فيو الفلسطينيُّ متنفّساً عمّا يَجيشُ في         

كانت فرحًا أـ ترحًا، وىي من أكثر أنواع الأدب الشّعبي استجابةً نفسوِ من مشاعرَ، سواءٌ أ
لتسجيلِ الأحداثِ، والدواقفِ، والظّواىرِ؛ لدا فيها من بساطةٍ وانتشارٍ وعفويةٍّ وجَاعيّة. كما تتّصفُ 
ا بتنوعِّ أشكالذا الفكلورية وثباتِها، وقدرتِها على استيعابِ كلماتٍ ومصطلحاتٍ حديثةٍ ومتنوّعةٍ، كم

 أنُّا تدعو إلى تمسُّكِ الإنسافِ بوطنِو، وتػَنْبِذُ الغربةَ، كما في أغنيةِ )يا ظريف الطّوؿ(، وغنًىا.
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الشّعرِ الشّعبيّْ الفلسطينيّْ بكافّةِ أشكالوِِ بنٌ الفلسطينينٌ؟ وما الضّغوطات  انتشارِ  فما مدى        
ل أنصفَ الاتّّادُ الأوروبيُّ واليونسكو الشّعبَ التي يتعرّضُ لذا جراّء الاحتلاؿ الصّهيونّي الغاشم؟ وى

الفلسطينيَّ وأعطياه حقّو في إثباتِ موروثوِ الثقّافيّْ اللامادّيّْ؟ وكيف يمكن أف لضميَ تراثنا الفلسطينيَّ 
 في ظلّْ اعتداءاتِ الاحتلاؿِ الصّْهيونيّْ عليو؟

 تعريف التّراث لغةً واصطلاحًا: -1
 تعريف التّراث لغةً: -1.1

اثِ في مادَّةِ )وَرَثَ( في معجمِ لسافِ العربِ: "ور       الْوَارِثُ: صِفَةٌ مِنْ صِفَاتِ اللَّوِ دَ تعريفُ التُُّّ
 ُائِمُ الَّذِي يرَِثُ الخلائقَ، وَيػَبػْقَى بػَعْدَ فِنَائِهِمْ، قاؿَ ابْنُ الَأعرابي: الوِرْثُ والوَرْث  ، وَىُوَ الْبَاقِي الدَّ

اثُ وَاحِدٌ، وىو مَا يََْلُفُوُ الرَّجُلُ لِوَرَثتَِوِ، والتاءُ فِيوِ بدََؿٌ مِنَ الْوَ  وَقاَؿَ  اوِ،والِإرْثُ والوِراَثُ والِإراَثُ والتُُّّ
(1)فَـهَبْ لِي مِنْ لَدُنْكَ وَليِِّا يرَثِنُِي وَيرَِثُ مِنْ آلِ يَـعْقُوبَ إِخباراً عَنْ زكََريَِّا وَدُعَائوِِ إِياّه:  اللَّوُ 

 ؛
 .(2)وبَ النُّبػُوَّةأَي: يػَبػْقَى بػَعْدِي فػَيَصِنًُ لَوُ مِنًاَثِي؛ قاَؿَ ابْنُ سِيدَهْ: إِنما أرَاد يرَثُِنِي وَيرَِثُ مِنْ آؿِ يػَعْقُ 

 قد يكوناف أشياءَ مادّيةًّ أو معنويَّةً. -وهما بمعنًى واحدٍ –لشاّ سبق نستنتجُ أفّ التُّّاث، أو الدنًاث     
 تعريف التّراث الثقّافي: -2.1

 منظَّمةِ  تعريفتنوّعت تعريفاتُ التُّّاثِ الثقّافيّْ حسبَ الجهةِ التي قامت بتعريفو، وىو بحسبِ      
: ثلاثةِ  ينقسمُ إلى اليونسكو  والتَّصويرِ  النَّحتِ  وأعماؿَ  الدعماريَّةَ  الأعماؿَ  وىي )الأوّؿ )الآثار أقساٍـ

 الدباني لرموعاتِ  والثاني )آّتمعات( وتعَني والكهوؼَ. الأثريَّةِ، الصّْفةِ  ذاتَ  والعناصرَ  على الدباني،
تَّصلَةِ  أو الدنعزلةِ 

ُ
والثالث )الدواقع(  طبيعيّّ. منظرٌ  اندماجِها أو تناسقِها،أو  عمارتِها، بسبب لذا التي الد

 الدواقعُ  فيها بما الدناطقُ  وكذلك والطَّبيعةِ، الإنسافِ  بنٌ الأعماؿُ الدشتػَركَةُ  أو الإنسافِ  أعماؿُ  وىي
 أو الجماليَّةِ، أو ،التّاريَيّةِ  النَّظرِ  وجهةِ  من استثنائيَّةٌ  عالديَّةٌ  قيمةٌ  الأنواعُ لذا تلك تكوفَ  وأف الأثريَّةُ،

 .(3)الأنثروبولوجيا
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تَّحِدَةِ،        
ُ
ىذا تقسيمُ اليونسكو باعتبارىِا الوكالةَ الدختصَّةَ في لراؿِ الثَّقافةِ بنٌ وكَالاتِ الأممِ الد

 ومن بينها التُّّاثُ الثقّافيُّ بنوعو: الدادّيّْ، وغنًِ الدادّيّ.
 تعريفُ التّراثُ الثقّافي المادّي ، وغيرِ المادّي :  -3.1
 التُّراثُ ثقافيّّ، أمّا  شعبيّّ  مادّيّّ، وتراثٌ  شعبيّّ  قسمنٌ: "تراثٌ  ينقسمُ التُّّاثُ الشّعبيُّ إلى      

 القلاعِ،و  الدادّْيَّةِ من: الأسوارِ، الثقّافةِ  العنٌُ من ملامحِ  تراهُ  ما كلَّ  يضمُّ  فهو الذي الماديُّ 
، البئرِ، والسُّوؽِ، والخافِ، الأثريَّةِ، والدواقعِ  والحصوفِ،  ونوافذِهِ، وقناطرهِ وأعمدتوِِ  والدنزؿِ  الُحوشِ، والحيّْ

اث الفنيُّ  الفكر، أبدعو ما كلَّ  ضمَّ  فهو الذي والذهنيُّ )الثقّافيّ( الفكريُّ  التّراثُ وأمَّا   الذي والتُُّّ
 .(4)طقوسية" وغنً طقوسية، من الدختلفة والدمارسات الفنيّْ، الإبداعِ  أنواعِ  جَيعَ  ضمَّ 

وىو بذلك يتوافق مع الدعنى اللغوي لكلمة )تراث( حيث كاف منها الدادّي )الداؿ والأملاؾ(،        
 والدعنوي )النّبوة، الكرامة، العزةّ( وىكذا. 

اثِ  مصطلحُ  تغيػَّرَ  لقد         ذلك  "ويرجعُ  الأخنًةِ، العقودِ  في كبنًاً تغيػُّراً مضمونوِ في الثَّقافيّْ  التُُّّ
اثُ  يقتصرُ  اليونسكو، ولا وضعَتْها التي الصُّكوؾِ  إلى جزئيِّا  التّاريَيّةِ ولرموعاتِ  الدعالِ  على الثَّقافيُّ  التُُّّ
ا والأثريَّةِ، الفنػّيّةِ  القطعِ   والتي أسلافِنَا الدوروثةَِ من يَّةِ الح التَّعبنًِ  أشكاؿَ  أو التقاليدَ  أيضًا يشملُ  وإنمَّ

 الاستعراضيَّةِ، الشّفهيّةِ، والفنوفِ  التقاليدِ  مثلَ  إلينا، وصولًا  الآخرِ  تلوَ  الواحدَ  الأجياؿُ  تداولْتَها
مارساتِ 

ُ
تَعلّْقةِ  والدعارؼِ والدمارساتِ  الاحتفاليّةِ، والدناسباتِ  والطقوسِ، الاجتماعيَّةِ، والد

ُ
 بالطَّبيعةِ  الد

 .(5)الِحرَفيَّةِ التقليديَّةِ" الصّْناعاتِ  إنتاجِ  في والدهاراتِ  والدعارِؼِ  والكوفِ،
اثُ غنًُ الدادّيّْ )الثُّقافيُّ( ىو الدمارساتُ والتَّصوّراتُ، وأشكاؿُ التّعبنًِ والدعارؼِ        إذف التُُّّ

 ، وىي جزءٌ من تراثهمُ الثقّافيُّ.والدهاراتِ التي تعتُّؼُ ّٔا الجماعاتُ وآّموعاتُ، وأحياناً الأفراد
 أشكالُ التّراثِ غيرِ المادّي : -2

اثِ  دراسةُ  شملت        وقصصَ  الشَّعبيَّةَ، والحكايةَ  الشَّعبّي، والرَّقصَ  الشَّعبيَّةَ، غنًِ الدادّْيّْ الأغنيةَ  التُُّّ
 مكافٍ، ودارسةَ  كلّْ  في النَّاسِ  بنٌ السّائرةَ  والأقواؿَ  والخزُعبلاتِ  الشَّعبيَّةَ، والعقائدَ  والدأثوراتِ، الخوارؽِِ 
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 التقليديَّةَ والنُّظمَُ  الظواىرَ  كذلك البيتِ، وأدواتِ  الأبنيةِ، وأنماطَ  الدنزليَّةَ، والدمارساتِ  العاداتِ 
 .(6)الاجتماعيَّةَ 

ينيَّةِ، والاحتفالاتِ  الدقابرِ، "زيارةِ  :مثلَ  والتَّقاليدِ، والعاداتِ  وشمَِلَ القيمِ  كما           إلى بالإضافةِ  الدّْ
مارساتِ 

ُ
 . فأشكالوُ إذف كثنًةٌ ومتنوّعة.(7)ومنها: الطّْبّْ الشَّعبيّْ" الاعتقاديَّةِ، الطبّيعيّةِ  الد

 : الأدبُ الشَّعبيُّ  -1.2
يعُرّؼُ الأدبُ الشّعبيُّ بأنوّ "تعبنًٌ شفهيّّ فطريّّ صادؽٌ، يعبػّرُ عن آماؿِ الأمُّةِ، وأفراحِها في       

 . (8)الدناسباتِ السّعيدة، وعن آلامِها وأتراحِها"
وىو "ذلك الأدبُ الذي لا يػُعْرؼُ قائلو، حتّ أفَّ الشاعرَ يمكنُ أفْ يكوفَ أيَّ أحدٍ من عامَّةِ       

ُعبػَّرُ عنها بقائلها الحقيقي"الشَّ 
، وفي الأدب الشّعبيّْ يعبػّرُ عامَّةُ الشَّعبِ (9)عبِ، وبو تمتزجُ التَّجربةُ الد

، أي يكوفُ مُنْطلَِقًا من تجربةٍ عامَّةٍ، لا من  عن أنفسِهم، بحيث يكوف ىذا التَّعبنًُ ذا طاَبَعٍ عُمومِيٍّ
 تجربة إنسانية فرديَّةٍ.

 :الشّعرُ الشّعبيُّ  -2.2
الشّْعرُ الشّعبيُّ جزءٌ رئيسٌ من موروثِ الشَّعبِ الذي يُسرؽُ وينُتحلُ ويُُارَبُ، وىو "ضمنًُ      

، والصَّادؽ دوف أدنى زيفٍ وادّعاءٍ، يدؿُّ على انتماءِ الإنسافِ لوطنو، ويثبتُ أصالة  الشّعبِ الحيّْ
حداثَ، كما أفَّ أوجو الشّبوِ بينو وبنٌ الشّعب، وىو يؤرخّ الدرحلةَ التي يعيشها الشّعبُ، ويغُطّْي الأ

 .(10)الفصيحِ كثنًةٌ"
ولا يقَلُّ الشّْعرُ الشّعبيُّ عن الشّْعر الفصيحِ جودةً؛ لأنوّ يلتقي معو في التَّميُّزِ الفنيّّْْ لجودةِ      

ما تمتلكو القصيدةُ  القصيدةِ وما تتُّتَّبُ عليو القصيدةُ الدؤثّْرةُ، فالقصيدةُ الشّعبيّةُ تمتلكُ من الطَّاقاتِ 
الفصيحةُ من تأثنًٍ في الفكرِ والعاطفةِ والدبدأِ، وإفَّ مَنْ ينتقصُ من دورىِا الفاعلِ واىمٌ كبنًٌ؛ لأنُا 
على قدرٍ مُتميّْزٍ من الجماليَّةِ والتَّكامُلِ، لكن يبقى نطاؽُ القصيدةِ الفصيحة أوسعُ؛ لأفَّ القصيدةَ 

 .(11)ضيّْقٍ، وإف كاف بعضُها قد اتّسعَ نطاقوُ إلى مناطق متعددة الشَّعبيَّةَ لزدودةٌ في نطاؽٍ 
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وقد اتّّذَ الشّعرُ الشّعبيُّ أشكالًا تعدّدت ألوانُُا، وتشعّبت أغراضُها في آّتمع الفلسطينّي،        
كالشّعرِ الشّعبّي الذي يُشكّل حضوراً بارزاً؛ لدا لو من أثرٍ في نفوس مُتلقّيو، وقلوب قارئيو، ونسلّطُ 

 ومن ضمنو الأغنيةُ الشّعبيّةُ الفلسطينيّةُ.الضّوءَ في ىذا البحثِ على الشّعرِ الشّعبيّْ الفلسطينيّْ 
 الأغاني الشعبية الفلسطينيّة: -3

الأغنيةُ الشّعبيّةُ أحدُ ملامحِ تاريَِنا الفلسطينيّْ الراّسخِ، وتراثنِا العريقِ، وأحدُ أىمّ أجزاءِ ثقافتِنا       
ا زلنا لضياىا ولضيا جزئيّاتها؛ العربيّة، تُشكّل وجهًا من وجوهِ حياتنِا التي عاشها أجدادُنا وآباؤنا وم

ليبقى شعبُنا قادراً على امتلاؾِ مُقوّْماتِ وجوده. فالأغنيّةُ الشّعبيّةُ تعدُّ نمطاً من أنماطِ التّعبنًِ الّذي 
يجدُ فيو الفلسطينيُّ متنفّسًا عمّا يَجيشُ في نفسوِ من مشاعرَ، سواءٌ أكانت فرحًا أـ ترحًا؛ إذ لا تّلو 

زواجٍ، ولصاحٍ، وميلادٍ، وغنًىِا من الدناسباتِ السّعيدةِ التي تّفقُ لذا القلوبُ، وتنتشي حياةُ شعبٍ من 
دبِ الشَّعبيّْ استجابةً لتسجيلِ الأحداثِ، والدواقفِ، لأّٔا النّفوسُ، والأغنيةُ الشّعبيّةُ من أكثرِ أنواعِ ا

وعفويةٍّ وجَاعيَّةٍ. كما تتَّصفُ بتنوعّ والظّواىرِ؛ وتعودُ ىذه الاستجابةُ لصفاتِها من بساطةٍ وانتشارٍ 
 أشكالِذا الفلكلورية وثباتِها، وقدرتِها على استيعابِ كلماتٍ ومصطلحاتٍ حديثةٍ ومُتنوّْعةٍ.

 سماتُ الأغنيةِ الشّعبيَّةِ الفلسطينيّة: -1.3
حسب تطوّرِ الأغنيةُ الشّعبيّةُ ىي صوت الجماعة، لا يعُرؼُ قائلها، يصنعها الجمهورُ ويطوّْرىُا       

مفاىيمِو وأفكارهِ وعاداتوِ، تّفظُ الأسلوبَ الدوسيقيّ الدتميػّزَ بألحانوِ الدتنوّعةِ والجذّابةِ والذي يَلق 
الوجداف الشّعبّي كلَّو، وإف اختلفت أشكالُذا من حيفا إلى غزة، ومن الجليلِ إلى نابلس، فإنُّا تبقى 

من نبعٍ واحدٍ أيضًا، ويشتُّؾُ الشّعبُ كلُّو في تطويرىِا  لزافظةً على مضامنٌَ واحدةٍ ذاتِ أفكارٍ ناىلةٍ 
وإعادةِ تركيبِها لتظلَّ نابضةً بالحياة، تصلحُ لكلّْ جيلٍ ولكلّْ مناسبةٍ، ليست قابلةً للزّواؿِ بل 

 ، وىي حيّةٌ كحياةِ الشّعبِ مستمرةٌّ كاستمرارِ نضالو. (12)تتجدَّدُ 
 أنواع الأغنيةِ الشّعبيّةِ: -2.3
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ولذا أصلٌ  التّرويدةُ نيةِ الشّعبيّةِ الفلسطينيَّةِ أنواعٌ كثنًةٌ، ولكلّْ نوعٍ صفةٌ تميػّزهُُ، فمنها: للأغ      
تاريَيّّ معروؼٌ، وأوّؿُ من تناولو قبائلُ بني ىلاؿٍ العربيَّةِ، ويقُاؿُ في عددٍ من الدناسباتِ، منها: الغناءُ 

 الحِداءُ أو  والحداديُّ من الأمُراءِ وأصحابِ الجاهِ،  للعريسِ من أجلِ ذبحِ الذّبائحِ لاستقباؿِ النّاسِ 
وىو "شكلٌ من أشكاؿِ النّظمِ التّعبنًيّْ، لو إيقاعاتوُ وموسيقاه وألوانوُ وأغراضُو، وىو غالبًا يبُنى على 
التّفعيلة، وليس على بحر من بحور الشعر، يقُاؿ للشاعر الذي يَُْدِي: الحادي، الزّجّاؿ، الشّاعر 

، ولو طريقةٌ خاصَّةٌ في الغناءِ بأف يقفَ النّاسُ في صفّنٌِ متقابلنٌِ يصفّْقوف جَيعًا، ومنها (13)الشّعبي"
نَةٌ تلحينًا يناسب رقصات الدّلعونة الفلكلورية،  الدبكة وىي عملٌ فِلكلوريِّّ فنيّّّْ، وىي أغنيةٌ ملحَّ

الشّْعرِ الغنائيّْ التُّاثيّْ الشعبيّْ الحزينِ الدنتشرِ،  من أنواعِ وىي  الشروقيولذا إيقاعات كثنًة لا تعد، و
وىو رديفُ العتابا ويُسمّيافِ  الميجانا، ولذا مكانةٌ مرموقةٌ، ويردّْدُىا العامَّةُ في مناسباتِ الحزُفِ عادةً 

بالدوّاؿِ، إلّا أفّ الديجانا يأتي على بحرِ الرّجزِ، ويغُنّى بنِػَفَسٍ بطيءٍ والنّاسُ جالسوف في ساحةِ الدنزؿِ، 
وىو لوفٌ من ألوافِ الغناءِ الشّعبيّْ الدّينيّْ، والذي كاف يػُغَنّى غالبًا في عيدِ الدولدِ النّبويّْ،  الموشّحو

فنًجعُ  الجفرةُ بو جَاعاتُ الدساجدِ، ويتألّفُ ىذا اللوفُ من أربعِ شطراتٍ وقافيةٍ واحدةٍ، أمّا وتّتصُّ 
أصلُو إلى ألفِ سنةٍ خلت، وأوّؿُ من غنّاهُ نساءُ بني ىلاؿ في حفلاتِ القبائل، ويؤدّى ىذا اللوف 

لبناف، ومنها الأغاني  وىي وافدةٌ على فلسطنٌَ من جنوبِ  والرُّوزنابمرافقة آلة موسيقيّة قصبيّة، 
 .(14)الدينيةُ والوطنيّةُ وأغاني الدّبكةِ الفلسطينيَّةِ 

 أغراض الأغنية الشّعبيّة الفلسطينيّة: -3.3
ل تتُّؾِ الأغنية الشّعبيّة الفلسطينيّةُ غرضًا من الأغراض الشّعرية إلّا وكانت حاضرةً فيو، مثل:        

الغزؿ، والوصف، والفخر، والددح، والذجاء، والاعتذار، والزّىد، والخمرياّت، والتّهاني، والوعيد، 
ني العمل، والحصاد، والقطاؼ، والتّحذير، والتّحريض، ومن أغراضها الخاصّة "الدناسبات، فهناؾ أغا

والصّيد، والحدادة، والسّياقة، والحجارة، والحطابات، والنّجارة، والفكاىة، والأطفاؿ، والبكائيات، 
  .(15)والحجيج، والباعة، وغنًىا"

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%83%D8%A9
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 وهنا نمث لُ لأنواع الأغنية الشّعبيةِ الفلسطينيّةِ، ولبعضِ أغراضِها:
على بحرٍ واحدٍ، وىي عبارةٌ عن حكايةٍ شعبيَّةٍ أو أقصوصةٍ ىي قصيدةٌ طويلةٌ تسنًُ الشروقيات:  -1

، وفي ىذه الأبيات من الشروقي يعبّر (16)تُّكى من خلاؿِ القصيدةِ، وقد تكوف واقعيّة أو مُتخيَّلة
 منحوتةً  النّابلسيّ عن معاناةِ الأسرى في سجوفِ الاحتلاؿِ الصّهيونيّْ، وقد وُجدت عوضٌ  الأسنًُ 
 :إعدامِو ليلةَ  نظمها إنوّ قد :ويقُاؿ عكّا، سجن في زنِزانتو جدار على حادّةٍ، بأداةٍ 

 جناحو  ويرفرؼ الفجر  يفيق رايح نواحو تا يكمّل   الأسنً  خلّي ليل  يا
 باحوا ما بالسّر الزنّازين في وعيوف     رياحو  ىبّة  من  الدشنوؽ  تا يتمرجح

 جوعاني  بالبيت  زغاليل  كمشة عَ    أوطاني عَ  دمعي خوؼ، دمعي تظن لا
 (17)راحو   الدشنقة   عَ   قبلي   اثننٌ وإخواني  بعدي من  يطعمها  راح منٌ

 
العواطف ويثُنً الأشجاف،  يؤجّجُ  بشكلٍ  وىو الشّعرُ الذي يبكي فيو الدرءُ أحدَ أحبابو البُكائيّاتُ، -2

 :أبنائها الشّهداء رثاء في ومن ذلك قوؿُ امرأةٍ 
 ثمارْ   عنّك  أكلوا  ولا    الدّارْ  شجرة يا (18)لأسايلك
 (19)جاىلنٌْ  تّتك قيّلوا ما      التّنٌْ  شجرة يا لأسايلك

تُّاطبُ الأّـُ الدكلومةُ والباكيةُ شجرةَ دارىم؛ لتخبرىَا أنُّا ستسألُذا عن أبنائها الذين استُشهِدوا       
 صغاراً فلم يأكلوا أثمارىا، ول يلعبوا في ظلّْ شجرة التّنٌ، ول يقيللوا تّتها. 

وفيو يبدأُ الحادي بغناءِ البيتِ الأوَّؿِ، ومن ثّم يرُدّدُ الجمهورُ اللازمةَ )يا صلاةِ عَ النّبي(، أو  الحداء: -3
 )يا حلالي ويا مالي( وىكذا يكرّروف ىذه اللازمة بعد كلّْ مقطعٍ كما في ىذا النّموذج:

َـ نبِػػػػػػػػػػػدى باِلِحدى     ػػػارْ  مِنوحّد الحػػػػػػػػيّ القهّػػػػػػ وأوّؿْ 
 يا صلاةِ عَ النّبي

ختار مِن بعػػػػػػػد ىػػػػػػػػػػػػػػػػذا والّذي   
ُ
 صَلّوا على طو الد
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 يا صلاةِ عَ النّبي
 وباسْمػػػػػػػػػػػػو حيّينػػػا الزّوّار يا أبو لزمد دَعانػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        

 (20)والوَقػػػػػػار أىلِ الدهػػػػػػػػػػػػػابِةْ  عنِ شمالي عن يَمينػي    
 يبدأُ ىذا اللوفُ عادةً بقوؿ )يا ميمتي( وىي كلمةٌ مُصغَّرةٌ عن أمّي، ولكن بلهجةٍ عامّيّةٍ: التّرويدةُ: -4

 حمرا وروس رداتها طوباس يا ميمتي  حسّْ   الفرس    وهمهمت      
 لزمّرةودّيت لو ميتنٌ وزةّ   يا ميمتي: عريسنا نزؿ الزفّةّ   جوعاف        

 (21)ودّيت لو ميتنٌ فلقة  مطيّبة يا ميمتي: عريسنا نزؿ الزفّةّ ما تّمّم       
 (22)يتغسّل ويغسّل جَيع الشُّبّاف

ويبدو في ىذه التُّّويدةِ أفَّ القوؿَ صادرٌ من بنتٍ لأمّها، وىذه البنتُ ىي شقيقةُ العريسِ،       
 تّاطبُ أمّها مُعلِنةً أفّ زفةَّ العريسِ قد بدأت.

ىذه الأبياتُ تغُنىَّ على لسافِ فتاةٍ تصيحُ معلنةً رفضَها الزواجَ لشنّ لا يناسبها، وترى أنوّ إذا   الجفرة: -5
 واجُ غصبًا في الإسلاِـ فسوؼ تلُقي نفسَها في البحرِ لتكوفَ طعامًا للسّمك:كافَ الزّ 

 (23)ما بوخذْ منهم حدا لو كسّروا عظامي جفرة ويا ىالرَّبِعْ ونصيحْ يا عمامػػػػػػػػػػػػي   
 (24)لأرمي حالي بالبحػػػػػػػػر للسّمك بالديػػػػػػػاّ إفْ كاف الجيزةِ غَصِبْ وبشرعِ الإسلاِـ  

ليس شرطاً أف تبدأ قصيدة )الديجانا( بلفظ )الديجانا(، ولكنّ بداياتِها تتنوَّعُ وتتعدد، ولشاّ  الميجانا: -6
 غُنيّْ بالديجانا الأبيات الآتية: 

 قلبي من  الأعماؽ  والله  حبّْك    يا شجرة الزيّتوف   ما أحلى   حُبّْك       
 (25)بجمالك يا شجرة بلادنالاحظي  مِدّْي غصونِك على جسمي وحبكي     

يغنّي الشّاعرُ الشّعبيُّ لشجرةِ الخنًِ والبركةِ، شجرة الزيّتوف لسبراً إياّىا بمدى حبّْو لذا، ويطلبُ منها      
 أف تمدَّ أغصانُا على جسمو؛ كي يُظى بجماؿ ىذه الشجرة الدباركة التي تميّزت ّٔا بلاده فلسطنٌ.

 ، ومنها:صلى الله عليه وسلمينيَّةِ ما وردَ في مدح النّبيّْ من الدوشّحاتِ الفلسط الموشّح: -7



 

 الشّعر الشّعبي في التّراث الفلسطينيّ  عنوان المقال:
 

33 

 نبينا ىالعدنػػػػػػػػػػػػاف          منٌ اللي انشق القمػػػػػػػػػػػر لطلعتػػػػػػػػػػػػو البهيّة               
 صاحب الأمانػػػػػة          ربُّو اللي وىبو الكوثػػػػػػػػػػػر والجنّة العليَّػػػػػػػػػػػػػػة              

 (26)صلّينا بالإحساف          صلّوا عاللي النّبع فجر من أصبعو الثرّيةّ    
أمّا الأغراضُ التي عبّرت عنها الأغنيةُ الشّعبيّةُ الفلسطينيّةُ فأكثرُ ممّا يتّسعُ لها هذا       

 البحث، ونذكرُ منها:
دعتِ الأغنيةُ الشّعبيّةُ الفلسطينيّةُ إلى التمسّكِ بالوطنِ،  : فقدحثُّ الإنسانِ على التمسّكِ بوطنِه -1

 وكانت تُّرّْضُ على الغُربةِ وتنبِذُىا، كما وردَ في أغنيّة )يا ظريف الطّوؿ(:
 رايح عالغربة وبلادؾ أحسنلك  الطّوؿ وقفْ تقولّك  (27)يا ظريف

 (28)ني أناوتعاشر الغيػػػػػػػػػػػػػػر وتنسا  خايف يا ظريف تروح وتتملّك 
ويعدُّ التعّبنًِ عن آلاِـ الغُربة والبعدِ عن الوطنِ والأىل موضوعًا لا يفارؽُ الفلسطينينٌ في      

 :الدّلعوناجلساتهم وحواراتهم ومناسباتهم، وقد عبّروا عنو في أغنية 
بَيْ بَيْ  على دلعونا .. على دلعونا

 الغربة .. الوطن  حنونا 
 (30)الزيّتونا (29)بأرض بلدنا .. بػْفَيّْ  أمانة إف مُتت يماّ اقبروني

جعلَ الفلسطينيُّ من الأغنيةِ الشّعبيّةِ رفيقًا لو في كلّ لزطاّتِ حياتو، فعبّر  :التّعبيرُ عن آلامِ الفراقِ  -2
 عن آلاِـ الفراؽِ بالدّلعونا وىي أحد الأغاني الشّعبيّة الفلسطينيّة، ومن ذلك قولو:

 (31)الخرَْقَة بػَلَّتِ   ثقيلة   والَجرَّة        زَرْقَوْ    والجرَّة   الجرَّة حَملَِتِ  
 (32)مَزْيوناَ في ما حبيبي مِثِلْ   الفُرْقَة     أصعبِ  ما خَلِقْ  يا واللهْ 

تمثيلُ معاناةِ الشّعبِ الفِلَسطينيّ التّاريخيّة، وما يُحيط به من ظروف سياسيّة، واقتصاديةّ،  -3
ىذا الغرضُ في الأغنيةِ الشّعبيّةِ الفلسطينيّةِ لشزوجًا بطابعٍ مشحوفٍ بالأسى : وقد ورَدَ واجتماعيّة

ـ، إذ نظم 1937الّذي فرضو الاحتلاؿ، كما جاء على لساف عبد اللّو البرغوثي، عقب ثورة 
 قصيدة شعبيّة جاء فيها:
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 أشرؼ بقعة لزبوبةْ   فلسطنٌ الدنكػػػػػػػػػػػػػػػوبة 
 راس العروبةْ رفعت   في جهاد الاستعمار 
 بلادي الرّسل بػَنَتْها  أـ الدّنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا القديمة 

 (33)كُتبِ السّما بتثبِتْها  إلذا في العال قيموْ  
 من نصيبٌ  والجهادِ  للوطنِ  حيثُ كاف :الحثُّ على حب  الوطنِ والجهادِ في سبيل الله  -4

 حتَّّ  الصّْهيونيَّةِ، والعصاباتِ  البريطانيّْ  ابِ الانتد ضدَّ  النّاسُ، والأطفاؿُ  التي ردَّدىا الأغاني
 :كلماتها ومن حالَك"، كما في أغنية "صِهيوني دبػّْرْ  ـ، 1948النَّكبةِ 

 الثػُّوَّارْ     نفَدُوا حالَك              دبػّْرْ  صهيوني 
 الدغوارْ  البطل           (34)القاوقجي فوزي معهم

 (35)عػػػػػانػػػػُػػػػوُ   الله حصانوُُ       على قاوقجي
ومن تّاننٌِ  المشاركةُ في المناسباتِ الاجتماعيّةِ والدينيّةِ كتوديعِ حجيج بيتِ اللّهِ الحرامِ، -5

 النّساءِ في ذلك قولُذنّ:
 شدّي عباتوُُ يا بنِِتْ يا مْدللّة شدّي عباتوُُ 

 (36)بِوَدعّْ بناتوُُ وتْمهّلوا يا حجّاج، بِوَدّْعْ بناتوُُ 
 مدفِ  في فهي منتشِرةٌَ  الشَّعبيّةِ، الأغاني في الأكبرَ  القسمَ  الأفراحِ  أغاني تعُدُّ  المشاركةُ في الأفراحِ: -6

 عزيز يا عاليادي، مزين، يا زينّو شيلي، يا عليكي بالله أمّْو، على تفاح مثل: يا فلسطنٌَ وقراىا،
 عالرُّوزانا، ومن أشهرىا أغنية العتابا: غزالي، ردي، منديلك رُدّْي الطوؿ، ظريف عيني، يا

 قدمها يعلم ما (37)الجوخ على تّبط قدمها                    الفضّة مطرؽ يا عتابا
 (38)الركاباَ   لذا  العراؽ   شد  ملك خدمها                            الشّاـ   وزير  قالوا

لقد حاوؿَ شعبُنا الدكلوُـ أف يستلَّ لحظاتِ فرحِو، وينسجها مواويلَ )عتابا(، وحشرجةَ ّٔجةٍ،        
حتلّ، بِعنُفوافِ رفضٍ، وأساطنًِ ثباتٍ بدَت في 

ُ
فناؿ شرؼَ التّحدي، وكبرياءَ التَّصدّْي لجبروتِ الد
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الَي القيظِ الحارَّةِ بأزجالِو، ومواويلِو، صلابةِ شيوخِو، وبأسِ شبابوِ، وعيوفِ أطفالوِ، فػَراَحَ يسامرُ لي
 وتّانينِو، وغنًىِا، ومن أغاني الأفراح في لرتمعنا الفلسطينيّْ:

 والدرجػػػػػػػػػػػة  لينػػػا (39)وسّعوا الدرجػػػػػػػة
 تْطػػػػػػػػػػارد   خِيلِنا وسّعوا الدرجػػػػػػة

 مربطّة بالصاص لَمنٌ  ىالخيوؿ
 (40)بِرصاص  مزينّةِ  ىاي   للعريس

النّشاطُ أحدُ أىمّْ صفاتِ الفلاحِ الفلسطينيّْ، فهو يستقبلُ  تسليةُ المزارعين في مواسمِ الحصاد: -7
وأحياناً  الخنًِ، صباحِ  بعبارةِ  أغانيو ويبدأُ  يومَوُ بالجدّْ والعملِ والنّشاطِ، ويُسلّي نفسو بالغناءِ الشّعبيّْ،

الخنً، كذلك فإفَّ الحقوؿَ الفلسطينيَّةَ  دليلَ  فيو رأى الذي للغيمِ  مَوكلا فيوجَّوُ  ذاتَها، الطَّبيعةَ  يَاطبُ 
 تتزيَّنُ بالنّساءِ العاملاتِ، اللواتي يساعدْف أزواجَهُنَّ وآباءَىُنّ وإخوانُنّ في الغرسِ وفي الحصادِ إضافةً 

 :فيو وقيل بنشاطٍ، يعملُ  لا الذي من الفلّاحِ  وىُنّ يهزأْفَ  البيوتِ، إلى الحقوؿِ  من الَحطبِ  نقلِ  إلى
ارْ        ع رُوحْ  مْفلّْس يا  النَّارْ   ع (41)الجريشَة تلِْقَى الدَّ

فَعْ  ما   واللهْ   فِعْلَكْ  تتَِشْبَعْ  منها     توُكُلْ    (42)ينِػْ
تشتهرُ فلسطنٌُ بزراعةِ التّنٌِ والزيّتوفِ، وقد تعلّقَ الفلسطينيُّ  استقبالُ المواسمِ الزّراعيّةِ وتوديعُها: -8

ّٔاتنٌ الشّجرتنٌ حتّّ أصبحتا جزءًا من تراثوِ الشَّعبيّْ، ومأثوراتوِِ القوليَّةِ، فكاف موسمُ قطف التّْنٌِ من 
وسمِ زُرافاتٍ ووِحْداناً قبل أجَلِ الدواسمِ الزّْراعيّةِ، يتُّقػّبُوُ الجميعُ بفارغ الصبِر، يتمشَّوْف في ىذا الد

الدغربِ لضوَ كروِـ التّنٌ، ثمَّ في لرلسِ سَمَرٍ يتغنػّوْفَ بأُىْزوجةِ التنٌِ الدشطَّبِ أو الدشقّقِ وىو نوعٌ من 
 أنواعِ التّنٌ: 

 تِنٌْ مشَطّبْ تشطيبة          كلْ واحدْ يِطْعَمْ حبيبَوْ 
بالغناءِ الشعبيّْ؛ لأنوّ يُملُ ذاكرةَ الفرحِ والدرحَِ والأسى  موسمَ التينويودّْعُ الفلّاحُ الفلسطينيُّ 

 والاستمتاعِ، فيقوؿُ:



 

 د.هديل حسن المشهراوي
 

36 

 (43)ساؽ الله يوـ ما يِعْمَرْ ونلِْتَمْ          وأزورؾ يلِمشَطّبْ عالنّدى  
 :الزيتون قطف عند ولشاّ يقُاؿ

 والرقاَقةَْ  بالزيت غارقة يا اللّقاطة                              دايتي يا
 بنِسُبّْكْ  ولاَّ  اليوـ عاونيني ليك                     الحنك  دايتي يا
 (45)والرقاقة بالزيت غارقة يا             (44)اللّقاطة    دايتي يا

 وقد تناولتِ  مواضيعها، الأغاني الشّعبيّةُ الخاصَّةُ بالأطفاؿِ ببساطةِ  تميّزتِ الأطفال:  أغاني -9
 :مثل الأطفاؿُ، يردّْدُىا بعضُها الدطرِ، وبنزوؿِ  الشَّمسِ، بشروؽِ  مثلَ: العصافنًِ، والفرحةِ  اىتماماتِهم،

 (46)بالودعَْ  مشنشل اللي يا جدعَ يا قمرنا يا
عَة سِتَّة بناتك عَة   على   بلِْعَبِْ  سبػْ النَّبػْ

(47) 
 :نومه لطفلها عند الأـ تغني كما

 ْـ طِنًِ  لَك تأذبحْ  ناـ            لزمػػػػد يا نا ْـ  الَحمَا
 ْـ يا ؽْ     لا حَماَ  (48)تػَيْناـ عَمحمَّدْ  بَضْحكْ  تصدّْ

كانت ىذه نماذجُ لبعض الدواطنِ التي وظّف فيها الفلسطينيُّ الأغنيةَ الشّعبيّةَ الفلسطينيّةَ، معبػّرًا        
 فيها عن آمالِو وآلامِو، وأفراحِو وأتراحِو ومشاعرهِ وطموحاتوِ.

 :الفلسطينيُّ  الشَّعبيُّ  التّراثُ  لها يتعرَّضُ  التي المخاطرُ  -4
اثُ  تعرض        ةٍ، لدخاطرَ  الفلسطينيُّ  الشعبيُّ  التُُّّ طالت  أثاراً سلبيّةً، عليو تركت واعتداءاتٍ عدَّ

الفلسطينينٌَ بسببِ  بعضِ الدواطننٌَ  من عليو الاعتداءُ  وكاف وتدمنًٍ، سرقةٍ، من أنواعِو، جَيعَ 
 .الصّهيونيّْ بصورةٍ كبنًةٍ لُشنهجةٍ  الاحتلاؿِ  ومن جهلهِم،
َـ  ـ 1967عاـ وقطاعَ غزَّةَ  الضّْفَّةَ الغربيّةَ  احتلالوِ وقد حاوؿَ الاحتلاؿُ الصّْهيونيُّ عند        القيا

فقد  الفلسطينيَّةِ، عربيَّةِ ال الذوُيَّةِ  على للقضاءِ  التُّّاثِ الشَّعبيّْ الفلسطينيّْ؛ وتهويدِ  التَّزويرِ  لزاولاتِ  بكلّْ 
 ،"إسرائيلية"أزياءَ  أنُا على وباعوىا الأسواؽ، في سرقوا الأزياءَ الشعبيّةَ الفلسطينيّةَ وعرضوىا
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الفلسطينيّةِ ونسبوىا  الشَّعبيَّةِ  الدأكولاتَ  ، كما أنُّم سرقوا بعضَ (49)الإعلاِـ الغربيّْ  من بمساعدةٍ 
 الخروب، والدنًمية وقروف ،)القطّنٌ(آّفف  والتنٌ الزيتوف، وزيتوالدفتوؿ،  آّدرة، :إليهم، مثل

ا على الغربيَّةِ  الدطاعم في وقدَّموىا والزّعتُّ،  مكتوباً الخارج في وتَّ تسويقها ،"إسرائيلية"مأكولاتٍ  أنَُّ
 .(50)إسرائيل" إنتاج"عبارة  عليها

كذلك فإفّ الفنَّ الشّعبّي الفلسطينّي ومنو الأغاني الشّعبيّةُ ل تسلمْ من ىجماتِ الاحتلاؿِ         
ذلك  وعرضَ  الشَّعبيّْ، وعلى الرَّقصِ  والغناء، الدوسيقى، على الاحتلاؿُ الصّْهيونيُّ  الغاشمِ فقد استولى

بعض الأغاني  كلمات بتغينً قاـ ّٔم اصِّاخ إسرائيليِّا طابعًا الشَّعبيّْ  الفنّْ  ولإعطاءِ  حفلاتوِ، في
 .(51)منها الحذؼِ  أو عليها، والزيادةِ  الشّعبية الفلسطينيّة وتغينًِ لحنِها،

َـ ىذا العدواف الغاشمِ على تراثو       لكنّ الشّعبَ الفلسطينيَّ الدقاوَِـ ل يقفْ مكتوؼَ الأيدي أما
ةِ، يقاوُـ أبناؤهُ بكلّْ ما أوتوا من قوّةٍ في كافّةِ الديادين، الثقّافي، فهو صاحبُ الفِكْرِ والقلَمِ والبندقيّ 

 فكانت جهودُىم واضحةً في إثباتِ ىويةِّ تراثهم والحفاظ عليو. 
 :الفلسطيني   الشَّعبي   كيفيَّةُ حمايةِ التّراثِ  -5

ىبّت كلُّ فئاتِ آّتمعِ الفلسطينيّْ تدافعُ عن ترُاثهِا الشّعبيّْ لداّ رأت الاحتلاؿَ يعتدي عليو      
بصورةٍ شنيعةٍ لُشنهجةٍ، فتكاثفتِ الجهودُ، لفرضِ معادلةٍ جديدةٍ طبػّقَها كلّّ حسبَ لرالِو وقدراتوِ، 

ورٌ ىاّّ في الحفاظ على التُّّاثِ الشّعبّي فكاف منها: الدؤسّسات الشّعبيّة الفلسطينيّة التي كاف لذا د
الفلسطيني وذلك عن طريق إقامتها الدهرجانات التُّّاثيّة، مثل:  الشعبي التُّّاث الفلسطيني في حماية

 الشعبي التابعة والتُّاث الاجتماعية الأبحاث لجنة أقامتو الفلسطينّي" الذي الشعبي مهرجاف "الزجل
 الشَّعبية الفنوف ـ، وقد قدّمت فيو 1975 /25/8بتاريخ  البنًة حديقة في الأسرة إنعاش لدؤسسة
 .(52)والتعريف بالزّجل الفلسطينيّ  الشعبية والعزؼ، والدوسيقى والدبكات الغناء فنوف مثل: القولية،
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 البنًة، بلدية ـ، بحديقةِ 1978مايو  2الفلسطينيّْ" في  الشّعبيّْ  التُّّاثِ  كما قدّمت "مهرجاف       
والأكلات الشعبية، والعرس  القش، :مثل الشَّعبيَّةِ، الأعماؿِ  لبعضِ  الدهرجاف معرضاً  وشمل

 .(53)والدبكة الفلسطينيّة الشعبية، بالأغاني الفلسطيني، وقد كاف مصحوباً 
ثالثاً   فولكلورياً  مهرجاناً  الفلسطيني الشعبي والتُّّاث الاجتماعية الأبحاث لجنة خصصت كذلك      
 الأغاني فيو فقدّـ البنًة، بلدية حديقة ـ، في18/5/1979بتاريخ  العالدي الطفل يوـ بمناسبة كاف

 الدهرجاف فقرات وتضمن الفولكلورية، والتمثيليات الدبكة، الطوؿ، ظريف الدلعونا، :مثل الشعبية،
 ياتالدسرح خلاؿ من الدتجولنٌ للباعة تقليد إلى بالإضافة الأطفاؿ، ّٔا الشعبية، شارؾ الألعاب عن

 .(54)الغنائية
ومازاؿ الفلسطينيوف يُتفلوف بأياـ تراثهم الفلسطيني حتّّ يومهم ىذا، فهو حاضرٌ معهم في كلّ      

اثِ ومناسباتوِ بما تركو لذم  َـ التُُّّ الدناسبات والدهرجانات والاحتفالات والأفراح، وىم يُُْيُوف أيَّا
، أو أدبٍ شعبيٍّ بكافةِّ أنواعو ، فكانت الدهرجانات السّابق ذكرىا أجدادُىم سواءٌ من لباسٍ، أو طعاٍـ

 ، بدايةَ الاحتفاؿ بالتُّّاث الشّعبي الفلسطيني، ومن ثّم أضحت ىذه الاحتفالات دوريةًّ في كلّ عاٍـ
 وفي كلّْ مناسبةٍ.

اثِ  على على الحفاظِ  ذاتيَّةٍ  وبجهودٍ  الفلسطينيَّةِ  الشَّخصيَّاتِ  بعضُ  كذلك عملت         الشَّعبيّْ  التُُّّ
 أو لتدمنًهِ، لزاولاتٍ  أيَّةِ  وجوِ  في سلاحٍ  بمثابةِ  جهودُىم فكانت والتَّزويرِ، والسَّرقةِ، اعِ من الضَّي

 الخليلي، نمر الدبيض، علي البرغوثي، سليم اللطيف ضياعِو، ومن أىمّْ ىذه الشّخصيّاتِ: عبد
 .(55)العطاري كناعنة، حسنٌ علقم، شريف البرغوثي، نبيل اللطيف سرحاف، عبد

اثَ، حيثُ كاف لذا دورٌ  الأكاديميَّةِ  أمَّا الدؤسساتِ         الشَّبابيّْ  الجيلِ  توعيةِ  في كبنًٌ  فلم تُهملْ التُُّّ
 الغربيَّةِ  والضّْفَّةِ  غزَّةَ  قطاعِ  في الأكاديميَّةِ  الدؤسّساتِ  بعضُ  فعملت تراثوِ الشَّعبيّْ، على حفاظِو بأهميَّة

حتلّتنٌ،
ُ
الطَّلبةُ، فنلاحظُ أفَّ مناىجنا الفلسطينيةَ  يدرسُها دراسيَّةٍ  مناىجَ  بنٌ ام وتنوَّعت جهودُىا الد

لا تّلو من دروسٍ تعُرّْؼُ الطلّبةَ بالتُّّاث الفلسطينيّْ، وبأهميّّتو، وترُشدىم إلى كيفيّة استثماره والحفاظ 
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اثيّةِ بشكلٍ دوريٍّ في الددارس،  عليو، كما ويتمُّ إقامةِ  يتمُّ خلالذا عرضُ نماذجَ حيّةٍ من الدعارضِ التُُّّ
التُّّاثِ الدادّي، ومن الُأكلاتِ الفلسطينيّةِ القديمةِ، مثل: "الرقاؽ"، كما وينُشدُ الطّلابُ الأناشيدَ 

 ِـ الشّعبيّةَ الفلسطينيّة، ويرقصوف الدّبكة الفلسطينيّة، ويشارؾ الطلّبةُ  الدّْراسيَّةِ، والدؤتمرات،  في الأيَّا
علميّة التّثقيفيّة، لشاّ يعزّز التّاريخَ الفلسطينّي والتُّّاثَ عند الأجياؿ، وىذا يجعلهم والرّحلات ال

اثُ  يتمسّكوف أكثرَ بحقّْ العودة. وتستمرُّ أمثاؿُ ىذه الجهود في الجامعات والكُلّيّات، فيبقى التُُّّ
 لّمو.الفلسطينيُّ حاضراً في ذىنِ الطاّلبِ حتّ يكبَر وينُشئَ الأجياؿَ على ما تع

 الخاتمة: 
لقد أدّى الأدبُ الشّعبيُّ الفلسطينيُّ خلاؿَ فتُّاتِ احتلالوِ دوراً تربويِّا ومعنويِّا عظيمًا، حيثُ       

راح يزرعُ في نفوس أبناءِ فلسطنٌَ معانَي الفضيلةِ والسّموّ والرّجولةِ والإباءِ والعزةّ، كما كاف لأنواعو  
قاومة، كافَّةً من قصائدَ وقصصٍ وحكاياتٍ 

ُ
ورواياتِ البطولاتِ التّاريَية دورٌ واضحٌ في إذكاءِ روحِ الد

 ورفض الذّؿّ، ونبذِ الخنوعِ للمحتلّ، وبعد فهذه أىمّ النّتائج التي تّ التوصُّلُ إليها:
 النّتائج:

لّْ تفاصيلها، الشعرُ الشّعبيُّ الفلسطينيُّ مادّةٌ دسمةٌ، وكنزٌ كبنً في توثيقِ ملامحِ الحياة الفلسطينيّةِ بك -1
 وىو بمثابةِ تأريخٍ أدبيٍّ للحياةِ في آّتمعِ الفلسطينّي.

 في يتمادى جعلَو لزاسبةِ الكِيافِ الصّْهيونيّْ على لزاولاتِ تزويرهِ لتُّاثنِا الفلسطينيّْ، وسرقتِو إياّه عد ُـ -2
 على تراثنِا ولشتلكاتنِا. اعتداءاتوِ

 الصّْهيونيّْ للتُّّاثِ  الاحتلاؿِ  سرقةِ  ازديادِ  مع الفرديَّةُ  هودُ والج الشَّعبيّةِ، الدؤسساتِ  أعماؿُ  تزامنت -3
 .الاحتلاؿِ  وجوِ  في ثقافيَّةً  مقاومةً  تعُدُّ  جهودىم كانت لذلك الشَّعبيّْ الفلسطينيّْ،

اثِ  بو تقو ُـ نشاطٍ  كلُّ  -4 لو  الرسمية أو الشَّعبيّةُ، كانت إف الدؤسساتُ الفلسطينيَّةُ العاملةُ على حمايةِ التُُّّ
ياتِ  حمايةِ التُّّاثِ  في دورٌ   مُستمرٍ. بشكلٍ  لذا يتعرَّضُ  التي من التَّحدّْ
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تّاوؿُ اليونسكو إثباتَ أحقّيّة الشّعبِ الفلسطينيّْ بتُّاثوِ أماـ العدوّْ الغاشمِ، إلّا أفّ لزاولاتِها ضعيفةٌ  -5
 ل تصلْ إلى الحدّْ الدطلوبِ.

 :التوصيات أهم
تبادَؿِ التوعيةُ على الصّعيد  -1

ُ
المحلّيّ والوطنّي والدّولّي بأهميّّةِ التُّّاثِ الثقّافيّْ غنًِ الدادّيّْ، وأهميَّةِ التّقديرِ الد

 لذذا التُّّاثِ، وإتاحةُ التّعاوفِ الدَّوليّْ والدساعدةِ الدّوليّةِ للحفاظِ على تراثنِا الفلسطينيّْ.
تدريسِها للأجياؿِ؛ للحفاظِ على مقوّْماتِ وجودِنا  ضرورةُ دراسةِ الأغنيةِ الشَّعبيّةِ الفلسطينيَّةِ، و  -2

دٌ، ولنِحقّْقَ تفوُّقاً حضاريِّا على  كشعبٍ عربيٍّ لو تاريخٌ عريقٌ وثقافةٌ لُشيََّزةٌ وتراثٌ حضاريّّ متجدّْ
زاعمِ الصّْهيونيَّةِ بتُّسيخِ وجودِنا الحضاريّْ في الداضي والحاضرِ والدستقبلِ، وبذلك نستطيعُ الرَّدَّ على الد

الصّْهيونيَّةِ التي ترى أفَّ الشَّعبَ الفلسطينيَّ لررَّدَ عصاباتِ تّريبٍ لا يفهمُ معنى الددنيَّةِ والحضارةِ، لشاّ 
 يساعدُنا على إثباتِ حقّْ العودةِ ويجعلُنا أكثرُ تمسُّكًا بو.

اثِ  بحمايةِ  تهتمُّ  التي والشَّخصيَّاتِ  الدؤسَّساتِ  لدعمِ  خاصَّةٍ  ميزانيَّةٍ  توفنًُ  -3  .الشَّعبيّْ  التُُّّ
شْتػَرَؾُ  التَّعاوفُ  يجبُ  -4

ُ
اثِ  حمايةِ  في الدختصَّةِ  الجهاتِ  بنٌ الد الشَّعبيّْ الفلسطينّي؛ لأفّ كلّ جهةٍ لذا  التُُّّ
،  خبراتُها الدتميّزةُ. ولديها دورىُا الخاصُّ

الدراحلِ  جَيعِ  وذلك في وتاريَِو، بتُّاثوِ بإثراءُ الدناىجِ الفلسطينيّةِ بالدزيدِ من الدّروسِ التي تعُرّْؼُ الطال -5
 الدّْراسيّة من الدرحلةِ الابتدائيّةِ حتّ الجامعة.

***   ***   *** 
 الهوامش

 

                                           
 . 6( سورة مرنً، آية: 1)
 . 200، 199، ص: 2( ينُظر: لساف العرب، ابن منظور، مادّة )ورث(، ج2)
 . 484، ص: 7( ينُظر: موسوعة السّياسة، عبد الوىّاب الكيّالي وآخروف، ج3)
 . 34( الفلكلور في الرّيف الفلسطيني، لزمود النّمورة، ص: 4)
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تّحدة للتُّّبية والعلم والثقّافة، ص: 5)

ُ
 .  3( التُّاث الثقافي غنً الدادّي، منظمة الأمم الد

 . 8( ينُظر: أغانينا الشّعبيّة في الضّفّة الغربيّة، نمر سرحاف، ص: 6)
اثِ العربيّْ، رفعت 7)  .240سلّاـ، ص: ( بحثاً عن التُُّّ
 . 85، ص: 2( كتاب اللغة العربية للصّف الحادي عشر، ج8)
(9 )http://www.hayatweb.com/article/106551  
 .48، ص: 1( فرساف الزّجل والحداء الفلسطيني، لصيب يعاقبة، ج10)
  https://www.azzaman.com( ينُظر: 11)
 .9، ص: 1( ينُظر: فرساف الزّجل والحداء الفلسطيني، لصيب يعاقبة، ج12)
 .16، 15( الدرجع نفسو، ص: 13)
 .16، 15، 14( ينُظر: الأغنية الشعبية الفلسطينيّة، حسن الباش، ص: 14)
 . 49، ص: 1( فرساف الزّجل والحداء الفلسطيني، لصيب يعاقبة، ج15)
 . 60ة الشّعبيّة الفلسطينيّة: ( الأغني16)
 .89، ص: 2( كتاب اللغة العربية للصّف الحادي عشر، ج17)
 ( أسايلك: أسألك، قيّلوا: ناموا وقت القيلولة وتكوف بعد الظّهر، جاىلنٌ: صغار في السّنّْ. 18)
 .88، ص: 2( كتاب اللغة العربية للصّف الحادي عشر، ج19)
 .16حسن الباش، ص:  ( الأغنية الشعبية الفلسطينيّة،20)
( يا ميمتي: يا أمّي، حسّ: صوت، همهمت: علا صوتها، طوباس: مدينة فلسطينيّة، ودّيت لو: أرسلت لو، ميتنٌ: مائتنٌ، فلقة: 21)

 قطعة، مطيّبة: نوع من أنواع الصّابوف الفلسطيني؛ أي: مُعطّرة. 
 .130، 129( الأغنية الشّعبية الفلسطينيّة، حسن الباش، ص: 22)
 ( الرَّبِعْ: الأىل والنّاس، نصيحْ: نصرخ، بوخذْ: آخذ، الجيزةِ: الزّواج، غَصِبْ: دوف رضا، الديّا: الداء.23)
 . 98( الأغنية الشّعبية الفلسطينيّة، حسن الباش، ص: 24)
 . 43( الدرجع نفسو: 25)
 . 144( الدرجع السّابق: 26)
 ( ظريف الطّوؿ: مليح وجذّاب بطولو. 27)
 .86، ص: 2العربية للصّف الحادي عشر، ج( كتاب اللغة 28)
 ( بَيْ بَيْ: وداعًا، فَي: ظل.29)
 .29( الأغنية الشعبية الفلسطينيّة، حسن الباش، ص: 30)
 ( الخرَقة: قطعة القماش، مزيوف: جَيل.31)
 . 157( الفلكلور في الرّيف الفلسطينّي، لزمود النّمورة، ص: 32)
 . 87( الدرجع نفسو، ص: 33)

http://www.hayatweb.com/article/106551
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مدينة  ولد في 1948حرب  وقائد جيش الإنقاذ خلاؿ الجيش السوري ضابط في (1977-1890) اوقجي( فوزي الق34)

، وشارؾ غوطة دمشق ضد الدستعمر الفرنسي، واسند إليو قيادة الثورة في منطقة ، اشتُّؾ في الثورات السوريةبالدولة العثمانية طرابلس
ـ، لكنَّ النقطة البارزة في حياتو كانت 1916 وفي فلسطنٌـ، 1914في العراؽ  الحرب العالدية الأولى في الدعارؾ ضد الإلصليز خلاؿ

 ـ.1947في فلسطنٌ عاـ  جيش الإنقاذ توليو قيادة
 . 343، 342( الحياة الاجتماعيّة في القدس، صبحي غوشة، ص: 35)
 .87( الدرجع نفسو، ص: 36)
 ( الجوخ: نوع من أنواع الأقمشة الثّقيلة التي تلُبسُ شتاءً. 37)
 . 124( الأغاني الشّعبيّة الفلسطينيّة في قطاع غزّة، خالد جَعة وجَيل العبادسة، ص: 38)
 الإيجاص، وىو الكمّثرى، أحد أنواع الفواكو. ( الدرجة: السّاحة، إلصاص: شجر 39)
 .87، ص: 2( كتاب اللغة العربية للصّف الحادي عشر، ج40)
( الَجريِْشُ أو الَجريِْشَةُ: منتج غذائي من منتجات حبوب القمح أو الحنطة آّروشة؛ أي: الدطحونة طحناً خشناً، أو الددقوقة دقاً 41)

 غنً ناعم وليست الدطحونة كليِّا. 
 . 165، 160، ص: 2( كتاب اللغة العربية للصّف الحادي عشر، ج42)
 .69، ص: 1( كتاب اللغة العربية للصّف العاشر الأساسي، ج43)
بز ( الدّاية: الدرأة التي تُولّْدُ النّساء، اللقاطة: التي تشارؾ في موسم الحصاد وتلتقطُ حبّات الزّيتوف، الرّقاقة: نوع من أنواع الخ44)

 الفلسطيني. 
 . 230( قضاء بيساف الأرض والإنساف، لزمد أبو زبيد، ص: 45)
 ( مشنشل: لُزمّل، يلبس الشيء بكثرة، الودع: الأمانات. 46)
 .49( موسوعة الفلكلور الفلسطيني، نمر سرحاف، ص: 47)
 .49( الدرجع نفسو: 48)
 .123، 122ص:  الناجي، الصهيوني، فنًوز الكياف في اليهودية ( ينُظر: الدرأة49)
اث(الفلسطينّي  الشعبي الفولكلور في ( ينُظَر: دراسات50)  .21ص:  الحسيني، ، عيسى)الغنائي التُُّّ
 . 27( ينُظر: مدخل إلى الفلكلور الفلسطيني، فؤاد عبّاس، ص: 51)
اث لرلة الفلسطيني، الشعبي الزجل ( ينُظر: مهرجاف52)  .97-95ص:  ،7ع وآّتمع، نبيل علقم، التُُّّ
اث لرلة الفلسطيني الثاني، الشعبي الزجل مهرجاف( ينُظر: 53)   .209-207، ص: 10وآّتمع، نبيل علقم، ع التُُّّ
اث لرلة ـ، 1979 الثالث الشعبي التُّّاث ( ينُظَر: مهرجاف54)  .125-123، ص: 13ع وآّتمع، سعاد عبد السلاـ، التُُّّ
 ة.( ينُظر: الأغنية الشعبية الفلسطينيّة، حسن الباش، الدقدّم55)

 
 قائمت المصادر والمراحع:

م.  القرآن الكرٍ

https://ar.wikipedia.org/wiki/1890
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_1948
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%84%D8%B3_(%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%84%D8%B3_(%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%84%D8%B3_(%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%88%D8%B7%D8%A9_%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B0
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ت في قطاع غسّة، خالد حمعت وحمُل العبادصت، -1 ُّ ت الفلضطُي ُّ عب
ّ

الهُئت العامّت  الأغاوي الغ

 للاصتعلاماث، غسة.

ت، همر صرخان، -2 ُّ ت في الضّفّت الغرب ُّ عب
ّ

ت، ط أغاهِىا الغ غر، الكوٍ
ّ
 م.1979، 2عركت كاظمت للي

ت، خضً الباظ، دار الجلُل، دمغق، طالأغىُت الغعبُت  -3 ُّ  م.1987، 2الفلضطُي

م، -4
ّ

، رفعت صلا راثِ العربيِّ
ُّ
ا عً الت

ً
ت العامّت للكتاب،  بدث  م.1999القاهرة، الهُئت المصرٍّ

قافت، كرهفال بارهكُلا كولومبُا،  -5
ّ
ربُت والعلم والث

ّ
تّددة للت

ُ
التراث الثقافي غير المادّي، مىظمت الأمم الم

 مت النروٍج.  بدعم مً خكو 

ت في القدش، صبحي غوعت -6 ُّ غر، بيروث، طالحُاة الاحتماع
ّ
ت للدّراصاث والي ُّ ، 1، المؤصّضت العرب

 م.2212

راث(الفلضطُنيّ  الغعبي الفولكلور  في دراصاث -7
ُّ
غر والتّوزَع،  الحضُني، ، عِس ى)الغىائي الت

ّ
ر للي دار حرٍ

 م.2226الأردن، -عمان

 م.2227، 1ني، هجُب ٌعاقبت، بِت الغعر الفلضطُني، رام الله، طفرصان السّحل والحداء الفلضطُ -8

 م.1998مطبعت الأمل، القدش، الفلكلور في الرٍّف الفلضطُنيّ، مدمود الىّمورة،  -9

 م.2226، 1دار الُازوري، عمّان، ط قضاء بِضان الأرض والإوضان، مدمد أبو زبُد، -12

، 1دًمي، وزارة التربُت والتعلُم، فلضطين، طكتاب اللغت العربُت للصّف الحادي عغر، المضار الأكا -11

 م.2218

، 1كتاب اللغت العربُت للصّف العاعر الأصاس ي، المضار الأكادًمي، وزارة التربُت والتعلُم، فلضطين، ط -12

 م.2218

 ٌ.1414، 3ٌ(، دار صادر، بيروث، ط711لضان العرب، حمال الدًً مدمد بً مكرم ابً مىظور ) -13

غر، مصر.  مدخل إلى الفلكلور الفلض -14
ّ
 طُني، فؤاد عبّاش، دار الموقف العربي للصّحافت والي

ر: عبد القادر  الصهُووي، فيروز  الكُان في اليهودًت المرأة -15 ت الفلضطُيُت، جدرٍ ُّ ضائ
ّ
الىاجي، الحركت الي

رة الورد، ط  م.2221، 1ًاصين، مكتبت حسٍ

راث مهرحان -16
ّ
راث مجلت م، صعاد عبد الضلام، 1979 الثالث الغعبي الت

ُّ
، حمعُت إوعاظ 13ع والمجتمع، الت

 م.1982الأصرة، البيرة، 

راث مجلت الفلضطُني، هبُل علقم، الغعبي السحل مهرحان -17
ُّ
حمعُت إوعاظ الأصرة،  ،7والمجتمع، ع الت

 م.1977البيرة، 
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