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 الصّوتية وجماليتها الإيقاعية في الشّعر الجزائري المعاصر
Title: The vocal syllables and their rhythmic aesthetics in contemporary 
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 05/06/2022تاريخ النشر:          26/05/2022تاريخ القبول:        01/08/2021تاريخ الاستلام: 

الا في إثراء بنائو تضفي الدقاطع الصٌوتية جمالية فنٌية على الخطاب الشٌعرم، باعتبارىا عنصرا فعٌ : ملخص
باختلاؼ أنواعها اللٌغوم كالدٌلالي كالإيقاعي، لاسيما من خلاؿ تلويناتها النٌغمية كمواقعها النٌبرية الدختلفة 

 الشٌعرية، كنظران لدا تتمتٌعفهي تشكٌل بفعل انسجامها كتلاحمها كتوافقها كلٌا متكاملا في بناء القصيدة 
الغة في البناء الإيقاعي للشٌعر، فإفٌ ىذه الورقة البحثية تهدؼ إلى دراسة الدقاطع الصٌوتية من أهميٌة ببو  

، كمن ثٌم استظهار جماليتها كخصائصها كتبينٌ أنواعها د مفهومهاالدوضوع، كذلك انطلاقا من تحدي
  في إثراء البناء الإيقاعي للشٌعر الجزائرم الدعاصر. كفاعليتها

التٌلوين  ؛يقاع الشٌعرم؛ الوحدة الصٌوتية؛ الجمالية؛ النٌغ  الدوسيقيالدقاطع الصٌوتية؛ الإكلمات مفتاحية: 
 الدقطعي.

                                           
  .لصاة سليماني د.*
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 مقدّمة: .1

 تضفي عليو ثراءنائية الخطاب الشٌعرم، باعتبارىا الدقاطع الصٌوتية الأداة الجوىرية في بتشكٌل 
  ك بفضل ما تبعثو من تناغ  متوازفكذل ،الدتلقٌي الدتمرٌس بقراءة الشٌعرإيقاعيا متناميا لو تأثنًه الفعٌاؿ في 

ية، الٌي  تتوزعٌ بصورة تنوعٌ مواقعها النٌبر في أكصاؿ القصيدة الشٌعرية، بفعل تكرار نغماتها الصٌوتية الدتكرٌرة ك 
 كمنسجمة في فضائها، كفقا للموقف الانفعالي الٌذم يعانيو الشٌاعر.متناسقة 

فإفٌ ىذه الدٌراسة  ،فاعل في البناء الإيقاعي للشٌعر كبناء عمٌا تدارسو  الدقاطع الصٌوتية من دكر
تكرارىا الدتناغ  كاختلاؼ ىا الإيقاعية النٌاجمة عن تلك الفاعلية، كاستجلاء مظاىر  تسعى جاىدة إلى تبينٌ

 شكالية الآتية: ما مفهوـ الدقاطعالإجابة على الإ مواضعها التٌّكيبية في البناء اللٌغوم، كذلك انطلاقا من
؟، كما مدل جماليتها كفاعليتها الإيقاعية في بنائية الشٌعر  الصٌوتية؟ كفي  تتجلٌى أنواعها كخصائصها

الدعاصر؟، مستعينة في بلوغ ىدفها بالدقاربة بنٌ عدٌة مناىج علمية: الوصفي كالتٌحليلي الجزائرم 
 كالإحصائي.     

 مفهوم  المقاطع الصّوتية: .2
 كىذا مقطع  الرٌمل كمينقطعو فو،مقاطع القرآف كىي كقو »الدقاطع مصدر قطع،  لغة: -1.2

Abstract: The phonetic syllables give an artistic aesthetic to the 

poetic discourse, as it is an effective element in enriching its linguistic, 

semantic and rhythmic structure, especially through its tonal colorations 

and its different tonal positions of different types. Of great importance in 

the rhythmic construction of poetry, this research paper aims to study the 

subject, based on the From defining its concept, showing its types and 

characteristics, and then memorizing its aesthetic and effectiveness in 

enriching the rhythmic construction of contemporary Algerian poetry 

Keywords: syllables; capillary rhythm; vocal unit; aesthetic; melody 

Sectional staining. 
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 كىو منقطع إلى فلاف، كلأنوٌ لدنقطع العقاؿ  كمقطع الحديث كالقصيدة كى  بمقاطع الأكدية كمآخنًىا
 ، أم إفٌ دلالة الدقاطع لغة، ىي الجزء.(88، صفحة 1998)الزلسشرم،  «في السرٌ أم لا زاجر لو

كحدات صوتية متتالية، تشكٌل سلسلة كلامية متجانسة : يراد بالدقاطع الصٌوتية اصطلاحا-2.2
كمتناسقة، تعبٌر عن خلفيات فكرية متنوٌعة من خلاؿ الدفردات كالتٌّاكيب اللٌغوية الٌي  تؤلفٌها، كيتكوٌف 

من كحدتنٌ صوتينٌ أك أكثر، إحداهما الحركة، فلا كجود لدقطع من صوت » الدقطع في اللٌغة العربية عادة 
، فالدقطع الصٌوتي إذان، يتّكٌب من حرؼ (509، صفحة 2000)بشر،  «كاحد أك مقطع خاؿ من الحركة

 كحركة أك من صامت كصائت فأكثر.
ابن إذ يقوؿ " ث أثناء عملية النٌطق أك التٌلفظكتعبٌر الحركة عن الصٌوت المجهور الٌذم يحد

لياء كالواك، فكما أفٌ ىذه أعل  أفٌ الحركات أبعاض حركؼ الددٌ كاللٌنٌ كىي الألف كا:» ىػ(392)تػػػػػ"جّني
الحركؼ ثلاثة فكذلك الحركات ثلاث كىي: الفتحة كالكسرة كالضمة، فالفتحة بعض الألف كالكسرة 

، كعليو فهو ينظر إلى الحركات)الفتحة (17)ابن جني، د ت، صفحة  «بعض الياء كالضمة بعض الواك
 فتحة مطوٌلة، كالواك ضمٌة مطوٌلةكالضٌمة كالكسرة( على أنٌّا بعض من حركؼ الددٌ كاللٌنٌ، أم إفٌ الألف 

   كالياء كسرة مطوٌلة، كتسه   الددكد في إضفاء جمالية إيقاعية فعٌالة في البناء الشٌعرم.
" إلى أهميٌتها كىو يصف  جنّي ابنتية عناية فائقة، إذ تعرٌض "كأكلى العلماء القدامى الدقاطع الصٌو 

إفٌ الصٌوت عىرض يخرج »كيظهر ذلك في قولو:  من خلاؿ جهاز النٌطق عند الإنسافكيفية خركج الصٌوت 
 اطع تثنٌيو عن امتداده كاستطالتو يعرض لو في الحلق كالفٌ  كالشفتنٌ مقمع النٌفس مستطيلا متٌصلا حتٌ 

)ابن جني، د  «فيسمىٌ الدقطع أينما عرض لو حرفا، كتختلف أجراس الحركؼ بحسب اختلاؼ مقاطعها
أم إفٌ الصٌوت يخرج على شكل مقاطع تعتّض امتداده كاستطالتو، كيعبٌر كلٌ مقطع  ،(06ت، صفحة 

 . (18، صفحة 1999)أنيس،  فاتو كأجراسومن ىذه الدقاطع عن حرؼ ما، لشاٌ يؤدم إلى اختلاؼ ص
كانتهى إلى ىذا  إنٌّا ذلك في حديثها عن القوافي كقد كانت العرب قديدا تتحدٌث عن الدقاطع،

ىػ( عندما سأؿ" أبا عبد الله السمنٌ" عن مفهوـ الدقطع كالدطلع 456" )تػالقيرواني رشيق ابنالرأم" 
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، فالدراد بالدقاطع عند (189)القنًكاني، د ت، صفحة  «الدقاطع أكاخر الأبيات كالدطالع أكائلها »فقاؿ:
 " إذان، ىو القافية.رشيق ابن"

ق(، فقد قصد بالدقاطع الصٌوتية، الدقاطع العركضية، ككاف يطلق 684")تػالقرطاجنّي حازمأمٌا "
لأفٌ الأرجل تتّكب منها أجزاء جميع الأكزاف ستة أصناؼ سبب ثقيل » رجل"، إذ قاؿ:عليها مصطلح "الأ

، كىو  ، كسبب خفيف، كىو متحرؾ بعده ساكن، لضو: مىنٍ، عىنٍ كسبب متواؿو كىو متحركاف لضو: بًِى. لىكى
 كيٍفى لضو:   متحرؾ يتوالى بعده ساكناف لضو: قىاؿٍ بتسكنٌ اللٌاـ، ككتد مفركؽ كىو متحركاف بينهما ساكن

كىو متحرؾ بعدهما ساكناف لضو  أيٍنى، ككتد لرموع كىو متحركاف بعدهما ساكن، لضو لىقىدٍ، ككتد متضاعف
 .(236)القرطاجني، د ت، صفحة  «مقاؿٍ بتسكنٌ اللاـ

كالأكتاد، كالٌي  تدثٌل الدقاطع " من خلاؿ ىذا القوؿ إلى الدقاطع العركضية الأسباب حازم" أشار
ق( كإف لم يذكر الدقاطع الصٌوتية في لزاكلاتو 175")تػالخليل بن أحمد الفراهيديالصٌوتية، كبالتٌالي فإفٌ "

 العركضية، إلاٌ أنوٌ كاف كاعيان بها كبأثرىا الإيقاعي، إذ كظفٌها في تفاعيل بحوره الشٌعرية.
 صٌوتية في ذاتها، كمدل انسجامها مع غنًىا، كنسبة ترددىا كتتجلٌى القيمة  الجمالية للمقاطع ال

الٌي  تعتمد على براعة الشٌاعر كعمق إحساسو بإيقاع الأصوات مفردة كمركٌبة، كقدرتو على ترتيبها بطريقة 
لأفٌ الشٌعر بانتظاـ أصواتو كفقداف الاصطػداـ بنٌ كلماتػو، كانزلاؽ » تحيل على الشٌعور الػمراد إثارتو، 

 طعو ىيٌنة ليٌنة متٌصلة، يساعد العقل كالذٌاكرة جميعان، كما على اللٌفظ بعد ذلك إلٌا أف يشفٌ مقا
 .(169، صفحة 1965)جويو،  «عن معناه

إيقاع تية الأكثر انسجاما مع انسيابية فيجمل بالشٌاعر الفذٌ أف يعمل على استدعاء الدقاطع الصٌو 
لا سيما  ،الخطاب الشٌعرم، كأف يتخنًٌ القي  الصٌوتية كالإيقاعية الٌي  تتمتٌع بها كل بنية ترادفية على حده

 كأفٌ التٌّاكيب اللٌغوية كما تبدعو من كحدات إيقاعية في فضائو من خلاؿ أسلوب التٌكرار  أك الائتلاؼ
 أك الاختلاؼ، لذا أثر فعٌاؿ في النٌفس الدولعة بالإحساس. 

إذا كاف من أصوات حركؼ اللٌغة العربية ما ىو حسن كمنها ما ىو قبيح، كلكلٌ صوت منها ك 
إيقاعو الخاصٌ، فإفٌ ىناؾ إيقاع حسن كإيقاع قبيح، لذا يحسن الدناكبة كالتٌبديل كالدخالفة بنٌ الدقاطع 
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 «كؼ حسن التٌأليففإذا اختلفت أحواؿ الحر ":» جنّي ابنالصٌوتية أثناء عملية تأليف الكلاـ، إذ يقوؿ "
أجود الشعر ما رأيتو متلاح  »ق( أفٌ 255")تػالجاحظ، في حنٌ يرل "(57)ابن جني، د ت، صفحة 

 الأجزاء، سهل الدخارج، فتعل  بذلك أنوٌ قد أفرغ إفراغا كاحدان، كسبك سبكان كاحدان فهو يجرم 
، كبالتٌالي فإفٌ جمالية الإيقاع الشٌعرم (50، صفحة 1968)الجاحظ،  «على اللٌساف كما يجرم الدٌىاف

قد تجسٌدىا تلك السٌلاسة اللٌسانية الٌي  تساعد اللٌساف على عملية التٌلفظ بالخطاب الشٌعرم،  كىنا تظهر 
الصٌوتية، كالشٌاعر لا يقول على تحقيق ىذا الامتياز أهميٌة  الدناكبة كالتٌغينً في الدواضع التٌّكيبية للمقاطع 

 .(79، صفحة 1968)الجاحظ،  «لفظو في كزف إشارتو كمعناه في طبقة لفظو» الإيقاعي، إلاٌ إذا كاف
أصغر  كلا مراء أفٌ الدقاطع ىي آخر ما يصل سمع الدتلقيٌ كيثبت في ذاكرتو، باعتبار أفٌ الدقطع

 الدقطع كالصٌوت هما كحدتاف أصغر (:» Jean Cohen" )كوهن جونكحدة صوتية كما يقوؿ "
 ، لذا كاف (51)كوىن، د ت، صفحة  «من الكلمة أك الدوني ، أم من أصغر الوحدات ذات معنى

 تجويدىا بما يخدـ الدعنى الشٌعرممن الطبٌيعي أف تولى الدقاطع عناية مركٌزة من قبل الشعراء، كالعمل على 
 كالقصد الٌذم يرمي إليو.    

)يوسف، د ت،  أنواع، ىي كالآتيكقد حدٌدىا المحدثوف في أربعة  أنواع المقاطع الصّوتية:.3
 :(16صفحة 

ح(، كاللٌاـ مع الفتحة أك الضمة ىو كلٌ صامت تحرٌؾ بحركة قصنًة )ص  المقطع القصير: 1.3
 .قأك الكسرة ، مثل: ؿى ؿي ؿً، كنرمز لو بالرٌمز 

ىو كلٌ حرؼ صامت تحرؾ بحركة طويلة )ص ح ح( كىو حركؼ المقطع الطويل المفتوح: 2.3
 .ط  الددٌ الثلاثة، كاللاـ مع ألف الددٌ أك ياء الددٌ أك كاك الددٌ مثل: لاى ليو، لًي، كنرمز لو بالرٌمز 

)ص ح رٌؾ بحركة قصنًة ككليو حرؼ ساكن: كىو كلٌ حرؼ صامت تحمقطع طويل مغلق 3.3
 .طص( مثل: لىنٍ، كنرمز لو بالرٌمز 

 : كينقس  إلى متّادؼ كمصمت:المقطع المغرق في الطول 4.3
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 .ط  الدتّادؼ: ىو كلٌ حرؼ لشدكد كليو حرؼ ساكن)ص ح ح ص(، مثل: نيورٍ، كنرمز لو بالرٌمز * 
الدصمت: كلٌ حرؼ متحرؾ بحركة قصنًة كليو حرفنٌ ساكننٌ)ص ح ص ص(، مثل: عًبٍءٍ كنرمز *
 .ط  لو بالرٌمز 

الثلاثة الأكلى)ؽ طى ط(  ىي الأكثر شيوعا كاستعمالا في اللٌغة العربية، لا سيما كالدقاطع الصٌوتية 
في البناء اللٌغوم التٌّكيبي للنٌصوص الشٌعرية كالنٌثرية، إذ لا تشكٌل أمٌ صعوبة في توزيعها أثناء تركيب 

الدقاطع الأساسية  الكلمات أك الألفاظ، فقد تكوف في بداية اللٌفظة ككسطها كآخرىا، كبهذا فهي تعدٌ من
الٌي  تبنى عليها الألفاظ اللٌغوية العربية باختلاؼ أنواعها من حيث كٌ  الدقاطع الدكوٌنة لذا، أمٌا الدقاطع 
الأخرل )طن طٍ(، فهي الأقل شيوعا في الاستعماؿ اللٌغوم العربي، كقد تتلاءـ مواقعها التٌّكيبية مع أكاخر 

 الكلمات أكثر من بدايتها ككسطها.
 جمالي فنٌي ثرم، ينبغي أف يدرؾ  لدقاطع إذان، ىي عبارة عن تشكيلات صوتية، تتٌس  بنشاطفا

على نظاـ ي، كتبنى ىذه التٌشكيلات أساسان من خلاؿ النٌشاط اللٌغوم الٌذم لو صلة كثيقة بالنٌظاـ الإيقاع
 دراؾ كاع للتٌفرعات الساكن كالدتحرؾ، كىي لا تخرج في إطارىا العاـ عن السبب كالوتد كالفاصلة مع إ

الإيقاع الشٌعرم العربي يقوـ على ركيزتنٌ » الٌي  تتولٌد عن ىذا الثالوث في نظاـ البناء الصٌوتي، خاصة كأفٌ 
 «أساسيتنٌ هما: النٌظاـ الخاص بتتابع الدقاطع، كمراعاة النٌغمة الدوسيقية الخاصة عند الإنشاد )التٌنغي (

كبهذا فإفٌ الدقاطع الصٌوتية كتنغيماتها تشكٌل العنصر  ،(159، صفحة 1997-1996)صلاح، 
الأساسي الدرتبط بالتٌشكيل الصٌوتي الإيقاعي الخاص بالبناء الشٌعرم الٌذم يبرز بصورة كاضحة أثناء التٌلفظ 

 أك الإنشاد.
ي  الدقطعي الصٌوتي في البناء اللٌغوم يتميٌز التٌنظخصائص المقاطع الصّوتية العربية وسماتها: .4

)البهنساكم،  العربي بجملة من الخصائص الٌي  تديٌزه عن غنًه من اللٌغات يدكن حصرىا في النٌقاط الآتية
 :(219-214، الصفحات 2005
إفٌ أقلٌ ما تتّكٌب منو الكلمة العربية، ىو مقطع كاحد)ص ح أك مقطع قصنً ؽ( مثل: كلمة  ٭

 )فعل أمر(، ككاك العطف، كغنًىا من الحركؼ كالأدكات، ك) ص ح ح أك مقطع طويل مفتوح طى (ق  
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 ، كغنًىا، ك)ص ح ص فيالنافية أك الدصدرية، كحرؼ الجرٌ  ماكما في بعض الصيغ الصرفية، مثل:   
، كغنًىا، كإفٌ أكثر ما تتكوٌف لم  ك مقطع طويل مغلق ط(، كمن أمثلتو بعض الصٌيغ الصرفية: أداة الجزـ أ

ف يك هُمُومنو الكلمة العربية ىو سبعة مقاطع مثل: كلمة  ، فهي تتألٌف من أربعة مقاطع قصنًة  ف س ي ك 
.)  كمقطع طويل مغلق كمقطعنٌ طويلنٌ مفتوحنٌ )ؽ ؽ ط طى ؽ ؽ طى

من  فهي تتألٌف ،ك ات ب  فقد تكوف الكلمة العربية ثنائية الدقطع مثل: صيغة اس  الفاعل  كعليو 
، فهو يتألٌف ك ت ب  مقطعنٌ، الأكٌؿ طويل مفتوح كالثاني طويل مغلق )طى ط(، أك ثلاثية الدقطع مثل: الفعل 

تـ ق ب ل  من ثلاثة مقاطع قصنًة )ؽ ؽ ؽ(، أك رباعية الدقطع مثل: الفعل  من مقطعنٌ يتّكٌب  ، فهواس 
ت فالاتُ طويلنٌ مغلقنٌ كمقطعنٌ قصنًين )ط ط ؽ ؽ(، أك خماسية الدقطع مثل: لفظة  فهي تتألٌف من  اح 

مقطع طويل مغلق كمقطعنٌ طويلنٌ مفتوحنٌ كمقطعنٌ قصرين )ط ؽ طى طى ؽ(، أك سداسية الدقطع 
ت فالاتُـهُم ، مثل: لفظة  كمقطعنٌ طويلنٌ مفتوحنٌ كمقطعنٌ فهي تتألٌف من مقطعنٌ طولنٌ مغلقنٌ اح 

 قصرين )ط ؽ طى طى ؽ ط(.
أف يبدأ الدقطع العربي بصامت، إذ لا يدكن أف تبدأ الكلمة العربية بحركة كما في بعض اللٌغات  ٭

 الأكركبية، كالإلصليزية كالفرنسية.
)ص ص يتضمن الدقطع العربي التٌّكيب:  لا يجوز أف تبدأ الكلمة العربية بصامتنٌ، فلا يدكن أف ٭

 ح( أك بأكثر من صامتنٌ.
(، يتقابلتزيد مقاطع الكلمة المجردة من اللٌواحق على أربعة مقاطع إلٌا نادرا مثل: صيغة يتفاعل) لا ٭

 ث الكمٌية، إذا ما قيست بالكثرة كغنًىا من الصٌيغ، إلٌا أفٌ ىذه الصٌيغ قليلة من حي
   بها الكلمات العربية الدؤلفٌة من أربعة مقاطع أك ثلاثة مقاطع.أك الوفرة الٌي  تتٌس

قيٌد في اللٌغة العربية توالي مقطعنٌ طويلنٌ مفتوحنٌ: )ص ح ح(، كلا يسمح بتوالي ثلاثة مقاطع  ٭
 منها في كلمة كاحدة لرردة.
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تُبُ فعل لا يقبل التٌّكيب الدقطعي العربي أف يتجاكز أكثر من صامتنٌ في كسط الكلمة، فال ٭  ي ك 
مثلا: يتألٌف من مقطع طويل مغلق كمقطعنٌ قصنًين، كلا تزيد الصوامت في كسط الفعل عن صامتنٌ 

 هما: الكاؼ كالتاء.
لا يجوز كقوع الدقطع الخامس في صدر الكلمة العربية أك في حشوىا، فهو مقطع خاص بحالة  ٭

حدة ساكنة الآخر، مثل: مًصٍرٍ، فهي الوقف في آخر الكلمة، كلكن قد يكوف نسيجا لكلمة عربية كا
 تتألٌف من التّكيب الدقطعي ص ح ص ص.

لا تقبل الكلمة العربية أف يتألٌف تركيبها الدقطعي من مقطع طويل مغلق ص ح ص بعده مقطعاف  ٭
تتّكٌب من مقطع مغلق)ط( كمقطعنٌ طويلنٌ  س ر غ اي ا من الطويل الدفتوح ص ح ح، فمثلا: كلمة

(، فهي ليست كلمة عربية، كإنٌّا عل  أعجمي.  مفتوحنٌ)طى طى
لا تقبل الكلمة العربية أف تتألٌف من التػٌركٌيب الدقطعي: مقطع طويل مفتوح يليو مقطعنٌ طويلنٌ  ٭

(ش اب ـن د ر  مغلقنٌ، مثل: كلمة  مغلقنٌ)ط ط(،  طويلنٌ نٌكمقطع ، فهي تتألٌف من مقطع طويل مفتوح)طى
 كىي كلمة أعجمية فارسية. 

(يليو مقطعا مغرقا  ٭ لا تقبل الكلمة العربية أف تتألٌف من التٌّكيب الدقطعي: مقطع طويل مفتوح )طى
 ، كىي كلمة أعجمية تشيع في لذجة حلب.جُوم ر ت  في الطوؿ)طٍ( أك)ص ح ص ص(، مثل: كلمة 

مقاطع قصنًة)ص ح(، كىذا ىو السرٌ في تغينً نظاـ الدقاطع في يأبى النٌظاـ الدقطعي توالي أربع  ٭
الفعل الداضي الثلاثي الدتٌصل بضمنً الرٌفع الدتحرٌؾ إلى مقطعنٌ قصنًين بينهما مقطع طويل مغلق، مثل 

 ض ر ب تُ.الفعل 
حالة لا يجوز في اللٌغة العربية الفصحى الدقطع الدغرؽ في الطٌوؿ)ص ح ح ص(، إلٌا في الكلمة في  ٭

الوقف عليها، أك في كسطها، بشرط أف يكوف الدقطع الدوالي لو مبتدئا بصامت يداثل الصامت الٌذم خت  
 بو الدقطع السٌابق، كىذه الحالة الأخنًة ىي الٌي  عبر عنها اللٌغويوف العرب القدامى بالتقاء الساكننٌ 

 على حدٌهما، كىو أف يكوف الأكؿ حرؼ لنٌ كالثاني مدغما في مثلو.  
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   بنائية الإيقاع للخطاب الشٌعرمكقد يسه  فنٌ الدزاحفة بوصفو من الدسوٌغات الفاعلة في
في إكسابو تلوينات نغمية مفعمة بالحيوية كالنٌشاط، تعمل على إضفاء حركة إيقاعية متنامية كمتوازنة 

  الٌي  يتشكٌل منها البيت الشٌعرملاؿ تلك التٌغنًٌات الٌي  تصيب الدقاطع الصٌوتية صوتيا، كذلك من خ
أك السطر الشٌعرم، كتكوف إمٌا بنقصاف حرؼ أك تغينً حركة، إذ يصنً الدقطع الطويل مساكيا لدقطعنٌ 

 Jean) "جان ماري جويوؽ، كىذا ما أشار إليو "2طى= 1، أم //((=)0)/قصنًين إذا حرٌؾ ساكنو
(mari goyo  :1965)جويو،  «كيدكن أف يعتبر الدقطع الطويل مساكيان لدقطعنٌ قصنًين»في قولو ،

إسكاف ثاني  ، كقد يصنً  الدقطعاف القصنًاف مقطعا طويلا إذا أسكن الدقطع الثاني، أم(170صفحة 
كبالتٌالي فإفٌ أىٌ   ما يقوـ بو فنٌ الزٌحاؼ ىو إثراء فضاء المحلٌ الإيقاعي بالتٌلوين  متحرٌؾ السبب الثقيل

 الدقطعي الصٌوتي.
 .الجمالية الإيقاعية للمقاطع الصوتية في القصيدة الجزائرية المعاصرة:5
ت كأفٌ الوحدا  ل بنائية الإيقاع الشٌعرم، خاصةدكرا فعٌالا في تشكي الدقاطع الصٌوتيةتدارس  

الصٌوتية ىي الدادة الخاـ الٌي  يستغلٌها الشٌاعر في البناء الإيقاعي لخطابو الشٌعرم، كيتجلٌى ذلك من خلاؿ  
أنواعها الدختلفة، كمدل انسجامها كتكاملها، كما تضفيو عليو من نّاء إيقاعي، يجسٌده تكرار نغماتها 

 كبناء عمٌا تنع  ا متوازنا بنٌ الثقل كالخفٌة، الدوسيقية الدختلفة، الٌذم يدنحها فنٌ الزٌحاؼ تلوينا نغمي
 بو الدقاطع الصٌوتية من ثراء إيقاعي، تبرز قيمتو الفنٌية من خلاؿ توزيعها الدتناسق كالدنسج  
مع الدواقف الشٌعورية الٌي  يعيشها الشٌاعر، اختّنا بعض النٌماذج من الدتن الشٌعرم الجزائرم الدعاصر 

 للتٌحليل، بغية الكشف عن الدقاطع الصٌوتية، كتبينٌ جماليتها الإيقاعية كالفنٌية. 
 ":يحياوي عياشيقوؿ الشاعر "

 )متفاعلن... إيقاع كزف الكامل(.                كىأىثيوري جىبَّارنا يػيفىجِّري الػػػػرَّمىقى الأىخًنًٍ 
ىـ/ قىلٍ/ أى /خًنًٍ             / /أى/ثيو/ ري جىبٍ/بىا/رنا مي/فىجٍ/جً/ريرٍ/رى  كى

 ؽ ؽ طى ؽ ط طى ط ؽ ط ؽ ط ؽ ؽ ط ؽ  طن 
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يحىشٍرىجً نػىبػٍرىةى الحيبِّ الكىبًنًٍ 
 كىييعًيدي للًٍحيليً  الد

يـ/حى  /مًلٍ/ /مي/عًي/دي/ لًلٍ/حي/ؿي /بًنًٍ كى /ةى ؿٍ/حيبٍ/بًلٍ/ؾى /جً/ نىبٍ/رى  شٍ/رى
 ؽ ؽ طى ؽ ط  ؽ ؽ ط ؽ ط  ؽ ؽ  ط  ؽ  ط  ط   ط ؽ طن 

  كىيػىليفُّوي شىوٍؾي الػدُّريكبً فىلاى يىئًنُّ كىلاى يخىيورٍ 
/ مى/خيورٍ  /لاى /ئًنٍ/في/ كى /لاى/ مى /ىيو/ شىوٍ/كيدٍ/دي/ريك/بً/ ؼى /مى/ليفٍ/ؼي  كى

 ؽ  طى  ؽ  ط ؽ ؽ طى  ؽ  طن ؽ ؽ  ط  ؽ طى  ط   ط ؽ طى ؽ 
يقىدَّسً حىامًلان عًطٍرى البيذيكرٍ 

 (46-45، الصفحات 1986)يحياكم،  كىيىعًيشي للًَّهىبً الد
/ذيكرٍ  /لان/ عًطٍ/رىؿٍ/بي يـ/قىدٍ/دى/سً/حىا/ًـ ً/بلٍ/ /قى / لًلٍ/ؿى /مى/عًي/شي  كى
 ؽ ؽ طى  ؽ  ط ؽ ؽ ط ؽ ط ؽ ؽ طى ؽ ط  ط  ط  ؽ طن 

يظهر أفٌ الشٌاعر انساؽ كراء مواقفو الانفعالية الثاٌئرة كالدثقلة بالآلاـ كالأحزاف كالآماؿ تٌجاه الوطن 
الغالي، كأخذ يصوٌرىا من خلاؿ التٌنويع في الكٌ  الدقطعي الصٌوتي، الٌذم تناسب مع الكٌ  الدقطعي 

يلة الشٌعرية متفاعلن )ؽ ؽ طى ؽ ط(، الخاصة بإيقاع كزف الكامل، كالٌي  تغنًٌت نغماتها الإيقاعي للتٌفع
 ، كزحاؼ الإضمار الظاٌىر (33-21)كشك، د ت، الصفحات  الإيقاعية أحيانا بفعل فنٌ الدزاحفة

الحركة الإيقاعية للأسطر الشٌعرية ، كأكسبها  في إسكاف تاء متفاعلن فتحوٌلت إلى مستفعلن، لشاٌ أثقل
 ختلاؼ نغماتها كمواقعها النٌبريةانسجاما إيقاعيا متناميا، كقد ماؿ إلى استعماؿ الدقاطع الصٌوتية على ا

غنً أفٌ الغلبة كانت للمقاطع القصنًة، باعتبارىا تتلاءـ مع قوٌة التٌعبنً عن الحالة الشٌعورية الذادئة  
ي  يحياىا بعد انفعالو الشٌديد، الأمر الٌذم أسه  في توليد الدعاني الإيحائية ، إذ بلغت نسبتها كالدستّخية الٌ 

52.05  % 
توزيعها ، إلٌا أفٌ نسب %47.94في حنٌ بلغت نسبة الدقاطع الطويلة بأنواعها الثلاثة)ط طى طن( 

 الانفعالي الٌذم يعانيو الشٌاعر في الأسطر الشٌعرية كانت متباينة، تبعا لدا يستدعيو الدوقف الشٌعورم

لأنوٌ أكثر مواءمة للتٌعبنً عن معاني الحماسة كالأمل  %،30.13إذ بلغت نسبة الدقطع الطويل الدغلق  
الطاٌمح في الثٌورة كالانتصار، الأمر الٌذم زاد من انفعالو، كجعلو يجنح إلى استعماؿ الددكد أك الدقاطع 
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من أكثر الأصوات »عانيو في أعماؽ نفسو من آلاـ كأحزاف، كما أنٌّا الطويلة الدفتوحة للإحالة عمٌا ي
مع حالة ما فيها من سعة كامتداد يتناسب  سهولة في النٌطق، كلطفا في الأذف، كطواعية للإيحاء، لأفٌ 

قد بلغت نسبتها ، ك (370، صفحة 1984)فتوح،  «الشحن الذادئ العميق الٌي  تسود الأبيات

، كىو   %5.47، كأمٌا الدقطع الطويل الدغرؽ في الطوؿ أك الدتّادؼ، فقد بلغت نسبتو   12.32%
 الدقطع الٌذم ميٌز نّاية كل سطر شعرم، فجاءت القافية متّادفة، لأنٌّا أكثر تعبنًا عن انفعالاتو الثاٌئرة.

 ":الغماري محمّد مصطفىقوؿ الشاعر "كي
 نػىبػَّهىنىا مًنٍ غىفٍوىةً الدَّىٍرً         )فاعلاتن...إيقاع كزف الرمل(حيلي ه 

/ةً دٍ/دىهٍ/رً  نا/مًنٍ/ غىفٍ/كى /ى /هـ/ نىبٍ/ب/قى  حي/ؿي
 ؽ  ؽ ط  ؽ  ؽ  طى ط  ط  ؽ  ط ط ؽ

 صىحىوٍناى                   
/حىوٍ/ناى   صى
 ؽ  ط  طى 

 لىيٍتىناى لمىٍ نػىعٍرًؼً الصَّحٍوى 
/ناى  / نىعٍ/رً/فًصٍ/صىحٍ/كى ليىٍ/تى  /لمىٍ

 ط ؽ طى  ط  ط  ؽ  ط   ط  ؽ
 سىكىرٍنىا...
/كىرٍ/نىا   سى
 ؽ  ط  طى 

 لىيٍتىناى لمىٍ نػىعٍرًؼً السُّكٍرٍ 
/ نىعٍ/رً/فًسٍ/سيكٍرٍ  /ناى /لمىٍ  ليىٍ/تى
 ط ؽ  طى  ط ط ؽ ط  طٍ   
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 احٍتػىرىقٍناى 
/رىؽٍ/ناى   احٍ/تى
 ط ؽ  ط  طى 

 فىإًذىا الصَّحٍوى احٍتّىاؽٍ 
 ػ/إً/ذىا/صىحٍ/كىحٍ/تً/رىاؽٍ فى 

 ؽ ؽ طى ط ط  ؽ طن 
 كىاتحَّىدٍناى 

/حىدٍ/ناى   كىتٍ/تى
 ط   ؽ  ط  طى 

 (34، صفحة 1983)الغمارم،  فىإًذىا الوحًٍدىةي سيكٍره كىأىغىافو كىقىمىرٍ 
/مىرٍ  /ؽى / كى  فىػ/إً/ذىا/كحًٍ/دى/ةى/ سيكٍ/رو/ كى /أى/ غىا/ فو
                        ؽ ؽ طى ط ؽ ؽ ط ط ؽ ؽ طى  ط ؽ ؽ ط

كالطٌويلة قاطع الصٌوتية الطٌويلة الدغلقة يتبنٌٌ أفٌ الشٌاعر يؤثر في ىذه العيٌنة الشٌعرية استخداـ الد
تفعيلة الدفتوحة، أك بالأحرل الدقاطع الصٌوتية اليٌ  تثقل الحركة الإيقاعية، على الدقاطع القصنًة، لاسيما كأفٌ 

إيقاع كزف الرمل)فاعلاتن( الٌي  بنيت عليها الأبيات الخطيٌة كما تتألٌف منو من مقاطع صوتية طويلة)طى ؽ 
طى ط(، تسه  في إثقاؿ حركتها، كبالتٌالي استغراؽ زمنا أطوؿ في النٌطق ، الأمر الٌذم جعلو يلجأ إلى بعث 

لدتمثٌل في إسقاط الثاني الساكن من السبب جوٌ من السرعة عليها، فألحقها بزحاؼ الخبن أحيانا، كا
 (32، صفحة 2001)عبيد،  الخفيف، لأنوٌ سيعمل على اختصار الزمن من ناحية الأداء الصوتي

%، كالدقطع الطويل الدفتوح بنسبة 41.53% إذ كرد الدقطع الطويل الدغلق بنسبة60كقد بلغت نسبتها  
%، في حنٌ كرد الدقطع الدغرؽ في الطوؿ بنوعيو الدتّادؼ كالدصمت مرةٌ كاحدة لكلٌ منهما، كبهذا 15.38

كة الأسطر الشٌعرية الدفعمة سعى إلى تجسيد شدٌة ثقل حمل الدسؤكلية على عاتقو تٌجاه الوطن، فاتٌسمت حر 
 بالنٌغ  الدوسيقي بالرٌزانة كالبطء.
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%، لأفٌ الحالة النٌفسية الانفعالية الٌي  يعانيها الشٌاعر  40 أمٌا الدقاطع القصنًة، فقد كردت بنسبة
اجهة تٌجاه كطنو، كيأسو من مرارة الواقع الٌذم كاجهو بعد الصٌحو من الحل ، كرغبتو الجالزة في الاتٌحاد لدو 

المحن، تفرض عليو توظيف العناصر الإيقاعية الأكثر تعبنًا عن احتمالات كدلالات عقلية لزضة ىادئة 
 كبعيدة عن كلٌ انفعاؿ كتوترٌ.

 ":أزراج عمركيقوؿ الشٌاعر" 
 الٍآفى يػىبٍتىدًئي الرَّحًيلٍ    ) متفاعلن ... إيقاع كزف الكامل(      

/دً/ئي  /حًيلٍ اؿٍ/آ/فى/ يىبٍ/تى  رٍ/رى
 ط طى ؽ ط  ؽ ؽ  ط   ؽ طن 

 مًنٍ حيزٍننًىا عىادى القىتًيلٍ 
/تيًلٍ   مًنٍ/ حيزٍ/فً/نىا /عىا/دى ؿٍ/ؽى
 ط   ط  ؽ  طى  طى ط ؽ  طن 

 في صىمٍتًنىا كيلًدى النَّخًيلٍ 
/ؿً/دىفٍ/فى/خًيلٍ   في/ صىٍ /تً/نىا/ كي
 طى   ط  ؽ  طى  ؽ ؽ ط ؽ  طن 

أى السَّبً   يلٍ مًنٍ جيرٍحًنىا بىدى
/بيًلٍ  /دى/أى سٍ/سى  مًنٍ/ جيرٍ/حً/نىا/ بى
 ط  ط   ؽ  طى ؽ ؽ  ط   ؽ  طن 

اءً كيوني قىامىةى الوىطىنً النَّحًيلٍ   (115-114)أزراج، د ت، الصفحات  يىا صىيٍحىةى الشُّهىدى
ىـ/ةى  /دىا/ءً/ كيو/ني/ قىا/ /قى /نًنٍ/فى/حًيلٍ يىا/ صىيٍ/حى/ةى شٍ/شي /طى  ؿٍ/كى

 طى  ط  ؽ  ط   ؽ  ؽ طى ؽ  طى  طى طى ؽ ط  ؽ ؽ ط ؽ  طن 
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يتّاءل أفٌ الشٌاعر ماؿ في ىذا الدقطع الشٌعرم إلى توظيف الدقاطع الصٌوتية الطٌويلة على اختلاؼ 
لكامل أزمانّا، كأجراس أصواتها، كدرجة فاعليتها النٌبرية، كذلك ما تجسٌده مقاطع تفعيلة إيقاع كزف ا

%، إلٌا أفٌ نسبتها 58.49)متفاعلن(، كما أصابها من تغنًٌات، كزحاؼ الإضمار، إذ كردت بنسبة 
 تباينت من نوع إلى آخر، كذلك تبعا لدا تقتضيو مواقفو الشٌعورية، إذ بلغت نسبة الدقطع الطويل 

اء كطنو الجزائر، كما يحدث فيو %، لأنوٌ يتلاءـ مع شحنتو الانفعالية الدثقلة بالحزف كالألم إز  28.30الدغلق 
%، باعتباره يتناسب مع التٌعبنً عن الحالة 20.75من كقائع مؤلدة، كبلغت نسبة الدقطع الطويل الدفتوح 

الانفعالية الدشحونة بالعواطف الدتصارعة بنٌ الألم كالأمل في تغنًٌ الأكضاع، كما تتطلٌبو من نفس طويل 
 امتداده في الخطاب الشٌعرم، في حنٌ بلغت نسبة الدقطع الدغرؽ يساعد على توليد الإيقاع كيزيد من 

%، كقد ميٌز ىذا الدقطع نّاية الأسطر الشٌعرية، فجاءت القافية متّادفة كأضفى 9.43في الطوؿ الدتّادؼ
 على الأسطر الشٌعرية حيوية إيقاعية متباينة النٌغمات، كجمالية فنيٌة درامية متنامية.   

%،  لتلاؤمها مع حالة الذدكء كالسكينة 41.50ع الصٌوتية القصنًة، فقد بلغتأمٌا نسبة الدقاط 
الٌي  يدرٌ بها الشٌاعر بعد انفعالو الصٌاخب، ىذا فضلا عن مناسبتها للتٌعبنً عن الدعاني الٌي  تحتاج إلى إعماؿ 

قطع الشٌعرم العقل لخلوٌىا من الانفعاؿ، خاصة عند سرده للأحداث الواقعية، كبهذا اتٌسمت أسطر الد
بالتٌلوين النٌغمي الٌذم أحدثو التٌنويع الزٌمني في الكٌ  الدقطعي الدؤلفٌة منو بنٌ الطٌوؿ كالقصر، كذلك بناء 
 عمٌا أملاه الدوقف الشعورم الدأساكم الٌذم يعيشو الشٌاعر، فتميٌزت حركتها الإيقاعية بالثقٌل كالبطء 

   ، كبذلك اكتست بعدا دلاليا كإيحائيا، أثراىا إيقاعيا كجماليا.  عند الانفعاؿ، كبالخفة كالسرعة عند الذدكء
 خاتمة:.6

: إفٌ الدقاطع الصٌوتية على اختلاؼ أنواعها كمواقعها النٌبرية، كلاسيما الدقاطع القول وصفوة
القصنًة كالطويلة الدغلقة كالدفتوحة كالدغرقة في الطوؿ أك الدتّادفة، كما تتميٌز بو من سمات نغمية تلوينية 

عاصر، كإكسابو جرسا متنوٌعة فعٌالة، تسه  إلى حدٌ كبنً في إثراء إيقاع الخطاب الشٌعرم الجزائرم الد
موسيقيا يرتاح لو السٌمع كيطرب لو الذٌكؽ، كذلك من خلاؿ انسجامها كتلاحمها كتناسقها في بنائو 
اللٌغوم التٌّكيبي كفقا لدا تستدعيو الدواقف الشٌعورية، أك القاعدة الفكرية الفنٌية الٌي  تقوـ عليها التٌجربة 
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 كخفٌة، كبالتٌالي فهي تشكٌل لحمة تكاملو إيقاعيا كدلاليا كفنٌياالشٌعورية للشٌاعر من انفعاؿ كىدكء، كثقل 
، تجعلو يكتسي أبعادا جمالية كالديناميكيةإذ بفعل ما تبعثو فيو من إيحاءات دلالية كإيقاعية مفعمة بالحيوية  

  فنٌية راقية، كيحقٌق كظيفتو الإبلاغية كالبلاغية.   
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