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 ملخص: 
 لو الذي الأدبي الجنس ذلك اعتُبرت فلطالدا ومضمونا، شكلا التحولات من بجملة الرواية مرت لقد

 لحظة  الفتًة ىذه بداية مثلّت فقد الستينات، في ولاسيما زئبقية طبيعة ألبسها ما والاستمرار يتَالتغ على القابلية
 الدراسة ىاتو إليو توجهت ما وىو. التقليدية الروائية الكتابة قيدت التي الأشكاؿ كل من وانعتاؽ انفلات

 الدصري للكاتب( اسكندرية بنات يا) رواية في الشعرية خصائص بعض اكتشاؼ بدحاولة اىتمت فقد التحليلية
 إحدى تعُتبر التي الطافحة الشعرية لغتو إلى بالإضافة عنده، الإبداع ميّزت جمالية من فيها ارتأينا لدا الخراّط، إدوار

 الحيّز أخذ الذي وىو ومدلولاتو للرمز توظيفو ذلك على علاوة الانزياح، على لاشتمالذا نصّو في الجمالية العوامل
 .  القارئ انتباه لشد اً سلاح عُدّ   الذي الغموض وانعكاس الرواية، في الأوسع

 .الرمز -الغموض -الانزياح -الرواية - الشعريةكلمات مفتاحية: 
 

Abstract: 

                                           
 ىجيرة بن الحرمة:  المؤلف المرسل*
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The novel has gone through a number of changes on the level of 

form and content, as it has always been considered that literary genre 

that has the ability to change and continuity, which characterized it 

with a mercurial nature, especially in the 60s. The beginning of this 

period marked a moment of liberation and emancipation from all the 

forms that restricted the traditional fiction writing. Therefore, this is 

what our analytical study aimed at, as it was concerned with trying to 

discover some of the poetic characteristics in the novel (Ya banat 

Alexandria) by the Egyptian writer Edwar Al-Kharrat. It contains the 

aesthetics that featured his creativity, in addition to his prolific poetic 

language, which is one of the aesthetic factors in his text; as it 

includes displacement. Moreover, Edwar’s use of symbolism and its 

connotations took the widest space in the novel, and the reflection of 

the ambiguity that was considered the weaponry which drew the 

reader's attention. 
Keywords: poetic, novel, displacement, mystery, symbolism 

 مقدمة:
 وتسليم، صلاة ألف عليو لزمد وحبيبنا سيدنا الدرسلتُ أشرؼ على والسلاـ والصلاة الله سمب

 :وبعد
 المحاولات أبرز ولعلّ . فيو الحديث يطُوؿ القدـ، منذ للنقاش طرُح ىاما موضوعا الشعرية عُدّت لقد

 من الشعرية تعُدّ  بحيث ة،الصعوب من فيو ما بقدر التشويق من فيو ما فيو لذا واحد مفهوـ تقصّي في
 على يرسوا لم الذين والبلاغيتُ النقّاد باىتماـ حظيت فقد بدكنوناتها، البوح على العصيّة الدصطلحات

 فتباينت ومنطلقاتو، خلفياتو قادتو لستلف بابذاه قاربو في كلّ  سبح بل ، منفردا مفهوما جمع واحد ميناء
 فيو تناوؿ الذي( الشعر فن) كتابو في الأختَ ىذا ذىب ىذا، يومنا إلى" سطوأر " منذ النظر وجهات

" تودوروؼ"  أولى وقد. للطبيعة لزاكاةً  الشعر وعدّ  والتخييػل المحاكاة مفهوـ على معتمداً  الشعرية مفهوـ
 الأدب بدراسة تهتم لا أي للأدب لررّدة باطنية مقاربة الشعرية كوف إلى وتوصل بالغا اىتماما الكتاب ىذا
 أنها رأى الذي" ياكبسوف" كػ باللسانيات ربطها من ومنهم. الفنية قيمتو تُبرز التي الخطاب بخصائص بل
 إلى ذىب من ومنهم. علميا طابعا يكُسبها أف يحاوؿ أنو أي الشعرية بالوظيفة تهتم بحيث منها، فرع
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 اىتم القديم العربي ثالتًا أف ننكر لا كما. الثبات وعدـ التغتَّ  صفة أعطاىا ما الشعرية مفهوـ في التوسع
 وغتَىا، والأدبية الجرجاني عند( النظم) كفن أخرى بدسميات تناولذا وإنما كثتَة، اصطلاحية بوجوه بها

   .للشعرية حداثيا مفهوما صاغوا الذين الدعاصرين العرب النقاد أىمّ  من عدّ  الذي أدونيس إلى وصولا
 كفكّ  ملالزها بعض برديد يدكن فقط للشعرية، وقاطع شامل لتحديد وجود لا نوإ القوؿ يدكن وعليو
 الخياؿ إليها ليعود الواقع دلالة وتوسيع الدستقيم، الزمن وبرطػيم السردي، النظاـ وتكستَ السائدة، العقدة

 .والرمز والأسطورة
 وقع وقد الحديثة، الرواية في الشعرية مواطن وجود لإثبات كمحاولة بحثنا جاء فقد  الأساس ىذا وعلى

 موسوما الدوضوع فجاء( الخراط إدوار) الدصري والأديب للكاتب"  اسكندرية بنات يا" رواية  على تيارنااخ
 سنستند التي الأسئلة بعض عن الإجابة بذلك لُزاولتُ(". اسكندرية بنات يا) رواية في الشعرية اللغة: "  بػ
  :البحث  لإشكالية منطلقا  نتخذىا و  إليها 

 اسكندرية؟ بنات يا رواية في ةالشعري حضور مدى ما 
 الرواية؟ شعرية بناء في الرمز أضافها التي والفنية الجمالية القيمة ما 

 وتفصيلية استقصائية دراسة إلى برتاج وعميقة ثرية أنها ثبت الرواية في الجماؿ مواطن تتبع حتُ في  
 الاستعارية الدلالات الرمز، فتوظي والانزياح،  اللغة شعرية: خاصة البحث ىذا في الددروسة للجزئيات

 .مظاىرىا أىم على التًكيز مع.. الدتنوعة
 فتٍ شاعري نص(  اسكندرية بنات يا) رواية أف النصي، التحليل منهج خلاؿ من الدراسة بينت بحيث

 والنص جهة، من الدختلفػة عناصره بتُ التفاعل من متعددة أنواع خلق على فائقة قدرة يدتلك فهو بامتياز،
 للحياة وقابلاً  والتأويلات، القراءات تعدد على منفتحاً  نصاً  النص من يجعل وىذا أخرى، جهة من تلقيوالد

 والاستمرار.
 تعريف الشعرية: .1

الدعقوؿ أف نتصور أدبا بغتَ لغة، فهما تشكيل لغوي، بحيث يتصل بها اتصالا وثيقا. إذ  غتَ من
شعرا، لكن الطريقة والأسلوب  أو نثرا أكاف واءيستخدمها الأديب كوسيلة لإيصاؿ أفكاره وأحاسيسو س

يختلف من كاتب لآخر، كما أف طبيعة اللغة تستدعي الوعي التاـ بكيفية استخدامها فلغة التواصل اليومي 
 الذي غتَ اللغة التي يستعملها الأديب، فهو يعيدىا بصورة جمالية، بآليات وأساليب لستلفة. الأمر

 الشعريةّ لأف بالدزالق لزفوؼ مسعى »الدفاىيم. فقد وصفو بعضهم بأنو و  الدصطلح برديد منا يستدعي
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، صفحة 2007)مشري بن خليفة،  «النقدي. الحضور حيث من متساوية غتَ متعددة، معاف تتضمن
 الشعرية: اللغة مفهوـ حوؿ يلي فيما إليو سنشتَ ما وىو (01

 المعنى اللغوي: 1-1
شعر فلاف، شعرا. قاؿ »وقد ورد في معجم الوسيط:  عُرؼ أف الشعر ىو الكلاـ الدوزوف الدقفى.

الشعر ويقاؿ: شعر لو: قاؿ لو شعرا: وبو شعور أحسّ بو وعلم، وفلاف قلبو في الشعر والشيء شعرا: بطنو 
 .(484، صفحة 1972)وآخروف،  «بالشعر، يقاؿ: شعر الخف وشعر الديثرة. 

قياس مؤلف من مقدمات »عبارة عن:  أما في معجم المحيط فالقياس الشعري عند الدنطقيتُ ىو
 «تنبسط منها النفس أو تنقبض، ويقاؿ لذا الدخيلات والدراد بها انفعاؿ النفس بالتنفتَ والتًغيب...

 .(468، صفحة 1987)البستاني، 
من خلاؿ التعريف اللغوي الوارد في معظم الدعاجم فإف الشعر والشاعرية تتصل بالنفس وبانفعالاتها 

شعرية »ها من أحاسيس وردة فعل، فقد ورد في معجم الدنجد في اللغة العربية والدعاصرة:  وكل ما يخالج
صفة ما يثتَ الأحاسيس)شعرية منظر( وشعري: متعلّق بالشعر )أسلوب شعري( )تعبتَ شعري( مثتَ 

ي، )صبح «للعاطفة والأحاسيس ومؤثر: موسيقى شعرية شعريا: من حيث الشعر لدعتٌ لذذا التأليف شعريا.
، نلاحظ من خلاؿ ىذه التعاريف أف الشعرية كلّما ارتبطت بشيء إلا ألصقتو  (774، صفحة 2000

بالنفس وأعطتو أبعادا حسيّة، وعبّرت عن مكنوناتها سواء بتًغيبها وإقناعها بتقبّل الأمر والشعور بالرضى، 
لُو شاعِرٌ لأنَو يَشْعُرُ ما لا يَشْعُرُ وقائ »أو العكس فتنفر منو ولا تقبلو، وىو ما لّخصو ابن منظور في قولو: 

إنوّ الأمر الدتداوؿ والدتعارؼ، فالشاعر يدرؾ ويشعر ،(2044، صفحة 2005)منظور،  «غتَه أَي يعلم 
 يُخاَدِعُوفَ اللَّوَ وَالَّذِينَ آمَنُوا وَمَا يَخْدَعُوفَ إِلاَّ  »ما لا يشعر بو غتَه. وقد أكدّ ذلك الدولى عزّ وجل في قولو: 

 من سورة البقرة(. فالشعور ىنا يقصد بو الإدراؾ. 09الآية «)أنَفُسَهُمْ وَمَا يَشْعُرُوفَ 
لدعتٌ الاصطلاحي بالرغم من من ادراؾ والحس والشعور نقتًب كذلك وفي الحديث عن الإ

وي اختلاؼ  التعارؼ وتباين الآراء، فالدتأمّل في مفهوـ مصطلح الشّعر في النّقد الحديث، وجذره اللغ
 يلاحظ أفّ ىناؾ صلة دقيقة بتُ معنييهما وىو ما سنشتَ إليو فيما يلي:

 المعنى الاصطلاحي: 1-2
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قضية شائكة، وقد اعتًؼ العديد من الدارستُ  الشعرية"تعتبر قضية البحث في مصطلح"         
. وقد أشار اً ديثح اً قديد اً والباحثتُ في ىذا المجاؿ بصعوبتو ولم ينكروا التشويق في ذلك. باعتباره مصطلح

 أدونيس في كتابو )الشعرية العربية( إلى الجانب التاريخي لظهور الشعرية والدراحل التي مرّت بها.
لكنّنا سنأخذ ما يخدـ بحثنا فحسب. لأف لرالذا رحب تدافعت فيو الدراسات وتعددت الدفاىيم  

لو صلات وثيقة بدختلف  اً ، ومتشعّباً واسع اً موضوع -أولا -بحسب الدنطلقات والدوافع، فباعتبار الشعرية 
العلوـ وتاليو على حسب اختلاؼ التًجمات.  فوجدنا أنفسنا أماـ لرموعة من الدصطلحات كنحو: "علم 
الأدب، والفن الإبداعيّ أو فن النّظم، وفن الشعر، أو نظرية الشعر والإنشائيّة، والشاعريةّ، والبويطيقيا، 

 مصطلحا. يبدو ىنا تُالدسميات. وبهذا نتج حوالي ثلاث ..." وغتَىا منبداعيةوالبويتيك، والأدبية، والإ
 أننّا نواجو مفهومًا واحدًا بدصطلحات لستلفة وىو الإشكاؿ البارز.

ولم يتوقف الخلاؼ عند الدسميات فقط، بل تعدّى ذلك إلى الدوضوع فمنهم من حصرىا في الشعر 
الا أوسع، فجعلها تشمل كل أنواع الخطاب الأدبي وحده رابطا إياىا بالإبداع. ومنهم من أعطاىا لر

ومن أبرز الدراسات التي عنيت بالأدب الروائي » وتعدّى الأمر إلى كلّ أنواع الفنوف الأدبية الأخرى 
ن لشعريةّ دستويفسكي، التي عتٍ بالوظيفة الفنػّيّة لأفكار ػػة باختيػػػهم دراسػػذا الفػلاقاً من ىػانط

. وبهذا بات بإمكاننا إطلاؽ الشعرية على (22-21، الصفحات 1998ي، )الغذام «دستويفسكي 
 جميع الفنوف كالرسم والدوسيقى... وكل ما لو علاقة بالجماؿ.

( وىو poétiqueمتًجم من لغتو الأصل ) »وعودة إلى الدفهوـ الاصطلاحي للشعرية  فهو: 
( poéticaمن الكلمة اللاتينية )(، وكلاهما منحدر poéticsيقابلو في الإلصليزية ) مصطلح فرنسي

سطو( ىو أوؿ ولعلّ )أر  (9، صفحة 2007)واغليسي،  ( «poétikosالدشتقّة من الكلمة الإغريقية )
( poétiksمن أشار إليها في النقد الغربي، بحيث عدّه الكثتَ من النػُقّاد من السباقتُ حتُ سّمى كتابو بػ )

تداوؿ الدصطلح بتُ تمَّ فو في القرف الرابع قبل الديلاد . وىكذا أي: "فن الشعر" أو "في الشعرية"، الذي ألّ 
 الباحثتُ حتى أصبح  لكل واحد منهم شعريتّو الخاصة التي يعرؼ بها.

نذكر من بتُ ىؤلاء )تودوروؼ( الذي ركّز على موضوع الشعرية وىو "الأدبية" أو "علم الأدب" 
اىا لرالا أوسع، فصنّفها ضمن العلوـ التي تهتمّ فهي تشمل عنده الشعر والنثر، وبهذا يكوف قد أعط

بالخطابات )الفلسفة، السياسة...الدسرح( والتي لذا علاقة بالأدب. أمّا )جاكبسوف( فإنوّ يراىا ذلك الفرع 
 من اللسانيات الذي يعُالج الوظيفة الشعرية في علاقتها مع الوظائف الأخرى في لغة الشعر أو غتَه.
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ود نقاط فاصلة بُردّد الشعر، وتبُيّنو من غتَه. مهما تنوعت الأدوات الشعرية كما يشتَ إلى عدـ وج
أو التناغمية ولا الصور والمحسنات تستطيع أف بردّده، فيمكن استعماؿ ىاتو الأختَة في الخطابات 
والحوارات اليومية والنصوص والدسرح...، ومن ىنا يدكن القوؿ إنوّ بسهيد لبعض الاستعمالات الحديثة 
لدفهوـ القصيدة الذي خصّ بها الشعر في بادئ الأمر ثّم تعدّتو إلى النثر، في الكثتَ من الاستعمالات في 

" فيبدو أف ىذا الخلط الذي بلغو تطور الشعر، ىو ما أدى بجاكوبسوف إلى تعميم قصيدة نثريةقولذم "
سو. فربطها بالجماؿ الذي يُحرّؾ مفهوـ الشعريةّ  لتتناوؿ الوظيفة الشعرية حتى في مواضيع خارج الأدب نف

ليس صفة خاصة بالشيء في ذاتو ولكنو الاسم الذي نعطيو لقدرتو  »النفوس، إذ إفّ الجماؿ الدستهدؼ 
. وفي الحديث عن " قصيدة (10، صفحة 1986)كوىن،  «على إيقاظ الشعور بالجماؿ في النفوس.

اط سيطرتها على العمل الأدبي، فقد كتب على النثر" نلاحظ في رواية )يا بنات اسكندرية( لإدوار الخر 
 منوالذا في الكثتَ من الدواضع حتى كادت اللغة الشعرية تعُمّم، وىذه نماذج منها:

 وناصعة أبدا مع ذلك»
 لا تغرب أبدا...

 والمرّ معقود في عيني
 نوافير الأشواق من غير ماء..

 ومازالت السماء مكسورة على الحيطان
 ما الفاجعة بكلمة؟

 ، ليست كلمةلا
 وىي لا تجيب، حتى عندما قالت: نعم.

 (40، صفحة 1990)الخراط،  «فهل سيجف أبدا الطينُ الحيّ المعجون بالحبّ والوجع.
في لزاولتنا لتقطيع ىذه الأبيات_ إف صحّ التعبتَ_ نلاحظ أنها لا تقوـ على وزف واحد، أي أنها 

ها. فالأقرب أنها قصيدة نثرية. وىوما يتقاطع مع لا بروي موسيقى داخلية، لشاّ ينفي صفة الشعر في
، 2006)مناصرة،  «قصيدة النثر... كتابة بذمع بتُ الشعر والنثر» بعض التعاريف لذا على لضو: 

ىاتو الأختَة وظفّها الخراط في الرواية كمقطع دخيل يحمل ما يحمل من لغة إبداعية  (112صفحة 
مل ألفاظا في غتَ مكانها برمل دلالات تسحب القارئ تفنّن كاتبها في خلق صور جديدة. فاستع

 إلى تأويلات عدة وىنا يكمن جماؿ الصورة.
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فػػ )الغروب( _مثلا_ مرتبط بالشمس لكن الخراط ىنا وظّف الفعل "تغرب" بالإحالة على 
الخمرة داخلو في عبارة سبقتها. فقد تورّط في وصفها وصفا دقيقا حتى وصل إلى السكرة في حديثو، 

أصبح يلُقي بألفاظ تبدو بلا معتٌ لكنّ تناغمها وانسجامها رسما لوحة فنية رائعة وىو أسلوب عُرؼ ف
 بو الخراط في معظم رواياتو لاسيما أثناء الوصف.

الخراط يكتب بلا وعي في مثل ىاتو الفقرات، فهو يقوؿ في وصفو  يشعر القارئ للرواية أفّ 
 للأمواج والرمل والعشق..: 

 ين التي ماتني تهوىأمواج السن»
 بلا وىن

 أبدا وغادرة. ظامئةعلى رمال 
 ىل يلتحم الصدع؟

 وتبرأ طعنات العشق القديم
 دماؤه غضة أبدا؟

 طلل الروح ينقضّ من غير صوت
 سوف أنسى لفحة الضوء من عينيك

 متى؟
 (74، صفحة 1990)الخراط،  «متى يسقط الغروب ويذوب قرص الشمس في البحر

يصاب بها إلّا الكائن الحيّ، ولكن الخراط في ىاتو الفقرة أضاؼ في تركيبو  إفّ حالة العطش لا
( إلى )الرماؿ( وىي ليست برماؿ الصحراء ، وإنما رماؿ الشواطئ التي تتًاقص فوقها ظامئةالصفة )

)سوف ى كناية عن عدـ الاكتفاء. كما أف عبارة: أل الفصوؿ لكنّها في نظره تبقى ظمالأمواج في ك
عبارة جدّ شاعرية لدا برملو من معاني، فقد كسّر بها نمطية الخطاب  ة الضوء من عينيك(أنسى لفح

السائد في عبارات الغزؿ والبكاء على الأطلاؿ، بالعبارة التي سبقتها بدعتٌ قديم في زيّ أدبي جديد 
لص مفعم بروح جمالية زاده التساؤؿ الذي تلاه  حسّ مرىف، عكس شعور الكاتب وتفكتَه في التخ

 لشا كاف يجوؿ بخاطره. بشوقو للغروب والنسياف والابتعاد.



 

 .واية )يا بنات اسكندرية( لإدوار الخراطاللغة الشعرية في ر 
 

411 

لم يتخلّص الخراط من تلكم الأحاسيس الدتشابكة فلم يفهمها ولم يصرحّ بها للقارئ. فتًكو 
يحللّ ألغازه الدتًاصة. لكن الواضح في الأمر ىو بروز المحبوبة في معظم فقراتو ولاسيما حتُ يعتمد 

  الآية ويعتمد على ضمتَ الدؤنث الغائب ليبرز الوصف داخلو كنحو قولو:تَا ما تنعكس ثفك الوصف،
 والوحش يرعى أحشائي»

 ة بيضاء..ر واسمك المرير قش
 على الشفتين الجافتين والعالم وحشْ، والألمْ.

 والنّاس والسماء والبنت والصحاب...كلّها أطلال.
 وأنت لا تُحبّين...فهل تعرفين؟

 وىل من إجابة أبدا.
 قائم لا يريم سؤالي

 (121، صفحة 1990)الخراط،  «أسؤالي ىو الشيء الوحيد الذي يكسر الصمت؟
امرأة تارة بالوصف وأخرى  نرواية سيستنتج أف الخراط يكتب عالقارئ لدثل ىذه الفقرات في ال

بالغزؿ. إنو يقف على الأطلاؿ في كل مرة، لكنو سرعاف ما يغتَّ الطريقة، ولكن حتُ نتوغل في 
و سندرؾ حتما أف ىذه الدرأة ىي معشوقتو )الاسكندرية( التي سكنت ضلوعو فما عاد يدرؾ ما معاني

 يقوؿ عنها، وقد صرحّ بذلك في العديد من الدواضع. فوصل إلى حدّ اللّاوعي في الكتابة.
ف لشعرية الخراط علاقة وطيدة ببلاغة الصورة عنده حتُ يرسمها بطرُُقو إومن ىنا يدكن القوؿ   

 «ىي دراسة الفنّ الأدبي باعتبارىا إبداعا تلفظيًّا. »تلفة وىو ما يصبّ في كوف الشعرية الدخ
(.Todorov, 1995, p. 193) بداع عموما بذعلنا نقف أماـ لرموعة فطبيعة التحليل في الإ

نتحدث عن  »وىنا  من الشعريات كالشعرية البلاغية، وشعرية الأسلوب وشعرية السرد ولضو ذلك. 
الشعر، وشعريةّ السرد، وشعريةّ السينما، وشعريةّ اللوحة التشكيلية، وشعريةّ الدسرح، وشعريةّ  شعريةّ

 (Meschonnic, 2003) «الإيقاع 
يبقى لررد لزاولة  »وخلاصة القوؿ وجب علينا التسليم بأفّ البقاء في  البحث في الشعريةّ 

قى دائمًا لرالا خصبًا لتصوّرات، سيب… فحسب للعثور على بنية مفهوميّة ىاربة دائما وأبدًا
 .(10، صفحة 1994)ناظم،  «ونظرياّت لستلفة
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 مفهوم "الشعرية" في الدراسات النقدية العربية الحديثة: .2

تشتَ العديد من الدراسات إلى أف الشعرية العربية ليس بحديثة الولادة، وإنما كمفهوـ لو جذور أدبيّة   
غي العربي القديم لصػد لذمػا حضورا لشيزا في بناء النظرية الشعرية، عند العرب. ففي الدرس النقدي والبلا

فالتًاث النقدي العربي يزخر بالعديد مػن التجارب. تبرز لرموعة من الأسماء التي تناولتها نذكر من بتُ 
فمنهم من  ىؤلاء على سبيل الدثاؿ لا الحصر: )ابن رشد والفارابي وابن سينا وحازـ القرطاجتٍ...(

 خدمها بدا يقارب معناىا الاصطلاحي ولكنهم لم يقدموا تعريفًا واضحًا لذا.است
إف الحديث يطوؿ في ىذا المجاؿ، وفيما سيأتي سنشتَ إلى بعض النقاد والبلاغيتُ اللذين اىتموا 
بالشعرية بالرغم من أف توظيفاتهم للمصطلح كانت لستلفة فكلّ حسب منطلقاتو واستعمالاتو لكنها تصب 

 الشعرية. في بحر
فهو يقوـ النظم" ففي القرف الخامس ىجري تناوؿ )عبد القاىر الجرجاني( "الشعرية " برت مصطلح "

اختيار » البعض، وما ينتج عنو من معاني ودلالات. وىو ما يؤكّد لنا أفّ بعضها على تعالق الكلمات ب
 بصدؽ عن تزاوج خط الدعجم بخطّ عبد القاىر الجرجاني لدصطلح النظم قد كاف اختيارا موفقا، لأنو يعُبّر 

النحو)...( وذلك بهدؼ الحصوؿ على شعرية حداثية قائمة على لرموعة من العلاقات الرابطة بتُ لستلف 
الدلفوظات في سياؽ نظمي مشحوف بثنائية الاختيار والتأليف والانزياح من خلاؿ لغة الدفارقة وكذا الجناس 

، إنّها إشارة واضحة (288، صفحة 2010)تاوريريت،  «والغموض.. وىو ما يصنع الشعرية عنده 
لارتباطو بالنحو. كما ركّز على جانب مهم وأساسي وىو الدور الفعّاؿ للصور البيانية والمجاز في الإبداع 

 خصوصا في الشعر وبهذا فهي تشكّل منبعا رئيسيا للشعرية والتي بذعل من الشعر شعرا.
ة النقاد العرب الدعاصرين الذين أعطوا مفهوما حداثيا للشعرية، من عمالق أمّا )أدونيس( الذي يعدّ 

سرّ الشعرية ىو أف تظلّ دائم الكلاـ، لكي تقدر أف »فقد ربطها بكل ما ىو جديد. قاؿ في ذلك: 
تسمي العالم وأشياءه أسماء جديدة. أي تراىا في ضوء جديد، اللغة ىنا لا تبتكر الشيء وحده إنما تبتكر 

وبهذا يكوف قد دخل في حيّز ربط الشعرية بالحداثة وىو ما ركّز  (11، صفحة 2005ىيم، )إبرا «ذاتها.
 عليو في معظم دراساتو، أي الخروج من الكتابات الدبتذلة في لغة جديدة برمل معاني فضفاضة. 

لابتعاد " ليُفرّؽ بتُ اللغة الشعرية واللغة العادية، لأف الأولى تنُدّد إلى االانحراففقد ابّزذ مبدأ "
عن الدألوؼ وكل ما ىو سائد، وتدعوا لبثّ السؤاؿ وحبّ الاكتشاؼ لدى القارئ. فالالضراؼ عنده ىو 
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جاءت الرؤيا لتخرج الألفاظ من  »ضرورة لخلق الشعرية الحديثة. لتصنع بذلك رؤيا جديدة  فلهذه العلّة 
ض القراءة الأحاديةّ لأنّها مشحونة دلالة القصد إلى صتَورة الدعتٌ، وتؤسّس لبنية مفتوحة ومتحوّلة ترف

وفي الحديث عن اللغة الشعرية  (109، صفحة 2012)السايح،  «بدلالات احتماليّة مضاعفة.
والالضراؼ والحداثة فإننا لصد أنفسنا أماـ كومة من الدصطلحات التي تتشابك ببعضها البعض، والنقاط 

 لكنّنا اختًنا أهمها لأفّ طبيعة الددونة بُرتّم ذلك.الدهمة التي تستدعي منا الوقوؼ عندىا دراسة وتأملا 
 :توظيف الرمز والانزياح الأسلوبي .3

 اً الخروج عن الدألوؼ بكلّ أشكالو في زيّ إبداعي جمالي ىو لستصر لدفهوـ الانزياح. الذي يعُدّ أسلوب  
 بُزتًؽ فيو قواعد اللغة بإعادة صياغتها في صورة جديدة. اً أدبيّ 

ات الغربية أو العربية بقي مشكل التسمية مطروحا، فاختلف الدارسوف حوؿ وسواء في الدراس
وضع مصطلح معتُ لو. وىذه بعض التسميات: "الانزياح، الانتهاؾ، الالضراؼ، التجاوز، اللحن، 

 خيبة الانتظار... " لكن كلّها تسعى إلى خلق جمالية في النصوص الإبداعية.
ة في رواية "يا بنات اسكندرية " ىو)الانزياح الدلالي( من بتُ أنواع الانزياح الواردة بكثر 

 وىذه نماذج من الرواية:)الرمز( لػ  الذي سنربطو بتوظيف الخراّطالغموض( ولاسيما عنصر )
عندما أفقت فجأة، كانت بين يديّ رمال تنثال، وكان فجر الشتاء يسيل من شروخ » -

السماء، ودخل عليّ بسرعة وعنف خفّاش يضرب بجناحيو ضربات توتر لا 
 .(39، صفحة 1990)الخراط،  «تطاق...

 بسركز الانزياح الدلالي في ىذه الفقرة في عبارة )وكاف فجر الشتاء يسيل من شروخ السماء( فقد
في غتَ موضعها الأصلي كسيلاف الفجر وشروخ السماء وىو ضرب من توظيف  اً وظّف الخراط ألفاظ

الانزياح الدلالي ىو النوع الثاني من أنواع الانزياح الذي درسو البلاغيوف ضمن » الصور والمجاز، وكوف أفّ 
فكاف لو  (102، صفحة 2011)بودوخة،  «علم البياف، من حيث ىو إيراد الدعتٌ الواحد في طرؽ لستلفة

 شرؼ أف عُدّ من أىم الدعايتَ التي بسيّز اللغة الشعرية عن اللغة السردية الدبتذلة.
بدحاولتو  -وأمثالذا كُثر -تٌ وإحداث الغموض في ىذه الفقرة أف الخراّط تقصّد تغييب الدع يبدو

الشعبية...، فقد وظف إحداث الإبهاـ عن طريق توظيف الرمز والأسطورة  وشحن العبارة بالأمثاؿ 
)وىو الحيواف الثدي الوحيد القادر على الطتَاف(، الذي يعتقد البعض أنو يحمل أرواح الدوتى، الخفاش"ػ"
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ويرى البعض الآخر أنو يرمز إلى الأماكن الدهجورة. لكننا ندرؾ بساما أف الخراط لم يوظف الخفاش من بتُ  
اء ذلك. تذىب بعض الدراسات حوؿ توظيف الخفاش أنو ، وإنما ىناؾ خلفية جرّ كل أنواع الطيور عبثاً 

يرمز إلى الختَ والشر معا حسب الصيغة التي ورد فيها. فالخراط في ىذه الحالة جمع بتُ )الدفاجأة والرماؿ 
والشتاء والسماء والتوتر( كلها عبارات توحي إلى التشتت والضياع، كلّها مساحات بلا حدود وىو 

يعيشو الكاتب ونفسيتو الدشتتة، فينجح في خلق الإبهاـ وتشظي الدلالة وىي اللّاوعي الداخلي الذي 
 الصورة الواضحة التي تعكس الحداثة ما أشار إليها أدونيس فيما سبق.

إفّ توظيف الرمزية ليس بوليد الساعة. فقد وظّف الأدباء الرمز منذ القدـ في كتاباتهم ولاسيما في 
 ) ابّذاه فتٍّ جديد(.اً جديد اً ر الحديث فعدّىا بعض النقّاد فنّ الشعر، وقد كثرت الرمزية في العص

  بػرواية   الدعروفة  السماء "   " صخورروايتو    في   وقد استغل الخراط ىذا الابذاه فكتب على منوالو، لصد
  بلا   معا   الإنسانيو    الإلذي   التمجيد  إلى   النزوع ، و العنف ، الحب،  الخشونة الأحاسيس و التناقضات كالحناف، 

  السيدة   دير   في   يقاـ   كاف   الذي   الدولد   الخراط   فيو   يصف  " العذراء   "مولدعنواف    برت   فصلا كاملا .  انفصاؿ 
 ، أي أف الخراط يعطي الدكاف كل اىتمامو فيتوغل فيو إلى حدّ أنو لشتعا دقيقا   وصفا  (  أخميم )  بددينة   العذراء 

يعطيو روحا، فارتبط بو ارتباطا وثيقا. ىا ىو يصف كنيسة )مولد العذراء والقديس أثناسيوس( في رواية )يا 
 بنات اسكندرية( بلغة شعرية في قولو: 

كنت عندئذ أراه مخيفا وأحسّو قريبا جدّا إليّ، كأنوّ من عالم آخر، صحيح. ولكني » -
... السيدة العذراء أم النور ست تي منوآحقّ المعرفة، بغموض، أذىب إليو و أعرفو 

 .(63، صفحة 1990)الخراط،  «دميانة سانت كاترين معا.
حيث تبرز رؤية الكاتب ىنا من خلاؿ تعاملو الفتٍّ الجمالي مع العنصر الدكاني باعتباره من أبرز   

يف الرمز لعدّة العناصر التي تشكل جماؿ النّص. ما ينتج "شعرية الدكاف" في الرواية.  فالأديب يلجأ لتوظ
أسباب، قد تكوف من بينها الابتعاد بشكل غتَ مباشر عن ما يعرؼ بالطاّبوىات. فتوظيف الخراط ىنا 

رمزي آخر بحيث اضطرّ للتعبتَ والإيحاء إلى الجانب الديتٍ، للدلالة على معالم روحية  للمكاف لو بعُدٌ 
 ، لكنّ توظيفها كرمز  يعتبر معادلاً اعتقداتهالديانة الدسيحية ومبوعوالم نورانية. فمريم العذراء توحي 

 للطهارة والنقاء والعفّة. اً موضوعيّ 
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كوسيلة من بتُ آليات استخداـ الرمز التي لخصها بعض   )الاستشفاف(وقد استعاف الخراط بػػ 
ة، وىو أف يطرح الشاعر بتُ أيدينا الدلالة الواقعي »النقاد في ثلاث: )الدراوحة، الاستشفاؼ، الإنابة(. 

ومن خلاؿ تلك الدلالة نستشف الدعتٌ الرمزي، وباستطاعتنا أف نلتقي الدلالة الواقعية وأف نتوقف عندىا 
فقد طرح   (195-194، الصفحات 2000)قاسم،  «غتَ متجاوزينها إلى الدعاني التي تكمن خلفها.

اء مبطنة بدلالات رمزية، الخراط في ىذه العبارة الدكاف الحقيقي وىو كنيسة في مصر الدسماة بدريم العذر 
 بخلفية دينية تعكس ديانة الكاتب التي يعتنقُها وىي "الدسيحية".

بعد لزاولتنا لتًصّد الشعرية التي انتهجها الخراط في روايتو )يا بنات اسكندرية( بالإشارة إلى بعض 
الكاتب وبتُ كيفية صياغتو الرموز الواردة في الرواية ذاتها، والتي كشفت لنا وبوضوح الدزج الكبتَ بتُ كياف 

لذاتو الرموز في جملة من الدلالات والصور الشعرية والتي غالبا ما تثتَ الاستفسار والحتَة لدى القارئ ، 
وبالتالي أردنا الوقوؼ على استحضار وتوظيف وتأويل ىذه الرموز سنعمد إلى دراسة إحصائية لأىم الرموز 

 ض العلاقات الرابطة بتُ الرمز ودلالتو في النص الإبداعي:لنشوء بع ةجالواردة في الرواية والدتوّ 
 
 دلالتو في الروايةتأويلو و  نوعو الصفحة الرمز

)أحقا أنتٍ لم 
 أرؾ؟

البحر بنت 
 (والتراب

 طبيعي 23
دلالة على أف الكاتب يعيدنا لخلق الدرء وبعثو أوؿ مرة فهما يدثلاف  وظف

 مكونات الإنساف وأصلو.

)وىل رأيت أبدا 
 نجمةى سقفي عل

 الوجْد الواحدة.(
31 

 ديتٍ
)عقائد
 ي(

لذا بعُد تاريخي قديم. فلتوظيفها دلالات وتأويلات عديدة، فهي في الديانة 
 اليهودية تسمى )لصمة داود( كشعار لذم.

 أما في الدسيحية فتستعمل كرمز من قبل طائفة منهم.
)اللوف 

 ...(الأخضر
 طبيعي متكرر

وما برويو، فتوظيفو دلالة على الخصوبة والحياة  عادة ما يرمز إلى الطبيعة
 والرخاء، إضافة إلى التفاؤؿ والتغيتَ في كل مرة.

)مفاجأة بطعم 
 اللّاذع..( العسل

42 
 طبيعي
 )ديتٍ(

لو بعد تاريخي ميثولوجي باعتبار أف باخوس ىو من اكتشفو. أما في الديانة 
لديرية، الدتّسِمة بالنظاـ الدسيحية فشبهوا خلايا النحل بالحياة الرىبانية ا

 والاجتهاد.
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 فضّة)أجسامهنّ 
 دافئة مذابة..(

 ديتٍ 46
الفضة من الحليّ يستعمل للزينة، لكن توظيف الخراط لذا وربطها بالنساء 

 دلالة على معدنهنّ، لإثراء الوصف فهنّ متاع.

)وقعها عليّ برد 
 وسلاـ..(

 ديتٍ 50
وظفّها دلالة على الثقة بالله واليقتُ  مستوحاة من قصة سيدنا إبراىيم والنار،

 التاـ بالنجاة من الذلاؾ.
مرأى من  )على

بوسيدوف الذي 
أمواج غاص بتُ 

 الزبد الدتطاير(

 أسطوري 51
بوسيدوف يعتبر في الديثولوجيا الإغريقية من الآلذة. الذي يتنقل في البحار على 

على القوة والفطنة  عربة بذرىا أحصنة ذىبية ما دعا الخراط لتوظيفو كدلالة
 وسرعة الحركة وخوض غمار البحر بلا تردّد.

)ولكن الدفتاح ظلّ 
معي. ولا أعرؼ 

 ماذا حدث
للكتب ولا 
للأسلحة ولا 

 للزىور(

 خاص 54
 الكتب: دلالة على العلم وثقافة الكاتب. -
 الأسلحة: دلالة على الحروب وعدـ الاستقرار -
 ن جديد.الزىور: دلالة على الحياة وإحياء الأمل م -

)يوما أحمر اللوف 
وفي اليوـ التالي 
 أزرؽ بالتعاقب..(

 طبيعي 64

اتفق الأدباء على توظيف اللوف الأحمر كأيقونة للدماء. وىو ما حملتو ىاتو 
 العبارة فيُقاؿ ليلة حمراء دلالة على الدؼء، الحب، الجسد، الإثارة.

ة الأعصاب أما الأزرؽ فهو من الألواف الباردة التي تعمل على تهدئ
والاستًخاء. وىو ما يفسّر معتٌ العبارة بقضاء ليلة مثتَة ليختموىا صباحا 

 بالاستًخاء.
 

)وفي بيت 
 كليوباترا

الحمامات، وقبل 
أف آوى إلى كتابي 

 الليلي..(

 أسطوري 68
بسثل الجماؿ والسحر، وأنها نموذج للمرأة التي تأسر الرجاؿ بشخصيتها القوية 

ىائها. وتوظيفو لذا رمزية على النهاية الدأساوية وىي الظريفة وبذكائها ود
 الانتحار
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)مدينة الدراتع 
والمحارس والددارس 
والدسارح والجناف. 

 ذات العماد(

 ديتٍ 86
: مدينة عرفت بضخامة أىلها، ولم يخلق مثلها فربط الكاتب ىذا التصوير إ رـ

مصدر وحيو بددينتو الاسكندرية ليُلبسها ميزة خاصة. دلالة على أنّها 
 وإلذامو.

)جلس على  
 الخيزرانكرسيّ 

الوحيد في الغرفة 
الواسعة الخاوية 

 الدافئة.(

 طبيعي 125
ىو رمز للحب الذي لا ينتهي ، وإخلاص الكاتب لأىلو ووطنو والتفاؤؿ 

 بالحظ الجيد. كذلك يرمز إلى القوة والصداقة الطويلة، وطوؿ العمر.

 
وؿ إنها لررّد لزاولة نستخلص منها استحضار الخراّط لذذه الرموز ، يدكن القاً وفي الأختَ وليس آخر 

التي أخضعها لنسق بنائي، شكّل من خلالو نسيجا لغويا معقدا ما يدفع القارئ والدتذوّؽ للإبداع الغوص 
في أعماؽ ىذه الرموز ومعرفة دلالتها الأصلية، وذلك بالاعتماد على السياقات التي أقحمت فيها وبالتالي 

ولة استخلاص مفاىيمها ودلالتها الجديدة. التي بزلق شعرية من نوع خاص انفرد بها الخراط في معظم  لزا
 كتاباتو.

 
 :المفارقة والدلالات الاستعارية .4

من جوانب متعددة نالت الاستعارة عناية كبتَة لاسيما من طرؼ البلاغيتُ الذين تناولوىا 
 .تهم وعصورىملستلفة تباينت بتباين ثقافا وعرّفوىا تعاريف

وفي ملخص للمعتٌ اللغوي للاستعارة يتبتُّ أنها مأخوذة من العارية، والعارية والعارة في     
ء واستعاره منو: طلب منو أف ما تداولو الناس بينهم، واستعار الشي» اللساف كما جاء في لساف العرب:

، وعلى ىذا الأساس صحّ قولذم استعار « نهم.ه إياه. واعتوروا الشيء وتعوّروه وتعاوروه: تداولوه فيما بييعُتَ 
فلاف من فلاف: كذا. ومن ىذا يفُهم ضمنا أفّ عملية الاستعارة لا تتمّ إلا بتُ متعارفتُ تربط بينهما صلة، 
تسمح ىاتو الأختَة بالاستعارة، ىذا من جهة. ومن جهة أخرى فمعتٌ الاستعارة اصطلاحا لم يتجاوز 

من استعماؿ لغوي إلى استعماؿ آخر، ومع تعدّد التعاريف ظلّت فكرة النقل فكرة النقل، أي نقل اللفظة 
ىػ( وركّز على فكرة الدشابهة حيث 471مسيطرة على مفهوـ الاستعارة حتى جاء عبد القاىر الجرجاني )
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، وىكذا كاف (67، صفحة 1992)الجرجاني،  «الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء... »قاؿ: 
دّ الاستعارة ضربا من المجاز القائم على التشبيو، وعليو فقد تأثر ر عُمقا من سابقيو، حيث عأكثالجرجاني 

 .البلاغيوف من بعده وتبعوه في ىذا الدفهوـ
يطوؿ الحديث عن الاستعارة فهي باب واسع من تعددّ الدفاىيم والرؤى، واختلاؼ الأنواع 

توظيف الخراط لذا لخلق لغة شعرية في روايتو  والتأويلات، لكننا فيما يلي سنحاوؿ برليل نموذج من
 الدوسومة "يا بنات اسكندرية" كنحو قولو:

، سامقة ملساء الساق، سمرتها صافية، خُصل السعف خُضر ةالنخلة السلطاني»  -
مدببة طويلة أسنّة العيون الناعمة فيها شراسة وما أعذب استقامتها إلى التمسيد 

في حضني تتلمس الأمان وتستشير دق ينبوع وطيب الملامسة، وادعة وىي تنوس 
، 1990)الخراط،  «العشق قريبة جدّا من العينين من الصدر من عمود الاشتهاء

 .(114صفحة 
ندرؾ ىنا ذلك التلاعب بالألفاظ الذي سرعاف ما يغُتَّ لررى الدعاني بتُ الفينة والأخرى،  بحيث 

الطوؿ والاستقامة واخضرار جذوعها. وعادة ما  نعتقد في الوىلة الأولى أنو يصف في النخلة من حيث
تعرؼ ىاتو الجذوع بالحدّة لكنو بتعبتَ لرازي يصفها بالنعومة والعذوبة ما يُخيّل للقارئ بأنو يصف شيئا 
غتَ النخلة وما النخلة إلّا مشبو بو، أو يدكن أف تكوف رمزا لدلالة معينة في نفس الكاتب، وما يؤكّد ذلك 

ي تنوس في حضتٍ تتلمس الأماف " وىنا ندرؾ أف ارتباط معاني ىذه الدفردات ودلالتها قولو: " وادعة وى
تشتَ إلى وجود "امرأة" قد تكوف ىي الدقصودة بدؿ النخلة، وىي في حضنو لاسيما حتُ أردؼ: " قريبة 

كوف "العطاء، جدّا من العينتُ من الصدر من عمود الاشتهاء". ولأف علاقة الدشابهة بتُ النخلة والدرأة قد ت
 الخصوبة، الاستقرار والثبات..." ما دعاه للربط بينهما.

 وقاؿ أيضا:
وبين أعمدة الروح التي غشّاىا الطحلب ما زلتِ لي نجمة صافية واحدة، وعندما  » -

مازالتا صاحيتين في موج الغمر  الحب المبلول المشتعل فإنّ عيني أنام تحت وجو
 .(35فحة ، ص1990)الخراط،  «الأخضر الكثيف 
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إفّ الدلاحظ في الكثتَ من العبارات التي وظّف الخراّط فيها التشبيو بالنجمة، أنوّ وصف )الدشبو( 
بالضمتَ)الجنس( الدؤنث دائما، ما يؤكّد للقارئ أنّها )امرأة( في حياتو، يتفادى ذكرىا بالأسلوب الدباشر 

ستخلص في الأختَ أفّ ىذه الدرأة التي لأسباب ما. وبعد تتبّع ىذا الضمتَ في الكثتَ من الفقرات، ن
 :سيطرت على كلّ جوارحو ىي )الاسكندرية(. ويُدكن توضيح ىذا الانزياح بالشكل الآتي

 
 الداؿ                       الددلوؿ الأوؿ                   الددلوؿ الثاني     
                    الاسكندرية         النجمة                        الدرأة/الأنثى                

 
والدتأمّل في ىذين الددلولتُ يلاحظ أفّ ىناؾ علاقة سوّغت الانزياح عن الددلوؿ الأوّؿ الحقيقي 
للفظ )النجمة( وىي بصيغة الدؤنث، إلى الددلوؿ الثاني المجازي وىو )الاسكندرية(، ىذه العلاقة ىي 

التي سكنت روحو وتعلّق بها كتعلّق  -ى مُراده في تشبيو الاسكندرية بالأحر  -الدشابهة الحاصلة بينهما أو
 .بالنجمة بدا برملو من ميزات الجماؿ والعُلوّ   -الرضيع بأمّو

 لا يزاؿ الخراط يصف الدرأة مستعينا بالاستعارة والمجاز لبلوغ النشوة الشعرية كقولو: 
 .(62، صفحة 1990ط، )الخرا «تسطع سيدتي التي نورىا يُضيء ركاكة الحياة.»  -

 التي تُضيئ)الشمس( سيدتي بػ بنة مرموقة لدى الكاتب حتُ لقبها تشبيو الدرأة التي برتلّ مكا  
الجانب الدظلم في حياتو، وذلك بتًؾ قرينة دالة على الدشبو بو المحذوؼ وىي)تسطع وتضيء( وذلك على 

  سبيل "الاستعارة الدكنية". 
اف ملامح الشعرية عند الخراط، فقد تعدّدت مظاىر الصورة في رواية "يا إنّها بعض المحاولات فقط لتبي

بنات اسكندرية"، باعتبارىا أداة الأديب الدثلى التي يدتلكها لتمثيل الخطةّ الانفعاليّة والدفقة الشعوريةّ التي 
ن أحاسيس تنتابو في أثناء عمليّة الخلق والإبداع لتكوف في النهاية مرآة تعكس ما يختبئ في روحو م

 وانفعالات.
العمل الأدبي ىو » ومن خلاؿ لزاولتنا للاطلاع على مسار الشعرية ارتأينا أنها تتلخص فيما يلي:     

خلاصة معاناة وبذربة أراد الأديب التعبتَ عنها فهو بحاجة إلى قاموس أو معجم لتتّسع رحابو الشعرية، 
بجرسو اللفظي وموسيقاه واطلاعو الدائم يجعل نصّو  فكلّما كاف مطلّعا على ثقافة الكلمات ازداد تألقا
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يتّسم بألفاظ ومفردات تعديو بدلالات وتراكيب وبذذب لو لغة وتكوف لو جمل شعرية تغذّي رصيده 
 .)فاضل( «الثقافي

كما لا ننكر أف ىناؾ بعض العناصر التي وظفّها الخراط في الرواية فكاف لذا دور كبتَ في خلق 
ة والتي لم يتسنّ لنا الحديث عنها بالتفصيل كػ )الدونولوج، والبوح والاعتًاؼ، والتأمل الشعرية في الرواي

الفكري...( إضافة إلى شعرية العنواف البارزة وعلاقتها بالعمل الروائي وىذا باب آخر يحتاج إلى تقصي 
 وتعمق في التحليل. 

 
 خاتمة:

 ا إليها والتي سنوردىا بالشكل الآتي:وفي خابسة بحثنا يدكن أف نوجز أىم النتائج التي توصلن
 .الشعرية ليست وليدة الساعة وإنما اىتم بها الدارسوف والنقاد منذ القدـ 
 .لازاؿ إشكاؿ تعدد الدصطلح وترجمتو مقابل مفهوـ واحد للشعرية 
 من الأدبية فهي أعمّ وأوسع. اً تعتبر الشعرية جزء 
  بذلك الفنوف الأخرى.ذىب بعض النقاد إلى توسيع دائرة الشعرية لتشمل 
  ٍالشعرية ىي ذلك القالب الذي لسض اللغة وأسلوب الانزياح ليُنتج زبدة ذات بعد فت

 وجمالي كلغة إبداعية.
   مدى برقيق الأديب إدوار الخراط  للشعرية في متنو الروائي وذلك من خلاؿ توظيفو

 لدظاىرىا وللعناصر اللغوية. 
  ما يعرؼ بالانزياح الذي ساعد على إكساب نصّو خرؽ الخراط قانوف اللغة السائد وىو

 بعدا جماليا.
  تُكسب ظاىرة الانزياح اللغة في السياؽ الشعري وظيفة ذات دلالات خاصة تقُيم

علاقات جديدة بتُ الكلمات لغايات جمالية وانفعالية، فما ىي إلاَّ ترسيخ للشِّعرية التي تثتَ أثرا   
 تها الكامنة والدشحونة.كبتَا في نفس الدتلقي من خلاؿ دلالا
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  لقد أولى النُّقاد المحدثوف الانزياح الاستبدالي)الدلالي( أهمية كبرى لدا يقوـ بو من دورٍ في
 إضفاء سمة الشِّعرية على النُّصوص الأدبية.

  أسهمت الرموز في التعبتَ عن الأبعاد الشعورية لدى الكاتب من خلاؿ رؤية معينة
تتم على دراية وإبداع، حيث منحها عطاء وفنية تتعلق بالدضموف  أضفت جمالا على بذربتو التي

 الأدبي والصياغة الشعرية ، ومن ىنا جاء توظيف الخراط الأمثل للرمز.
   توظيف الخراط الدتميز لرموز متنوعة يكشف عن الدخزوف الثقافي والدعرفي الذي يتمتع بو

 زية تستمد قدرتها الإيحائية من بذاوزىا للواقع.كما أنو استطاع أف يحوؿ التفاتتو الشعرية إلى لفتة رم
  لقد كاف للمكاف حضور قوي في فضاء الرواية دلاليا ورمزيا، فالعلامات اللغوية التي بزص

الدكاف بأبعاده الدختلفة تغطي مساحة واسعة من النص لشاّ أىّلو ليكوف إحدى الشخصيات الرئيسة 
 في النص.

قد حققت أىدافها ، وأجابت عن إشكالاتها الدطروحة  وختاما نرجو أف تكوف ىذه الدراسة
بتقصي مظاىر الشعرية في الرواية، وكذا الكشف عن لستلف جوانبها الفنية والفكرية، وأهمية اعتماد 

بالدوضوع ، فهذا الأختَ يحتاج لدراسات  لداماً إتعميق بذربتو الشعرية، ولا ندعي الكاتب الظاىرة في 
منها يصلح لأف يكوف موضوع بحث قائم بذاتو ، فحدود البحث أكاديدية أخرى، فكل جزء 

العلمي لا تنتهي أبدا فإف أكن أصبت فهذا بتوفيق من الدولى عزّ وجل، ثم لدلاحظات أستاذي 
 الفاضل، وإف أكن قد أخطأت فلغرور قد يصيب الباحث الدبتدئ يدفعو إلى التمسك برأيو.

 والله ولي التوفيق.
 
 :قائمة المراجع -
 :مؤلفاتال

، قاموس مطوؿ للغة العربية، مكتبة لبناف معجم المحيط(، 1998، )(  - بطرس ، ) البستاني .1
 .ناشروف، بتَوت

، وزارة الشعرية العربية مرجعياتها وإبدالاتها النصية(، 2007، )(  -مشري ، ) بن خليفة  .2
 .الثقافة، الجزائر
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، دار الكتاب لية في البلاغة العربيةعناصر الوظيفة الجما(، 2011، )(  - مسعود، ) بودوخة  .3
 .العالدي للنشر، أربد، الأردف

الحقيقة الشعرية على ضوء المناىج النقدية والمعاصر  (، 2010، )(  -بشتَ، ) تاوريريت  .4
 .، عالم الكتب، الأردفوالنظريات الشعرية، دراسة في الأصول والمفاىيم

، قرأه وعلّق عليو: لزمود لزمد شاكر، لإعجازدلائل ا(،  1992، )( - عبد القاىر ، ) الجرجاني .5
 .مكتبة الخالصي، القاىرة

، دار الدشرؽ، بتَوت، المنجد في اللغة العربية المعاصرة(، 2000، )(  - صبحي ، ) حموي .6
 .لبناف

 .، دار الآداب، بتَوتيا بنات إسكندرية(، 1990، ) ( - إدوار ، ) الخراّط .7
 .، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشقشعرية الحداثة(، 2005، )(  - إبراىيم ، ) العزيز .8
 .، الذيئة الدصرية العامة للكتابالتكفيرخطيئة و ال(، 1998، ) ( - عبد الله، ) الغذّامي  .9

، دار التصوير الشعري رؤية نقدية لبلاغتنا العربية(، 2000، )(  -عدناف حستُ ، )  قاسم .10
 .العربية للنشر والتوزيع، مدينة نصر، مصر
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