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حائط المبكى ـ لعزالدين ي رواية تداخل الأجناس الأدبية في الخطاب الروائي العربي قراءة ف 
 جلاوجي

 Literary genres overlap in the Arabnovelistdiscourse, reading in the novel 

“The Wailing Wall” by Izz al-Din Jalawji.  
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الخطاب الروائي ىو رسالة تندرج في العالم الثقافي الذي ينتمي إليو الدبدع، حيث لػمل قيما ترالية    : ملخص
أو أدبية أو تراثية ، حيث تدخل في تركيبة عالم ثقافي معتُ، وقيمة الخطاب السردي لا تكتمل إلا من  كانت 
 متعددة الأبعاد. تحوي أنساقاالدواد الدسرودة التي  خلاؿ 

الجزائر  في  من بتُ التجارب الروائية التي تصدرت الإبداع الروائي الدين جلاوجي عزوتعد تجربة الروائي الجزائري 
 وأعلنت خضوعها للتجريب بآلياتو و ترالياتو التي تضمن للعمل الإبداعي تجدده و تديزه و ذلك عبر

 للعمل فمن الآليات التي تعمل على إضفاء البعد الجمالي  أفاؽ إبداعية متعددة،مسار روائي متجدد ومنفتح على 
وسياقات  التي يتوارى من خلالذا الدبدع ولغسدىا من خلاؿ إيقاعات تارلؼية  تداخل الأجناس الأدبيةالإبداعي 
  حضارية .

 فن الرواية منها فنسنحاوؿ من خلاؿ ىذه الورقة البحثية الوقوؼ عند تداخل الأجناس الأدبية ضمن 
 الرسم، وىذا من خلاؿ قراءة في رواية ػ حائط الدبكى ػ

 رواية حائط الدبكى. ،الأجناس الأدبية، الخطاب الروائيكلمات مفتاحية: 
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Abstract: 

The narrative discourseis a message thatfallswithin the cultural world to which the 

creatorbelongs, as it carries aesthetic, literary or heritage values, as itenters the 

composition of a particular cultural world, and the value of the narrative 

discourseis not completeexceptthrough the listedmaterialsthatcontain multiple 

formats. Dimensions. 

The experience of the Algerian novelistEzzedineJalaoujiisamong the 

novelistexperiencesthattopped the novelistcreativity in Algeria and 

announcedthatitwassubject to experimentationwithitsmechanisms and 

aestheticsthatensure the renewal and distinction of creativeworkthrough a 

renewednovelistpath and open to multiple creative horizons. To add an aesthetic 

dimension to creativeworkis the intertwining of literary genres throughwhich the 

creatorhides and embodiesthemthroughhistoricalrhythms. 

Throughthisresearchpaper, wewilltry to stand at the overlap of literary genres 

within the art of the novel, including the art of painting, and thisisthrough a 

reading in the Western wailing wall novel 

Keywords: : intersection of genders; narrative discourse; Wailing Wall novel.  

 
 مقدمة:  .1
"   إفمن القضايا التي ىي قدلؽة وعرفت اىتماـ من لدف النقاد والدارستُ حيث  الأدبية الأجناسإف  إذا كاف
 ذاتو حتى كأنها ػػ إف جاز الأدبمصارعة  أيضاريخ كانت االت أعماؽصارية في جذورىا في  الأدبية الأجناسكانت 

ثيقا جعل من الصعب إف لم يكن من الدستحيل فصل ووعيو ومن ثم ارتبط الاثناف ارتباطا و  ضمتَهالتعبتَػ لؽثل 
لؽكن القوؿ   (00، صفحة 1002)عبد العزيز نبيل،  بالأخر"فهم طرؼ دوف الاصطداـ  أوعن الثاني  الأوؿ

ولا لؽكن  بالأدبوىي صارية في القدـ تعكس ثقافتو وىويتو ولذا ارتباط كبتَ  بالأدبمرتبطة  الأدبية الأجناس إف
 .الأخردوف  أحدلعافهم 
على معايتَ  بعض بناء إلىالجنس مقولة تدكن من ضم عدد من النصوص بعضا  أف إليو الإشارةما لغدر  أوؿ   

  (10، صفحة 1022)ايفس تالوني،  .لستلفة
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 عاتر، و ديفي تاريخ التحليل الأ أساسف مفهوـ الجنس حلقة أانو: "لا مبالغة في الزعم ب إلىتشتَ الدراسات كما 
( duerotكلهم على ذلك الذم الدائم مع فتًات كسوؼ تتخللو مناؿ ذلك قوؿ ديكرو)  الدتخصصوف
 إلى أيامناالدسائل في الشعريات ومن العصر القدنً أقدـ  إحدى الأجناسلة أمس، و (todorovوتودوروؼ )

 . (12، صفحة 1022)ايفس تالوني،  بينها. فيماوعددىا وعلاقتها  الأجناسىذه لم ينقطع تعريف 
عند القدـ, وىي مرتبطة بحقل  الأديالقضايا الدعتمدة في التحليل  ضمنلؽكن القوؿ باف نظرية الجنس من 

 وعلاقتها فيما بينها وىذا ما يتفق عليو ديكرو الأجناسالشعريات ولم يتفق منذ القدـ الى يومنا ىذه حوؿ عدد 
 وتودوروؼ.

 الأدبية من المنظور التاريخي: ـ الأجناس 2
ث انو لشا " لا غبار عليو اف وأرسطو في العصر اليوناني, حي أفلاطوفبما خلفو  الأدبية للأجناسريخ أيرتبط الت

)ايفس  ." ػالشعر ػ أرسطووإلا فالذي يعتًؼ بو بالسلطة العليا. ىو نص  الأديالنص مؤسس في قضية الجنس 
 (12، صفحة 1022تالوني، 

من خلاؿ  أرسطووتلميذه  أفلاطوفيتطلب منا ما خلفو  الأدبية للأجناس الأولى الأسسػ إف الدارستُ يتفقوف أف 
 بالمحاكاة. أنواعهاعلى  الأجناسمؤلفو من الشعر وقد ربط ىذه 

 . (12، صفحة 1022)ايفس تالوني،  :جوىريتُ أمرينحيث ميز بتُ  
 كلها التي تدرسها الشعريات صادرة عن المحاكاة.  الأنواع -
 ا من بعض من شأنها أف يقوـ على أشكاؿ تلك المحاكاة.بعضه الأنواعتدييز   -

( dithyrambe" الدلحمة والشعر الدأساوي ايضا والدلهاة, وصناعة شعر الديثرامبوس )ويضيف بأف       
ومعظم صناعة العازؼ على الناي والقيتار وىي كلها بالجملة لزاكيات, لكن لؼتلف بعضها عن بعض من ثلاثة 

 .تحاكي بوسائل لستلفة, وإما تحاكي مواضيع لستلفة , وإما تحاكي بصيغ لستلفة لا بطريقة واحدة ", فهي إما أوجو
 (12، صفحة 1022)ايفس تالوني، 

وتقل  تدرسها الشعريات مردىا ولذا ارتباط بالمحاكاة الأدبية التي الأنواع أرسطوقد ربط ما لؽكن استخلاصو أنو    
, فقد ربطها أرسطو الأنواعالدلحمة والشعر الدأساوي الدلهاة وصناعة الشعر وغتَىا من  إلى الأنواع أرسطورأي 

 بالمحاكاة وىي مرتبطة بالوسائل الدختلفة والصيغ والطريقة .
  (50، صفحة 1022، )ايفس تالوني :تجسد ىذه المحاكاة من خلاؿ ىذا الجدوؿتولؽكن أف 

 المحاكاة ) وظيفة المحاكاة(
 فعل القوؿ الدختلط فعل القوؿ الدباشر فعل القوؿ الصفر
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الدسرح من خلاؿ الجدوؿ الذي يظهر لنا وظيفة المحاكاة من خلاؿ قوؿ الصفر الذي يتجلى من خلاؿ       

والدلهاة( والقوؿ الدباشر من خلاؿ ديثرامبوس, والذي ىو عبارة عن نشيد يتغتٌ بو في أعياد باخوس, وقد  الدأساة)
الحكائية  والأجناسى من خلاؿ الدلحمة فنا قائما بذات, وىناؾ القوؿ الدختلط حيث يتجل أصبحلظا وتطور حتى 

 .الأخرى
 الأديالتي تشكل واقع الحقل  الأخاذةحافل كلو بتلك الصيغ  الأجناسوتشتَ الدراسات أف" تاريخ نظرية    

مالا  بإضافةة عليو وتدعي أنها اكتشفت نسقا طبيعيا, وىي إلظا تبتٍ موازاة اصطناعية بة غالجنوتشوىو مع أف الذ
 (50، صفحة 1022)ايفس تالوني،  ".باه النوافذلػصى من أش

نسقا طبيعيا  أصبحتة, حيث جنغلبت علية الذ الأجناسفي ظل نظرية  الأديلؽكن القوؿ أف واقع الحقل 
 .الأصليموازية للنص  وأصبحت

السابع  القرنيتُمع الدذىب الكلاسيكي والرومانسي وىذا من خلاؿ  الأدبية الأجناستطور  إلىوإذا انتقلنا  -
على ىذا  الإبقاءبالنسبة لذذين القرنتُ شيئا موجودا حيا, وكاف لغب  الأجناسوالثامن حيث " كانت 

وليك وواتس وراب،  )رونيو .في القرنتُ السابع عشر والثامن عشر " تُالكلاسيكيالتجديد عقيدة عند 
 (21، صفحة 2221

 نسيوف إلىإف الاتجاه الرومانسي الذي عرؼ انتشارا في بداية القرف التاسع عشر حيث" تجنب فيو الروماحيث    
على  الأدبىو تقيد لحركة الدبدع والحد من قدرة  الأديتدازج الفنوف وتداخلها, ويعتبروف أي توجو للتجنيس 

أرسطو  بمبادئشكسبتَ ومسرحو الذي لم يأخذ  أعماؿ إلىفي قولذم ىذا وصحة ىذا الرأي التطور, واستندوا 
بتُ الدشاىد المحزنة والدشاىد الدضحكة, كما لاحظوا أف وجود بعض الدشاىد  مسرحياتووالكلاسيكية وترع في 

يدىا عمقا, وبذلك لا الدضحكة داخل الدأساة ليس من الضروري أف يضعف الشعور بالدأساة والتأثر بها بل قد يز 
 (12، صفحة 1020)ابراىيم خليل،  . ولا تعطلو بل تقويو" الدأساةتتعارض الدشاىد الفكاىية مع ىدؼ 

 الأجناسلؽكن القوؿ أف الدذىب الكلاسيكي كاف امتداد للفكر اليوناني عند أرسطو الذي عرؼ تداخل     
الدذىب الرومانسي في بداية القرف التاسع عشر, حيث حاوؿ الرومانسيوف الابتعاد  إلىدت الفكرة ثم امتالأدبية، 

 حكائي حكائي مسرحي
 

 الدأساة
 

 الدلهاة
 

 الديثمبرامبوس
 

 الدلحمة
حكائية  أجناس
 أخرى
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أعماؿ شكسبتَ من خلاؿ  إلىواستندوا في ىذا  الأدبمن تطور  والأضعاؼبحجة أنو تقيد لحرية الدبدع 
 مسرحياتو.

لستلفة  أشكالاوأنواعها التي تتخذ  الأدبية الأجناسيتفق النقاد أنو من الصعب " الفصل بتُ طبيعة تشكيل     
 الأشكاؿلغب أف يساعد على توضيح  الأسلوبوبتُ  الأديالعناصر الدكونة لذا, والتمييز بتُ النوع  لتآزر تبعا

على وفق الدشاكلة والاختلاؼ فضلا عن مقاـ الكتابة  الأجناسالدتولد عند الدتلقي نتيجة لطبيعة تداخل 
والحدود الفاصلة بتُ أجناسها  الأدبيةاختزالا منظما لشكل الكتابة  الأدبية الأجناسجعل من الاجناسي, وىذا ما 

 .(21، صفحة 1022)فاضل التميمي،  الدختلفة وأنواعها الدتعددة" الأدبية
ىي ناتجة عن اتحاد وتفاعل العناصر الدكونة لذا الدشكلة لو,  والأنواع الأديلؽكن القوؿ لشا سبق ذكره أف الجنس    

لابد من إيضاحو لدى الدتلقي, وناتج عن الدشاكلة والاختلاؼ,  والأسلوب الأديحيث ىناؾ فرؽ بتُ النوع 
 .الأدبيةتحديد مزايا وحدود اللغة  إلىالكتابة وتشكلها على مدى العصور, إضافة  اختزاؿىي  الأدبية والأجناس

 في النقد العربي: الأدبية ناسالأجدراسة : 3
 )الأدباىتماما من لدف النقاد العرب من بينهم غنيمي ىلاؿ في كتابة  الأخر لقد عرؼ النقد العري ىو     

بأنها " القوالب الفنية العامة التي تفرض على الشعراء والكتاب لرموعة من  الأدبية الأجناسالدقارف( حيث عرؼ 
  .(221، صفحة 1001)لزمد غنيمي ىلاؿ،  قالب على حدة" القواعد الفنية الخاصة بكل

وربطها بالتًاث العري حيث يرى أنو " تنطلق من صيغتي  الأدبية الأجناسولقد تطرؽ سعيد يقطتُ  إلى قضية   
ػػ الراوي( لظيز بتُ  )الدتكلم)شعر ػػ نثر( وإلى وضع صاحب الكلاـ  الأداة إلى( وبالنظر والأخبارالكلاـ )القوؿ 

الثلاثة تستوعب كل كلاـ العرب وتبعا لذلك تغدو  الأجناسثلاثة أجناس ىي: الشعر والحديث والخبر, ىذه 
، 2222)سعيد يقطتُ،  .متعالية على الزماف والدكاف, ولا يكاد لؼلو أي كلاـ من اندراجو ضمن إحداىا "

  (225صفحة 

والخبر( بالاعتماد على فتٍ  )القوؿفي التًاث العري منطلقا من  الأدبية الأجناسلقد تناوؿ سعيد يقطتُ قضية     
تتضمن كلاـ العرب عامة دوف الارتباط  الأجناسالشعر والحديث والخبر, وىذه  إلى الأجناسالشعر والنثر, وقسم 

 بالزماف والدكاف.
دخيلة على قيم الحضارة العربية في مكونتاىا  الأدبية الأجناسالسلاـ الدسدي أف مقولة  ويذىب عبد    

العري ألظاطا من التصنيف  غريبة على روح التًاث الحضاري  الأدب, وأف النقاد الدعاصروف يسقطوف على الإبداعية
ما ىو إلا من خارطة  الأجناسبمعتٌ أف ما يشاع عن وجود وعي نقدي قدنً بفكرة  الأدبية الأجناسثوف عن يتحد

 الأجناسالنقد العري القدنً يستعتَه النقاد الدعاصروف, ويرى صلاح فضل أف أي سبب غياب فكرة التمييز بتُ 
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التصنيف العلمي, فلا فرؽ في البلاغة بتُ الشعر  قضايا البلاغة القدلؽة, ولرافاتها لروح اختلاطقدلؽا ىو  الأدبية
 .(21، صفحة 1022)كرلؽة غيتًي،  والنشر في طبيعة اللغة ولا أشكالذا الفنية"

 الخطاب الروائي العربي: ـ4
" فالخطاب الروائي ، الدارستُ والنقاد, من لدف الأختَة الآونة فيإف الرواية أخذت حيزا من الدراسة والاىتماـ     

 (2، صفحة 1001)نورة بنت لزمد بن ناصر،  .نسيج كلامي جواري يتخذ"
من النثر الذي يفحص فيو  الأكبرىي الشكل  romanوالرواية حسب تعريف ميلاد كونديرا " الرواية    

، صفحة 1001)نورة بنت لزمد بن ناصر،  .الدؤلف حتى النهاية, وقد أخذت مأخذ وسطا بتُ التعريفات"
02) 

 بشيء من التعميم أحد اتخذتولم تظهر الرواية العربية بالدفهوـ الحديث إلا في أوائل القرف العشرين بمصر حيث 
للدكتور لزمد   2222كما في أوؿ رواية مصرية وىي زينب   )الروماتيكيالاتجاىات الثلاثة الاتجاه العاطفي 

 (02، صفحة 1001)نورة بنت لزمد بن ناصر،  حستُ ىيكل, والاتجاه التارلؼي.
, والاتجاه الواقعي وىو الغالب في الرواية العربية      ويتمثل في  الآفكما ظهرت في الرواية التارلؼية لعلي الجارـ

 (00، صفحة 1001)نورة بنت لزمد بن ناصر،  .روايات لصيب لزفوظ"

والرومانسية والتارلؼية وأخذت الواقعية حيزا كبتَا  الأدبية بالدذاىب تأثرالؽكن القوؿ أف الرواية العربية قد عرفت     
 .2222من الكتابات, وبرزت أوؿ كتابة في رواية حستُ ىيكل 

أمواجو لشتدة  ؼولا ضفاجنس غتَ مكتمل لا حدود لو  لأنوتحررا  الأكثريرى النقاد أف الرواية ىي الجنس    
)كماؿ الدياحي،  .التقليدية القدلؽة ليجعلها في خدمتو الأجناس, فهو جنس ما ينفك لغهز على شواطئدوف 

 (02، صفحة 1002
الوحيد الذي مازاؿ مستمرا في تطوره, وبالتالي لم تكتمل   الأدييرى الناقد صبري حافظ أف الرواية ىي الجنس    

لزو باعتباره جنسا أدبيا لا تزاؿ فاعلة ومتحولة أماـ فالقوى التي تسهم في صياغة ملا الآف،كل ملالزو حتى 
يذىب ، (22، صفحة 2225)حافظ ابراىيم صبري،  ،أعيننا, وليس باستطاعتنا التنبؤ بكل احتمالا التشكيلية

, لكن ملالزها لم يكتمل الأخرى الأدبية بالأجناسصبري إلى أف الرواية تعرؼ تطورا دائما مقارنة  إبراىيمالناقد 
 التغيتَات التي تطرأ عليها على مستوى الشكل والدضموف. إلىوىذا راجع  الآفحتى 

الرواية لجذورىا  اختًاؽوالدعارؼ والفنوف إذ  الأدبية الأجناستتميز الرواية الحديثة بقدرتها على استعاب كل    
إبداعيا متعلقا على ذاتو, بل  جنساوتكثيف خطاباتها, فلم تعد الرواية  جوىرىا إثراءجناسية نابع من رغبة في الإ
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والفنوف, باعتبار الرواية جنسا أدبيا مرنا تسمح مساحتو السردية  الأجناسىي ميداف رحب تتلاقى وتتفاعل فيو 
 .(102، صفحة 1010بوضياؼ،  )عتبة منابرىا " اختلاؼعلى  الإبداعية الأصواتكل   بباستيعا

 بالاستيعا, وىذا الأدبية الأجناسلؽكن القوؿ بأف الرواية باعتبارىا فنا أدبيا حديثا لذا القدرة على استعاب كل    
ناتج عن العمل على إثراءىا وتكثيف دلالتها, فلم تعد الرواية فنا أدبيا مستقلا ومكتفيا بل أصبحت متفتحة على 

 .الإبداعية الأصواتترلة من  وعبوىي ميداف للتلاقح والتفاعل وتست الأخرى الأجناس
 في الرواية: الأدبية الأجناستداخل  ـ5

 أنتج, بدعوى الالتزاـ بالقواعد المحددة لذا, قد الأدبية والأنواع الأجناسإف رفض بعض النقاد التداخل بتُ      
تداما بحجة أنو لا توجد قواعد نهائيا, فأىم ميزة يتميز بها النوع ىي الدرونة والتطور, لشا جعل وضع  مناىضاموقفا 

, فلابد من إدراج النص ضمن جنس معتُ الأدبفي إطارىا الاجناسي من أىم قضايا نظرية  الأدبيةالنصوص 
ة الدبدع بل ىي إطار يصيب فيها إلا أنو ليس قيدا على حري الأدب،وإذا كاف التصنيف شرطا أساسيا لتجنيس 

)لويزة  لأدبو".إبداعو, فلا بد أف يكوف الكاتب مدركا لذا دوف أف تخضع لذل خصوصا تاما بل عليو أف يطوعها 
  (1022، صفحة 1010عري، 

, الأجناسأرسطو وما بعده وفكرة تداخل لؽكن القوا أنو ىناؾ ترلة من النقاد كاف لذم موقف مناقض لدعوى     
تصنيف  الأدب, فأصبح عمل نظرية الأديوىذا الدوقف كاف بحجة أنو لا توجد قواعد نهائية بحكم الجنس 

الدؤلف دوف الخضوع  لإبداعالنصوص فمن جنس أدي معتُ وىذا لا يقيد حرية الدبدع والنص عبارة عن إطار 
 .ديالألقيود التي يفرضها نوعية الجنس 

 والدعارؼ والفنوف . الأدبية الأخباركل   باستيعافي حتُ ىناؾ من يرى أف الرواية الحديثة تتميز بقدرتها على 
 تمظهر فن الرسم في رواية ـ حائط المبكى ـ : ـ6

فالكتابة تطلق العناف للأفكار وتجعل الذات أكثر عمقا فهذا التًاوح الديناميكي الخلاؽ والفعاؿ     
من الطاقة الحيوية التعبتَية تجعل الذات تتجاوز السطحية الواقعية الأحادية إلى العمق  لؼلق نوعا

الوجودي حيث تتماشى الذات مع أشياء الوجود لتعيد صياغة نفسها من جديد عبر السياؽ 
 (22، صفحة 1025)فاطمة كادوا،  اللغوي ذاتو.

لؽكن القوؿ أف فعل الكتابة نابع من حالة شعرية، فكلما تشربت الذات أبدعت اللغة ذلك    
السيل من التأويلات الذي يتجلى من خلاؿ الدعجم الدلالي والزمن والفضاء، وىذه الحالة الشعرية 

 ، ويتجلى ىذا فيالتي ترتبط بفعل الكتابة تطلق العناف للأفكار حتى تتجاوز السطح إلى العمق
 الكتابة من خلاؿ لجوء الدبدع إلى فنوف أخر يدرجها ضمن روايتو كالشعر والرسم وغتَىا من الفنوف.
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أكثر الفنوف استلهاما في الرواية منلقد عمد الروائي إلى توظيف فن الرسم التي تعده الدراسات "
، 2252)شكر حسن،  العربية الجديدة، بسبب تقاطعها مع الرواية في خاصيتي الدكانية والتصوير.

  (201صفحة 
حيث أعطى عز الدين جلاوجي الأولوية لفن الرسم في روايتو "حائط الدبكى" من خلاؿ جعلو 

وىذا  ،لبطل الرواية رساما، وقد تطلب ىذا إلداما من قبل الروائي بفن الرسم التشكيلي العري والغري
يتجلى من خلاؿ حديثة عن بعض الرسامتُ فيقوؿ:" أتجاوز بو الواقع لأرسم عالدي السحري 

 Marcel، أو مارسيل جانكوSalvador Daliاللاعقلي، كما رسمو سلفادور دالي 

janko أو حتى بوؿ كانوف ،Paul Gauguin."  ،صفحة 1022)عز الدين جلاوجي ،
220) 

إنها صورة للسفاح، تشبو إلى حد كبتَ قناع ويقوؿ في مقطع أخر مستشهدا بالرسومات التشكيلية "
كل القيم، لتستدعي تريستاف تزارا للرساـ العالدي مارسيل جانكو، وىي تضرب عرض الحائط ب

 (10، صفحة 1022)عز الدين جلاوجي،  "الفوضى والعبث
ويقوؿ في مقطع أخر :" حلمت ليلا أنتٍ عثرت على لوحة سريالية بديعة بها صورة والدي مدججا 
بالنياشتُ، يزين رقبتو عقد يقطر دما، وكانت رجلو ملتصقة بأعلى كتفو،)...( وكانت اللوحة غاية 

 Andréأو أندريو ماسوف  Salvador Daliفي الدقة كألظا رسمها سلفادور دالي 

Masson " ،(55، صفحة 1022)عز الدين جلاوجي 

من خلاؿ ىذه الدقاطع السردية الدقتطفة من الرواية يتجلى تأثر الروائي بالنا لتشكلي وأعلامو، 
 وإضافة إلى ذلك فقد وظف الروائي لرموعة من اللوحات الفنية .

ىنا ولد أبوىا وترعرع وحلم وتدرد وتفوؽ على أقرانو من حة الفنية:" يقوؿ الروائي قبل إراد اللو       
الدارات والقصور، ىنا أحب الناس والحياة، ىنا امتلأ قيما سامية راقية، و .. وىناؾ  أصحاب

انتحرت كل أحلامو وآمالو، وضيع كثتَا من شيمو. لم يعد الطبيب الحالم الآف إلا آليا يستَ بتؤدة، 
، يفحص مرضاه، يوجههم بصوت خافت، يعود أدراجو إلى وينظر بجمود، يد خل عيادتو كل يوـ
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البيت على ذات الطريق، لا ينتظر شيئا سوى الدوت، قصور السعادة أعماقنا، أما ما عداىا فهي 
  (202، صفحة 1022)عز الدين جلاوجي،  ". أصباغ وأوىاـ

 

الفتٍ الذي أتخذ من الأشكاؿ الذندسية أساسا لبناء العمل  الاتجاهىي ذلك  : التكعيبيةالمدرسة ـ
بنظرية التبلور التعدينية التي تعتبر الذندسة أصولا  الاعتقادالفتٍ إذا قامت ىذه الددرسة على 

التكعيبية الخط الذندسي أساسا لكل شكل كما ذكرنا فاستخدـ فنانوىا الخط  اعتمدتللأجساـ . 
أسطوانيو أو كرويو ، وكذلك ظهر الدربع  ماإالدستقيم و الخط الدنحتٍ، فكانت الأشكاؿ فيها 

والأشكاؿ الذندسية الدسطحة في الدساحات التي تحيط بالدوضوع ، وتنوعت الدساحات الذندسية في 
 للاتجاهنوع الخطوط والأشكاؿ واتجاىاتها الدختلفة، لقد كاف سيزاف الدهد الأوؿ الأشكاؿ تبعا لت

التكعيبي، ولكن الدعامة الرئيسية ىو الفناف )بابلو بيكاسو( لاستمراره في تبينها وتطويرىا مدة 
)،  الزمن . طويلة من

http://www.metmuseum.org/toah/hd/cube/hd_cube.htm) 
الانسانى وتعتبر من أتذن ما أنتجو  الإبداعلوحة "جورنيكا" تعتبر من أعظم و أروع ما أنتج      

ألصزىا قبل الحرب العالدية الثانية و مثلّت  والتيالفن الحديث ، وىى إحدى أعماؿ بيكاسو الذامة ، 
تدثّل الحرب  التيمنامو ، فتًترو الى ىذه اللوحة  فيشاىده  الذيترترو للكابوس والحلم الدزعج 

 النازيأسبانيا فكانت ىذه اللوحة رد فعل من جانب بيكاسو للهجوـ  الأىلية ومصائبها في
وتحطيمها بالقنابل إباّف تحالف "فرانكو" طاغية أسبانيا مع  الإسبانيةعلى قرية "جورنيكا"  الوحشي
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 بانيةالإسفتًة الحرب الأىلية  فيالنازيتُ 
 (http://en.wikipedia.org/wiki/Guernica_(painting)).  

قبالتنا على الجدار  يتحدث الروائي عن لوحة عمر راسم في إحدى الدقاطع السردية قائلا:"    
استوت لوحة لعمر راسم، حرص فيها على إظهار أدؽ التفاصيل، فجمع بتُ منظر عمراني لدسجد 

س على اختلافهم حتى أطفالذم  العاصمة الكبتَ، وأمامو سوؽ تعج بالحركة وقد الطرط فيها كل النا
 حرص عمر راسم على ، ورغم الدقة التيىوا وقد عج بالسفنالبحر ر  تًامىوفي الخلف يونسائهم 

إظهارىا في لوحتو، إلا أف ألوانو كانت قاتدة حزينة، زرقاء وبنية وسوداء، مع سحاب مركوـ فوؽ 
)عز الدين  .ودع على قباب ومنارات بيضاءالبحر، ولا إضاءة إلا ما انعكس من نور شمس م

(88، صفحة 6102جلاوجي،   
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والتهبت الطحطاحة فجأة تصفيقا وصفتَا يقوؿ الروائي في مقطع سردي قبل إراد اللوحة  "   
احتفاء بوصوؿ أوؿ الدطربتُ، واىتز الدكاف على إيقاع الناي، وقد تهاتفت الناس من كل مكاف، ىي 

عن سويعات يقضيها الشباب في لذوىم قبل أف يسرع إليهم الظلاـ، فيتفرقوف لضو بيوتهم، متخلتُ 
 (21، صفحة 1022)عز الدين جلاوجي،  . "عاداتهم في السهر الليل كلو

ىو فن التصوير الإسلامي في الدخطوطات، وذلك باستخداـ تقنية "فن المنمنمات الإسلامية 
بأنو فن زخرفة الدنتجات الألواف الدائية والذىب على الورؽ. ويعُرَّؼ فن التصوير الإسلامي بوجو عاـ 

؛  الحضارية الإسلامية كالعمارة والتحف الفنية )التطبيقية( والورؽ أو الدخطوطات بالصور والرسوـ
والتي تحتوي على تريع العناصر الفنية التشكيلية كالرسوـ الآدمية والحيوانية والنباتية والعمائر والأثاث 

 (1021مارس02امر مندور، )ت .والتحف بأنواعها
ويقوؿ الروائي في مقطع أخر:" حتُ خلدت إلى النوـ قفز إلى ذاكرتي نقطة سوداء في حياتي ، أسود 
 ، نقطة تنغرز فّي كل مرة إلى الأعماؽ كأنها أرقتتٍ ومازالت تفعل على الاطلاؽ كأنها الخنجر الدسموـ

 تبا للذاكرة التي تخزف مآسينا.
كاف والدي يعهد ي إلى جندي يعلمتٍ ولم أتجاوز السادسة من عمري، غتَ أف اللعتُ استغل    

ثقة والدي فيو واعتدى علي جنسيا في حديقة البيت الذي كنا نقضي فيها عطلتنا الصيفية، وكم  
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كاف حنقي عاصفا، حتُ عهد ي إليو ثانية،ورغم كل الضرب الذي تلقيتو من والدي رفضت أف 
)عز  الجندي ثانية واحدة، أؼ والدي، تريدني أف أكوف جنتَالا ثم تسلمتٍ لدريض حقتَ".أبقى مع 

  (220، صفحة 1022الدين جلاوجي، 
 

 
 
 
 
 
 
  

 
 

حيث نشأت ىذه الحركة في أعقاب الحرب العالدية الأولى كرد فعل  عليها نظرا : الدادئية   
شهدىا العالم جراء ىذه الحرب الكونية التي قلبت كل الدوازين ، وأدخلت العالم في للظروؼ التي 

بؤس وخراب شديدين، اشتهرت بانضماـ العديد من الدثقفتُ والفنانتُ، ظهرت للوجود سنة 
، ونيورؾ وبرلتُ وكولونيا وباريس، واختار اسم الدادئية الشاعر تريستاف تزار ، تعبر عن 2222

ارة الحديثة، وىي تهدؼ إلى تدمتَ الثقافة البرجوازية وذلك من خلاؿ رسم لوحات القرؼ من الحض
 (55)نهى حنا، يوسف طنوس، دت، صفحة  غريبة فاضحة ومناقضة تداما للذوؽ الفتٍ السائد".
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الذي أخذتو اليوـ من والدتي   "صرت الآف أكثر راحة، الدرس العميقويورد الروائي في مقطع أخر: 
كاف كافيا الأف ازىد في الدنيا، أو على الأقل لا أسى على ما ضاع متٍ، وكانت حسابات سمرائي 
ترياقا أخر، وىي تحلم بما سنحقق من رفاىية خاصة حتُ تبيع ما آؿ إليها تركة أمها ، التي تظن أنها 

وحلم أكبر، نفورا من حبائل لطالدا تدردت  ستعود، كل حلمها أف تهاجر بعيدا بحثا عن فضاء أرحب
)عز الدين  عليها وحاربتها، وىروبا من واقع أراد أف يفرض نفسو عليها، فتمردت لتكوف أكبر منو".

 (202، صفحة 1022جلاوجي، 
لذا علاقة شبو بسمرائي الكاتب التي تحدث عنها في اكثر من موضع فيقوؿ في  والصورة الأختَة  

رأيتها أحلى من فتاة أوليفر دينيت الحالدة، تقوس أشد في الحاجبتُ، وامتداد في الرقبة وحور احداىا"
بتُ العينتُ، وامتداد عجيب في الذقن وثنية مدىشة في أسفل الوجنتتُ ، وأسناف ضاحكة راقصة، 

، 1022)عز الدين جلاوجي،  ."شباب تسري في كل مكاف، تفيض من كل جارحة ثم روح
 (201صفحة 

ذلك الذدوء والسكينة التي يعيشها الروائي، وتحمل الصورة دلالات الراحة  كما تبرز اللوحة    
والرفاىية وىذا مايبوح بو من خلاؿ الدقطع السردي السابق الذي عبر فيو عن حالة الحزف والضيق 

التي كاف يعيشها ورغبتو في الذروب من الواقع، ولكنو لػاوؿ تجاوز ىذا من خلاؿ حديثو مع أمو وما 
 في فضاء أرحب من خلاؿ تحقيق حلمو.مع سمراءه، فأصبح يعيش لؼطط لو 
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أف قضية الأجناس الأدبية ىي قضية ضاربة بجذورىا لطلص من خلاؿ ما سبق عرضو    خاتمة: .7
في أعماؽ التاريخ ابتداء من أرسطو وأفلاطوف، من خلاؿ ما تجسده الدلحمة والأسطورة والتًاجيديا 

 بر في العصور الأختَة من خلاؿ ما يقف عنده الأدب الدقارف.وعرفت ىذه القضية اىتماما أك
أعطى عز الدين جلاوجي الأولوية لفن الرسم في روايتو حائط الدبكى، من خلاؿ جعلو لبطل    

الرواية رساما، وقد تطلب ىذا إلداما من قبل الروائي بعالم الرسم والتشكيل العري والغري، وذلك 
الفن والدراية بلغة الألواف وانسجامها ودلالاتها، بالإضافة إلى ذكر  بتضمتُ معلومات خاصة بهذا

 .أشهر الرسامتُ العالديتُ والددارس التي ينتموف إليها
أحاسيس  لستلفة في الدتن الحكائي، فهي تختلف وتتمركز باختلاؼ  كزمرا تتخذ اللوحات الفنية    

  عرضها سابقا.وىذا ما تظهره الدقاطع النصية التي تم  ومشاعر الرساـ
تحمل اللوحات الفنية التي عمد الروائي إلى توظيفها أبعادا ترالية وتحقيقيا لحالات شعورية لستلفة 

 تجمع بتُ الحزف والفرح التي يعايشها الروائي وىذا ما اكتبرره الدقاطع السردية التي تسبق كل لوحة.

 
النتائج الدتوصل لإشارة إلىأبرز ضع في خاتدة البحث تلخيصا لدا ورد في مضموف البحث، مع ا

 اليها، وتقدنً اقتًاحات ذات الصلة بموضوع البحث.

  . قائمة المراجع:8
 لبناف: الدار العربية للعلوـ ناشروف.  في نظرية الأدب وعلم النص.(. 0212ػ ابراىيم خليل. )1

)لزمد الزكراوي، الدتًتروف( بتَوت: الدنظمة العربية للتًترة. الاجناس الادبية.(. 0212ػ ايفس تالوني. )0  

تامر مندور، فن الدنمنمات الإسلامية ،  فن الدنمنمات الإسلامية ،.(. 0218مارس29ػ ايفستامر مندور. )3
، 0218/مارس29دار ناشري للنشر الالكتًوني،

https://www.nashiri.net/index.php/articles/literature-and-art/6202-

2018-02-01-03-11-03. 
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5لرلة فصوؿ. الرواية وإشكالية التجنيس.(. 1993ػ حافظ ابراىيم صبري. )2  

 )عادؿ سلامة، الدتًتروف( الدملكة العربية السعودية: دار نظرية الأدب.(. 1990ػ رونيو وليك وواتس وراب. )5
 الدريخ.

الدار البيضاء: الدركز الثقافي العري. الكلاـ والخبر مقدمة لسرد العري.(. 1997ػ سعيد يقطتُ. )6  

الدملكة العربية السعودية:  الرواية العربية والفنوف السمعية البصرية: مظاىر التفاعل.(. 1231ػ شكر حسن. )7
 المجلة العربية.

تونس: دار لزد على  الادبية في التًاث الأدي جدلية الحضور والغياب. الاجناس(. 0221ػ عبد العزيز نبيل. )8
 الخاص.

جامعة برج  تداخل الاجناس الادبية في رواية كلاب الجحيم" ؿ ابراىيم درغوثي.(. 0202ػ عتبة بوضياؼ. )9
 بوعريرج: لرلة الابراىيمي.

ى للطباعة والنشر.الجزائر: دار الدنته حائط الدبكى.(. 0216ػ عز الدين جلاوجي. )12  

الاردف: دار لردلاوي. جذور نظرية الأجناس الأدبية في النقد العري القدنً.(. 0217ػ فاضل التميمي. )11  

جامعة اي بكر  تداخل الأنواع الادبية في الرواية العربية الدعاصرة قراءة في لظاذج.(. 0216ػ كرلؽة غيتًي. )10
 بلقايد تلمساف: كلية الاداب واللغات.

تونس: دار أمية. حركة السرد الروائي.(. 0222ػ كماؿ الدياحي. )13  

.016،  20(. الرواية الدعاصرة, وتجسيد مبدأ تداخل الاجناس الادبية . 0202ػ لويزة عري. )12  

القاىرة: نهضة مصر. الأدب الدقارف.(. 0228ػ لزمد غنيمي ىلاؿ. )15  

بتَوت: دار الجيل. )الدوسوعة الثقافية العامة(.الفنوف ػ نهى حنا، يوسف طنوس. )دت(. 16  



 

عنوان المقال:تداخل الأجناس الأدبية في الخطاب الروائي العربي، قراءة في رواية حائط المبكى ـ لعز الدين 
  جلاوجي
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الدملكة العربية السعودية: جامعة أـ  البنية السردية في الرواية السعودية.(. 0228ػ نورة بنت لزمد بن ناصر. )17
 القرى.

 http://en.wikipedia.org/wiki/Guernica_(painting18ػ.) ترالية الرسم والتصوير ػ  
 جورنيكا للفناف بابلو بيكاسو.

 .http://en.wikipedia.org/wiki/Guernica_(painting.) 

 ،http://www.metmuseum.org/toah/hd/cube/hd_cube.htm   ترالية .19ػ
،  الرسم والتصوير، التكعيبية، .

http://www.metmuseum.org/toah/hd/cube/hd_cube.htm. 

 
 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Guernica_(painting).18ـ
http://www.metmuseum.org/toah/hd/cube/hd_cube.htm.19ـ
http://www.metmuseum.org/toah/hd/cube/hd_cube.htm.19ـ

