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 : ملخص
إف الدراسات النقدية التي تناولت النقد العربي قدلؽو أو حديثو ، كثتَة ومتنوعة حتى ليبدو من قبيل 

على الأقل أف لغازؼ الدرء بنفسو فيعود إلى البحث في ىذا التًاث ، دوف ،الدغامرة اليوـ من حيث الظاىرة 
أف يقع في تكرار ما قيل خاصة إذا انطلق من بناء نظريتو، أو بعبارة أخرى تصوره لذذا النقد كنظرية شكري 

   .لزمد عياد في الاتجاه البنيوي 
 . النظرية ،.الأدبيالنص  .البنيوية .،الدنهج .النقد الأدبي كلمات مفتاحية:

Abstract: 

The critical studies that dealt with Arab criticism, ancient or modern, 

are many and varied, so that it seems adventurous today, in terms of 

appearance, at least, to risk himself and return to research in this 

heritage, without falling into repeating what was said, especially if he 

proceeds from building his theory, or In other words, his conception of 

this criticism as the theory of Shukri Muhammad Ayyad in the 

structural direction. 
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 مقدمة: -1
فالخطاب النقدي العربيلم يكن  تتناوؿ الدقالة مفهوـ الاتجاه البنيوي عند شكري لزمد عياد,

بمعزاؿ عن إفرازات الحداثة فقد عرؼ تحولات كثتَة تبعا للمراحل التطويرية التي لامست الحياة و 
الفكر فكانت من أبرز صور ىذه الحداثة ما يعرؼ بالدنهج البنيوي وما تفرع منو، ومعلوـ أف 

ية السبعينيات عبر الدثاقفة و الاحتكاؾ البنيوية لم تظهر في الساحة الثقافية العربية إلا مع بدا
الدنهجي بالغرب، حيث تدظهرت في شكل كتب و مؤلفات للعديد من النقاد العرب سالعت في 

)بوخالفة  التقديم و التعريف بالبنيوية فكاف من بتُ أبرز ىذه الدؤلفات مدونة
 (149،ص2014ميادة،

لحديثة ،التارلؼية أو السياقية، عناصر تعاملها مع النص الأدبي من ستَة تستمد الدناىج النقدية ا
مبدع النص وضمن إطاره البيئي والاجتماعي والنفسي، وىذا بتأثتَ من النظريات الفلسفية 
والوضعية التي كانت ساردة، أماالنقد الدعاصر فقد عرؼ تحولات جعلتو لا يلتفت إلى الأساليب 

أي ارتباط للنص مع العناصر الخارجة عنو، ليبقى نصا لرردا إلا من  القدلؽة بل سعى إلى فك
النحوية، الصرفية، الصوتية، الدعجمية،  :علاقتو مع ذاتو، وانطلاقا من بنيتو الداخلية

)حستُ  والتًكيبية...التي أصبحت مستويات للتحليل واستنباط معتٌ الأثر الأدبي من نصيتو 
 (20، ص0202خالفي، 

بالإضافة إلى الاتجاه الاجتماعي الذي أبدى حينو شكري لزمد عياد رأيو فقد كانت لو    
مسالعة أخرى تظهر جلية في خضم "نظريتو  النقدية" ألا وىو "الاتجاه الفتٍ " الذي يتناوؿ 

، والذي يعتمد  في تحليل  العمل الأدبي باعتباره معادلا فنيا للواقع ، لا لررد تعبتَ أو تصوير لو
)شايف  النص الأدبي على ظروفو الخارجة فحسب وإلظا لضللو في ضوء مكوناتو الداخلية 

 (51،ص1985عكاشة، 
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فالدراسة التارلؼية للظواىر اللغوية لغب أف تأتي تابعة لدراسة اللغة كنظاـ مستقل بفتًة زمنية 
 معينة، فمعرفة النظاـ لغب منطقيًا أف تسبقَ معرفة التغتَات التي تطرأ عليو.معينة وتراعة بشرية 

أف الدنهج البنيوي يعتمد في دراسة الأدب على النظر في  وفي موقف آخر لصد  نبيلة ابراىيم ترى
العمل الأدبي في حد ذاتو بوصفو بناءً متكاملًا بعيدًا عن أية عوامل أخرى أي أف أصحاب ىذا 

)نبيلة  لذذا العمل كفوف من خلاؿ اللغة على استخلاص الوحدات الوظيفية الأساسية االدنهج يع
 (85ص 1991إبراىيم، 

منهج فكري يقوـ على البحثِ عن العلاقات التي تعطي يرا : أننو فارق مصطفى وعبد الرضا أما 
لغعل من الدمكن إدراؾ ىذه المجموعات في العناصر الدتحدة قيمة، ووصفها في لرموع منتظم لشا 

 (09،ص1989)أماؿ عدوف، أوضاعها الدالة
وقد ظهرت حديثا في مصر دراسات شتى لؽكن أف تظم في إطار ىذا  الاتجاه من ألعها دراسة 

البنيوي في دراسة شكري لزمد عياد للبنيوية، ومن ثم فقد استفادت دراسات العربية من الاتجاه 
الظاىرة الأدبية ، وتعد البنيوية مادة مدا مباشرا من اللسانيات ، ويقف سويسر على صدارة ىذا 
التوجو النقدي وذلك منذ أف اخذ بتعريف اللغة على أنها نظاـ  من الإشارات وىذه الإشارات 

عبتَ عن فكرة آو ىي أصوات تصدر من الإنساف ولأتكوف  بذات قيمة  إلا إذا كاف صدورىا للت
لتوصيلها  فشكري لزمد عياد يرى أف الدنهج البنيوي من الدناىج الرريسية التي تقوـ على دراسة 
الأعماؿ الأدبية ولذذا الاتجاه في الوقت الحاضر أتباع متحمسوف في أقطار لستلفة وىذا الدنهج  

البنية آو التًكيبة كما يعرفو شكري لزمد عياد " ىو النظر إلى الظواىر الأدبية كجزاء من 
الأساسية للنص ، فهو يعتمد من ناحية على التحليل الدقيق لجزايئات العمل الأدبي كنص لغوي 
ومن الناحية الأخرى يعمل على اكتشاؼ العلاقات بتُ ىذه الجزايئات ، وما يعد منها مهيمنا 

                                         (153،ص1985)شكري لزمد عياد،   وما يعد فرعيا
الوقوؼ على الدلالة اللغوية لو، فبالعودة إلى الدعاجم اللغوية يتبتُن أنها تحدّرت من بَتٌ يبْتٍ  فهو

)ابن منظور  ذلك التًكيب ما، وكيفية بناءعليها  شَيد بناءً، فهي إذف الصورة أو الذيئة التي
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ىذا التًكيب الذي بدا ظاىرا في الذندسة النقدية عند شكري لزمد عياد والتي (14،ص1967،
ستتضح أكثر في ىذه الدراسة من خلاؿ : أدبية النص ، والدنهج التارلؼي  والنسق البنيوي، البنية 

 النصية .
 أولا :أدبية النص 

تتمثّل في دراسة العناصر الداخلية إنوّ العنصر الأساسي في العمل الأدبي ىو أدبيّة الأدب، التي 
للأدب والتي تجعل منو أدباً، وتحدّد مدى قدرتو على القياـ بوظيفتو الجمالية، لشاّ ينقل مركزا القيمة 
في الأدب من الدراسات التارلؼية والاجتماعية والنفسية التي كانت تحيط بو سابقًا، إلى الأعماؿ 

غويةّ داخلية تحدّد الوظيفة الشعريةّ للأدب من خلاؿ الأدبية ذاتها، وما تتضّمنو من أبنية ل
 /(https://sotor .com،2020)لياف حسن، مستوياتو اللغوية

إنها أداة يتبعها الناقد من أجل رصد ظاىرة من الظواىر الأدبية التي تدرس النص ، باعتباره بنية   
أساسية تعتمد على التحليل الدقيق لجزايئات العمل الأدبي ،  ثم العمل على كشف العلاقات 

رارق الدوجودة  بتُ ىذه الجزاريات " لذلك عدة البنيوية منهجا نقديا جديدا يهدؼ إلى تجاوز ط
الدناىج الأخرى في تحليل الخطاب الأدبي ، ويتناوؿ الخطاب في ذاتو مستفيدا من أسمى منهج 
البنيوية وتدرسها كأبنية متكاملة   ذات قوانتُ تحكم نظامها وتدرس ىذه القوانتُ والنظم المحددة 

دراسة الأعماؿ الأدبية عملية   (73،ص 1997)نور الدين السّد ،لا كوحدات جزارية متنافرة 
تتم في ذاتها، بغض النظر عن المحيط الذي أنتجت فيو؛ فالنص الأدبي منغلقٌ في وجو كل 
التأويلات غتَ البريئة التي تعطيو أبعادًا اجتماعية أو نفسية أو حتى تارلؼية، ومادّيٌّ في كونو قارمًا 

ناؾ مبدأ مهم نادى بو رولاف بارت ألا على اللغة أي الكلمات والُجمَل. بالإضافة إلى ذلك ى
موت »وىو قولو: "اللغة ىي التي تتكلم، وليس الدؤلف" وذلك حتُ ضمنن ىذا التصور في مقالتو 

إف كل اتجاه نقدي مهما كاف ينطلق من   (25،ص1994)رولاف بارث، من كتابو « الدؤلف
بيعة الدفاىيم والدصطلحات التي يرتكزا عليها النقاد في مبادئ فكرية وأسس معرفية لتحديد ط

يقوؿ عنها شكري لزمد عياد  -كما جاء بها ميشػػػػاؿ  ريفاتتَ    –دراستو *التطبيقية ، فالبنيوية 
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" أنها تحاوؿ التغلغل دور القارئ  باعتباره جزارا من  عملية التوصيل ،  ويعوؿ عليو   في تدييزا 
اخل النص ، ولذلك فهو  يقتًح  ما نسميو بالقارئ العمدة بعض الوقارع الأسلوبية د

Archlecteur   وىو ليس قاررا معينا بل لرموعة استجابات  للنص الذي لػصل عليو المحلل
من عدد من القراء ، ويقرر رفاتتَ أف استجابة القارئ العمدة لا تفي الباحث الأسلوبي  

عدمو ، لذلك لغب إسقاطها من الحساب كاستجابات قيمية بل أف أحكامو بالاستحساف أو 
وإلظا تنحصر فاردتو في تعيتُ الوقارع الأسلوبية لتفستَىا ويبقى التفستَ مهمة الباحث الأسلوبي 

 .نفسو ولصاحو في ىذا ؿ العبر يتم في إدراكو للبنية الأساسية للنص
البنيويتُ إلى الانتقاؿ ذلك أفّ السياؽَ مهمّ لفَهم النص وليس العكس، لذلك ذىب الكثتَ من 

من البنيوية إلى ما بعد البنيوية، وكاف من أىم البنيويتُ الذين تحولوا ىذا التحوؿ رولاف بارت 
وجاؾ دريدا، الذين قالوا بدور القارئ في النص وتوليد معاني جديدة فيو، والقارئ فيما بعد 

)لياف  البنيوية ىو منتج جديد للنص، من خلاؿ تفكيكو وإعادة كتابتو
 /(https://sotor .com،2020حسن،

ىنا قد لطلص من خطر الذاتية ، نتخلص في الوقت نفسو لشا وقع فو بعض البنيويتُ من 
الاعتماد الكلي على الأشكاؿ النحوية دوف تدييزا بتُ وقارع وأخرى " ولكن تقوـ في وجهو 

لقي إذا كاف النص قدلؽا ، وىنا اختلف الدصطلح مشكلة اختلاؼ عصر الدؤلف من عصر  الدت
اللغوي بتُ االدرسل والدستقبل ، فكلمة استعملها لدرسل على أنها عادية يراىا الدستقبل على أنها 

       (153،ص1985)شكري لزمد عياد،  مهجورة
انفراد السياؽ النقدي الذي يلزـا الناقد فتعدد الدصطلحات التي تؤدي مفهوما واحدا أو بالأحرى 

 إلى تحري الدقة في اختيار السياؽ الذي يكوف الددار الدعتمدوالمحدد لسلسلة الأفكار .
وسنحاوؿ في  ورقة ىذا الدقاؿ الإجابة على عدة تساؤلات تدكننا من خلالذا الاقتًاب من صلب 

وفق ما يسمى بالدنهج التارلؼي  وعليو كيف  النقدي ونصوغ ىذه الأسئلة وفق  ىذا الدوضوع 
 يتم حضولر الدعتٌ البنيوي  للظاىرة الأدبية 
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  المنهج التاريخيثنيا: 
الدؤلف، حضور  إف تركيزا الدنهج التارلؼي على مفهوـ الحضور، حضور الدعتٌ فيّ  النص، حضور

 أدى في نهاية  ّ الداضي، الظروؼ التي ساعدت على قياـ ّ النص  الظاىرة الأدبية ، حضور
الدطاؼ إلى بلورة تصورّ  قار عن الأثر الأدبي كونو أشبو ما يكوف بوثيقة تارلؼية تستفرغ وقارعها 

الأسئلة الجوىرية التي لؽكن أف يثتَىا  وأحداثها، ودراسة الأثر الأدبي تتحقّق دوف الالتفات إلى
)حكيم  اسة أدبيةيقيداف كل در  الأثر في منأى عن عنصري الزاماف والدكاف اللذين

 (56،ص2011دىيمي،
ار موضوعي يث عن الثوابت في العلاقات بتُ أجزااء النص ، كما ترده بن رغبتو في اتخاذ معانو بح

لتحديد النقاط الدؤثرة أو ذات الدلالة الجوىرية في النص وبتُ ضرورة الاعتماد على فهم الناقد 
شكري لزمد عياد " أف ريفاتتَ قد لجأ إلى معيار إضافي يكمل بو معار الناقد الخبتَ ولكن مايراه 

العمدة ىذا الدعيار يلتمس من داخل النص نفسو ويقوـ على العلاقة الدتبادلة بتُ السياؽ 
والدسلك ومثاؿ ذلك اف الجملة القصتَة  في السياؽ من الجمل الطويلة يعد مسلكا أسلوبيا قارما 

)شكري لزمد   ع لإثارة الانتباه فكل كسر متعمد للسياؽ فهو مسلك أسلوبيعلى لسالفة الوق
           (153،ص1985عياد،

ومن ىذه الخاصيةِ تنطلقُ البنيويةُ في نقدِىا للأدبِ من الدسلنمةِ القارلةِ بأفن البنيةَ تكتفي بذاتها، 
فالنصُّ الأدبيُّ مثلًا ىو بنيةٌ تتكوفُ من عناصرَ، وىذه العناصرُ تخضعُ لقوانتُ تركيبيةٍ تتعدى دورَىا 

بعضَو إلى بعضٍ، فهي تُضفي على الكلِّ  من حيثُ ىي روابطُ تراكميةٌ تشدُّ أجزااءَ الكيافِ الأدبيّ 
ووضع الأحكاـ في سياقها الدعرفي خصارصَ مغايرةً لخصارصِ العناصرِ التي يتألف منها البعض 

النقد الأدبي الدعاصر تعوزه «ّ  والتارلؼي، يكاد يكوف ظاىرة عامة في ّ النقدالعربي، كالقوؿّ  بأف: 
لوصفية والرؤيوية أو كي يتغلب عليها، كي يتجاوزىا إلى الدفاىيم النقدية، كي لؼرج عن وضعيتو ا

 ما ىو بحث علمي وشغل ينتج معرفة النص.
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فالبنيويوف وضعوا نصب أعينهم على دراسة أبنية العمل الأدبي و علاقاتها ببعضها البعض، و  
و  كيفية أدارها لوظارفها الجمالية و اختبار لغة الكتابة الأدبية عن طريق رصد مدى تداسكها

تنظيمها الدنطقي و الرمزاي و مدى قوتها و ضعفها بصرؼ النظر عن الحقيقة التي تعكسها. و قد 
رفعوا شعار عريضا ألا و ىو: النص و لا شيء غتَ النص أي البحث في داخل النص فقط عما 
يشكل أدبيتو أي طابعو الأدبي. وقد حاولوا من خلاؿ ذلك علمنة الأدب أي إضفاء الطابع 

والإيديولوجية التي قد  لدوضوعي على عملية الاشتغاؿ عليو قصد تجاوز الأحكاـ الدغرضة العلمي ا
  /(https://sotor .com،2020)لياف حسن، .تشوه ىذه الدمارسة النقدية

  ومن ثم نرى أف ريفاتتَ قد خالف معظم البنيويتُ من حيث إعطاءه القدر الكبر من الاىتماـ  
بسيكولوجيا القارئ بدلا من التًكيزا الكلي على النص في  ذاتو ، والى جانب  شكري لزمد 
عياد فالتناقض  الكامن في حضارة الغرب انعكس على البنيوية ، وىذا ما جعل النقاد يتهمونها 

 بسجن الإنساف داخل النظاـ ، وقتل صوتو مقابل صوت اللغة .  
البنيوية: طريقة وصفية في قراءة النص الأدبي تستند إلى خطوتتُ ويرى كذلك تريل تزداوي بأف 

أساسيتتُ ولعا : التفكيك والتًكيب، كما إنها لا تهتم بالدضموف الدباشر، بل تركزا عل شكل 
)تريل تزداوي  الدضموف وعناصره وبناه التي تشكل نسقيو النص في اختلافاتو وتآلفاتو

،https://www.almothaqaf.com/b2/922403 ) 
والدعاصر وأعتٍ  وتذة ناحية أخرى لذا علاقة بتطبيق الدنهج التارلؼي في ّ النقد الأدبي الحديث

ىذا الشأف تكشف  الرواد الأوارل فيألفو التجميع بدؿ التحليل، ّ ولعل إطلالو سريعة على ما 
وتقصي عناصر الأثر  الأفكار حساب تحليل صفة حشد الوقارع والدعطيات الدتعلّقة بالعصر على

اللغة العربية " ومرورا بالشيخ أتزد  الأدبي، فابتداء من جورجي زيداف في كتابو " تاريخ آداب
وصادؽ الرافعي في كتابو " تاريخ آداب  الاسكندري في كتابو " الوسيط في الأدب العربي وتارلؼو

الأدب العربي " وصولا إلى عبد االله ركيبي في كتابو  العربية " وأتزد حسن الزايات في كتابو " تاريخ
وغتَه، لصد كتبا يؤخذ عليها التًكيزا على الوقارع  " ظاىرة الشعر الديتٍ الجزاارري الحديث
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)حكيم   بالظاىّرة الأدبية في ذاتها. والدناسبات ّ والستَ أكثر من اىتمامها
 (56،ص2011دىيمي،
شكري لزمد عياد أف في البنيوية " لظوذجا لسعي الحضارة الغربية لتحقق الثبات على   ويرى 

                                  (153،ص1985)شكري لزمد عياد،"الرغم من استحالة على  النشاط الإنساني
يكوف النظاـ والثبات ، والحالة متغتَة  فحاؿ الإنساف متقلب وكذا الأمر بالنسبة لنشاطو ، فكأف

متجددة في كل حتُ وقد سعت البنيوية في سبيل تخليص من الأحكاـ الذاتية إلى التوصل بالعلوـ 
الطبيعية ا طالبا للعلمية والدوضوعية  ، ويرى عياد في ىذا الدسلك خطرا كبتَا على النقد الدعاصر 

مثل القوانتُ الطبيعية " أوقعتو في مشكلات   ، فمحاولة اكتشاؼ ووضع قوانتُ ثابتة للأدب
كبتَة وألجأ لشثليو إلى وضع عدد وفتَ من الدصطلحات التي تشبو لدصطلحات العلمية دوف أف 

، 2004)سعد البازغي ،   تتمتع بالثبات والقبوؿ العاـ الذي تتمتع بو الدصطلحات العلمية
 .  (85ص

نقد لنفسو أزمة وىو لػاؿ واف يرتدي ثياب العلمية التي واف  صلحت لغره فن إذف فقد خلق ال
أف  –إف لم يكن من الدستحيل  –تصلح للأدب ، ذلك أف الأدب أساسو الخاؿ ومن الصعب 

توضع لو قوانتُ علمية صارمة تفرض عليو منطقها  فمنطقو اللا منطق لؼرؽ الحواجزا ويكسر 
 لقيود .

 البنيويثالثا : النسق 
النص من منظور البنيوّية ىو " لعبة الاختلافات ونسق من العناصر البنيوّية التي تتفاعل فيما بينها 

بإدخاؿ نظاـ ثابت من العلاقات التي تتطلب الرصد المحايث والتحليل الآني الواصف من  وظَف
من أجل معرفة  خلاؿ الذدـ والبناء، أي تفكيك النص إلى تدفصلاتو الشكلية واعادة تركيبها 

 (85، ص2004)سعد البازغي ،  آليات النص ومولداتو  البنيوية  العميقة ."
وىذا السعي الحثيث لتحقق حلم النقد العلمية ، جعل كل ناقد يرى السبيل إلى ذلك بمنظاره 
الخاص وفق أفكاره الخاصة ، وىذا ما أدى إلى أخذ ورد كبتَين في الأفكار والاصطلاحات وكل 



 

 الدكتورة صليحة لطرش 
 

110 

يدعي لنفسو أفكاره وصواب مصطلحاتو ، فنجد شكر لزمد عياد يقوؿ : " ومرد ىذا الاختلاط 
ار والاصطلاحات أنهم لػاولوف ما لا سبلا ليو  لػاولوف أف لغعلوا  النصوص الأدبية في الأفك

موضوعا لعلم كالعلوـ الطبيعية ، ويستمدوف مبادرهم من علم اللغة  –ماكاف منها وما سيكوف 
 أو علم الاتصاؿ ، دوف مراعاة اختار الفن الأدبي جوىريا عن سارر أنواع الاتصاؿ اللغوي

 (33،ص1993)شكري لزمد عياد ،
ففي سبيل الوصوؿ إلى العلمية تلقف الباحثوف كل لؽت بصلة لذا من سارر العلوـ الأخرى 

 وحاولوا إسقاطها على  الأدب  بل إخضاع الأدب لذا ومن ثم تحقيق علمية النقد . 
)شكري " و من أىم ما نادت بو البنيوية موت الدؤلف إذ يعد " أساس قياـ خطاب الحداثة 

، وىوة موت  معنوي حيث عزاؿ صاحب النص وأحوالو    (33،ص1993لزمد عياد ،
ىو الشخصية ، و ظروفو الاجتماعية ، والسياسية ، وغتَىا أثناء تناوؿ العمل الأدبي ، فالنص 

الدخوؿ الوحيد لقوؿ ما يريد دوف فرض سلطة قهرية علو وىي سلطة الدؤلف وقد جاءت ىذه 
 لدعوى كرد فعل على أنصار النقد السياقي 

الذين بالغوا في إعطاء السلطة لصاحبي النص ، وإسقاط حياتو وظروفو على العمل الإبداعي ، 
سلبياتها وقدا أشار شكري لزمد عياد إلى ىذا  ومع أف لذذه الفكرة الغابيات إلا أنها في الدقابل لذا

في معرض حديثو عن الدعتٌ الكلي للنص ، أي إذا زعمنا أف للنص معتٌ كليا فهل ىو  الدعتٌ 
الذي قصده الدؤلف أو الدعتٌ الذي وصلو إليو القارئ ، وىل يصل لستلف القراء إلى معتٌ واحد 

ل إليو ؟ إشكالية كبتَة مطروحة في ميداف  وىو لذي قصده الدؤلف ؟ أو أف لكل قارئ معتٌ يص
النقد والدراسة الأدبية ، وكاف كل اتجاه نقدي إضافة مبدأ من الدبادئ النقدية ، ويوح أخرى 
حيث تعالت صيحات نادت بموت مؤلف ، وىي صيحات البنيوية ، ويرى شكر لزمد عياد 

الكلي ، وإذا سقط ىذا الأختَ خطرا كبتَا ينجر عن إسقاط الدؤلف ىو الإسقاط الحتمي للمعتٌ 
تبعو العمل الأدبي ىو الأخر ، مع فقدانو لروحو ، والأكيد أف ىذا سيؤثر سلبا على النقد يقوؿ 
"  فإذا  كنا ننسب إلى العمل الأدبي  صفة الحركة كظاىرة جوىرية ، فلابد أف يكوف ىنك عنصر 
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)عبد الغاني بارة  مهيمن على ىذه الحركة كما تهيمن الروح عن حركة النفس
 .(121،ص2005،

حستُ الواد: " العمل الإبداعي الأدبي منغلق على ذاتو  وىو الدوقف نفسو الذي يذىب اليو 
فإنو يقوـ على نظاـ داخلي لغعل منو كلا متماسكا تنشأ بتُ عناصره )الكلمات( شبكة من 

ا الدتبادلة. فكل خصارص العمل الأدبي لرتمعة في بنارو العلاقات التي تستمد قيمتها من علاقاته
 (25،ص1985)حستُ الواد، الداخلي."

على اكتناه  يشكك في قدرة ىذه القراءة منوغتَ بعيد عن ىذا الدوقف من القراءة السياقية لصد 
لأنها تعتمد على  تشتغل بها عناصرهالخطاب الشعري الحداثي والإحاطة " بالديكانيزامات " التي 

زاخرا من الأدوات  تحكيم الخارج في مقاربة حداثة شعرية تتطلب وعيا نقديا جديدا ورصيدا
 الإجرارية التي تتوافد على إمكانيات فهم الغموض في النص الشعري

رق وطرا راجع في الحقيقة إلى تبديل الدوقف من الدعتٌ« الحداثي من منطلق أف ىذا الغموض 
خارجو، بل إف  النص من بقراءةإف الدعتٌ الذي تغتَ ليس مسألة طفيفة لؽكن التقاطها  إنتاجو،

 (56،ص2011)حكيم دىيمي، نظاـ الدعتٌ ىو الذي تغتَ
 لؼص فيما النقد الأدبي العربي أعلاـ تعمق من خلاؿ قناعات بعض  قدأف ىذا الدسعى  لصدبل 

وأدواتو الإجرارية في  في كشوفاتو الدعرفية -العقل الأوروبي بالخصوص-مشروعية مسايرة الآخر
الدشتًؾ الذي تختزالو قروف  الدقاربة والبحث بدافع صلة القرابة الجغرافية من جهةّ  والرصيد التارلؼي

ر الفرنسي العرب يغرفوف من الدصد والدارستُ النقادالداضي من جهة أخرى، ما جعل كثتَا من 
تنطوي عليها  التيالعلمية  دقةالجدة وال دراسة وترترة قصد تطعيم دراساتهم وأبحاثهم بروح

 (56،ص2011)حكيم دىيمي، النقدية الدمارسة 
مالطرج بو من ىذا القوؿ أف لكل عمل روح ينفخها فيو صاحب العمل ، فبإزاحتو عن مكانو 
تتلاشى تلك الروح وبالتالي يرفض فكرة موت الدؤلف رفضا مطلقا ، رغم ىذه السلبيات لا اف 
البنيوية بدعواىا ىذه فرضت النقد كثتَا فيكف أف الأديب لم يعد لو تلك السلطة التي لؽارسها 
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نقاد ويفرض على النص مايريد ، ىذا ولصده  عيب على نقاد الحداثة تبنيهم ىذا الدشروع على ال
، وجع كل اللوـ عليهم ، وذلك أف البنيوية استهوتهم بادعارها  أف بإمكانها جعل النقد علما ، 
فهالذم ىذا التطلع الطموح ، فانبروا يطبقونهم في دراستهم للأدب ، كأنو الدنهج الفصل ، الذي 
لايأتيو الباطل ، فلم لػاولو غربلتهم اي فهمهم في أصولو الفلسفية  والتقاء ما لؼدـ أدبنا ، 
ونقدنا لذا لصده يقوؿ : " قد انساؽ أتباع البنيوية وراء إغراءىا ونسوا لزاذرىا كما نسوا أنها بكل 

ها كما ابتلع ماجاءت بو ليست إلا حركة في لررى التاريخ ، تدخض عنها التاريخ ولابد أف يبتلع
غتَىا ، لم يعنوا كثتَا بمصادرىا الفلسفية ولم يتعمقوا البحث في جذورىا التارلؼية بل أخذوىا 
جاىزاة كمنهج  جديد في النقد الأدبي يستعلي على الدناىج السابقة بموضوعيتو ونسو إف الأدب 

صلة بينو وبن رؤية قبل أف يكوف شكلا واف النقد الذي لػصر لعو في الشكل يعجزا عن عقد ال
 (64،ص1986)شكري لزمد عياد،   الأثر الأدبي ثم عن عقد الصلة بينو وبينهما وبتُ القارئ

لكن عبد الدلك مرتاض يرى أنها "نشأت على أنقاض واقع نقدي مهتًئ، قاصر الرؤية، رتيب 
السلوؾ، غتَ منصف في الاستنتاج، قارم الدنهج، مزاعج الأحكاـ غتَ بريءالدوقف، غتَ حيادي 

على ّ تقصي سقطات الدؤلف والكيل لو، ّ ولعل ما بلغو النقد التقليدي من ّ رقي ىي النظرية 
الثلاثية التأثتَالاستعمارية الذوى، غتَ العلمية النزاعة، التي كاف ّ روج لذا " تتُ " والدتمثلّة في العرؽ 

 (65،ص1989)فؤاد بن منصور ،  بداع."وتأثتَ الوسيط وتأثتَ الزامن في الإ
فالنقد البنيوي  قد لُػوؿ النص الأدبي إلى خطاطات وجداوؿ ما أبعده عن الفهم ، ورمى بو في 
بحر الغموض والإبهاـ ، فبدؿ أف يقم جسرا بتُ العمل الأدبي وناقده ، ومتلقيو أقاـ حواجزا بينهم 

الإبداع ، والخروج عن الدألوؼ ، ولا النقد كشف مواطن الجماؿ فيو ولا فلا النص بقى ذؿ 
 الدتلقي فهم النص وفهم نقده .

ىذا ما جعلو رفض البنيوية رفضا مطلقا ، ويرفض كل النظريات الغربية التي تقوؿ بموت الدؤلف أو 
ا لا تحمل   فكرة عزاؿ النص عن سياقو الخارجي ، واعتباره نظاما لغويا ، وىو إذا يرفضها لا لأنه

صاربة  و إلظا لإلعالذا صفة النص الجوىرية التي تكوف حقيقتو ،  وتساىم في أداء وظيفتو ، 
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يقوؿ :" ولضن إذ نرفض ىذه النظريات لا ننكر أف في كل واحدة منها جانب من الحقيقة ، ذلك 
ولا كنو    (64،ص1986)شكري لزمد عياد، باف النص الأدبي لا لؼرج عن كونو نصا لغويا ، 

استعماؿ خاص للغة وىو نوع من الاتصاؿ ولكنو لؼتلف عن الاتصاؿ العادي فخواصو النوعية 
لا تنفي صحة الدقولة العامة التي ينتمي إليها ، ولا ما تستتبعو من وظارف ولا كنم الأىم ـ نكل 

عتُ وظيفتو النوعية وىذا بالضبط ما تهملو ذلك ىو صفة الجوىرية في التي تشكل حقيقتو ، وت
تلك النظريات على اختلافها ، وكأنها تتجنبو ، إلى أف رفضو لذذه النظريات وللبنيوية خصوصا لا 
يعتٍ رفضو لعملية النقد ، أف البنيوية تركزا على الجانب العقلي والظاىر الفتٍ وىو الدوقف نفسو 

العلاقة بتُ الظاىرة آتية والعقلانية في البنيوية يقوؿ :  الذي يذىب إليو لزمد مفتاح ليؤكد حينها
" إذا البنيوية ذات أساس عقلاني تدتد ركارزاه على الأقل إلى فلسفة كانت وأفقها الوصفي 
الظاىراتي الواقعي تنطلق من ظاىرة الواقع إلى اكتشاؼ ماىية البنية الدنحدرة في الفكر الإنساني ، 

 (67،ص1986)لزمد مفتاح ، .متفاعلة ىذه البنية التي لذا عناصر
 رابعا :البنية النصية 

الاىتماـ بالبنية النصية يغض النظر عن السياقات الخارجية، سواء السياقات الاجتماعية والنفسية 
تذرة اللتتُ تسهماف في الإبداع الأدبي. وإذا بحثنا عن بدايات ىذه الدناىج نستشف أنها كانت 

لجهود وأبحاث في العلوـ الإنسانية، فلما تطورت ىذه العلوـ خلاؿ القرف العشرين، ناجم عن 
التطور ظهور مناىج نقدية اختلفت باختلاؼ نظرتها للأثر الأدبي. وتدكن الإشارة في ىذا 
السياؽ أف أغلب العلوـ الإنسانية تأثرت تأثرا كبتَا بعلم اللغة الحديث، فاللسانيات أصبحت 
الألظوذج في العلوـ الإنسانية خلاؿ القرف العشرين، إذ حققت نتارج علمية دقيقة في لراؿ دراسة 

  (https://bilarabiya.net/12857.html،2020)لزمد الورداشي ،  الظاىرة اللغوي
يوسف ىي عادة ما تكوف عامة فالقراءة النهارية والأحكاـ النافذة الحاسمة التي اعتمد عليها أتزد 

ويسد رجاءه في بلوغ آفاؽ أرحب  القاريءمن أفق انتظار يقلل يفهو الدناىج السياقية  من منظور
 لأنو لزكوـ ومأسور بالحكم الثابت والوثوقية اليقينية، التي ىي سمة المحاولات الدقاربة، أثناء
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واحدة،  وعوالم الأديب الخاصة في بوتقة الشمولية التي تجمع بتُ حقيقة الأثر والظروؼ المحيطة بو
الاحتمالات  فسحة من« وتحت لزتمل واحد وغاية واحدة، في حتُ أف ّ النص الحداثي يقتضي 

)أتزد  وقراءة ماىر. لتلقيو وقراءتو، ولا يغلق فضاءه الجمالي، بمعتٌ أوحد قد ينهيو تفستَ حاذؽ،
 (89،ص2008يوسف ،

فقد انطلق الدنهج البنيوي من عنصر أساسي أغفلتو الدناىج النقدية الأخرى ، وخاصة في لراؿ 
الدراسات التطبيقة وىذا العنصر ىو اللغة ، ومن ذلك كما يرى شكري لزمد عياد " أف البنيوية 
تسعى إلى تحديد النص من خلاؿ العلاقات الدوجودة في النص الأدبي فالعلاقات الغوية ىي 

 .    (153،ص1985)شكري لزمد عياد، "تكزا لأساسي في تحليل  النصوص الدر 
فالنص الأدبي  وفق توجو شكري لزمد عياد في عرؼ الدنهج البنيوي تحليل وإبداع لأنو بحث عن 
انسجاـ مع نفسو، وىو الدوقف نفسو الذي  ذىب إليو نور الدين السد الذي يرى أنو "على 
النص الأدبي ىو نظاـ لغوي يعبر عن ذاتو ، فالدنهج البنيوي يعتمد النص كبنية لغوية  ولا يلغي  
كل ماىو خارج النص بل ينطلق في درسها من البتٍ السطحية والعميقة ، ليكشف الوظارف 

خذ الدلالية وإبعادىا الجمالية في النص ولا لراؿ في البنيوية للفصل بستُ الداؿ والددلوؿ  كما تت
 1997)نور الدين السّد ، من النص مرجعا لذا لاف النص ىوة الدعتٍ بالدرس أولا وأختَا "

 .(73،ص
إنها تحاوؿ أف تدرس العلاقات بتُ الوحدات اللغوية ، ويرتبط مفهوـ العلاقات بمفهوـ اللغة 
نفسها على البنيويتُ على أساس أف اللغة نظاـ من العلاقات ،فقد لخص لفي شتًاوس طبيعة 

كل الدنهج البنيوي ودوره في دراسة ظواىر تتجاوز الظاىرة اللغوية إلى الانتًوبولوجيا ، ولؽتد إلى  
العلوـ الاجتماعية يقوؿ : " أولا : يتحوؿ علم اللغة البنيوي عن دراسة ظواىر لغوية واعية إلى 
دراسة بنيتها التحتية اللاواعية ، ثانيا لن يتعامل علم اللغة مع الدسميات أو الكلمات بوصفها  

ح علم اللغة كيانات مستقلة ، بل يتعامل معها على أساس العلاقات التي تتضمنها ، ثالثا : يطر 
النسق ، فلا تزاعم على الفونيمات الحديث ، أف الفونيمات ، جانب من النسق فحسب ، بل 
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يظهر الأنساؽ الصوتية نفسها على لضو ملموس واضح البنية ، وبهدؼ علم اللغة البنيوي إلى  
فة كشف عن قوانتُ كلية سواء  أكاف ذلك بالاستنباط أو الاستبداؿ  لشا يعطي ىذه القوانتُ ص

 .  (153،ص1985)شكري لزمد عياد، مطلقة
إف القوانتُ النظرية التي حددىا لفي شتًاوس لا تختلف عن القوانتُ التي يدعو إليها الدنهج 
البنيوي عن الدستوى النظري على الأقل ، ومن ثم فقد " استفادت ىذه الدناىج من بعضها 

فتظهر في الدراسات التطبيقية التي يستعمل أدوات إجرارية لستلفة  البعض إما أوجو الاختلاؼ
ويستَ فيها الباحثوف وفق مناىج لستلفة ومن الطبيعي أف تختلف النتارج الدتوصل إليو. إف شكري 
لزمد عياد ، ىنا يبحث عن الثوابت ، فعند ماوقف  عند تحليل كلينث بروكس  لقصيدة كيتس 

يل ريفاتتَ لسوناتو بودلتَ "القطط" فقد وجد نقدا واحدا اقصد النقد إلى " قارورةاغريقية" وتحل
البنيوي سوى أف ريفاتتَ أكثر تفصيلا من الأوؿ ، لكوف أف الأوؿ بحث عن الذات في حتُ أف 
الثاني بحث عن ىذه الأدوات ، وعليو فقد وقف شكر لزمد عياد أماـ لستلف النصوص لدختلف 

ذي يرى اف المحلل البنيوي ىو الذي ينطلق من النص الذي ىو صرح البنيويتُ ، وخاصة ريفاتتَ ال
مكتمل البناء ، فهو يسخر جهوده كلها لتتبع سمة الفدية في النص الأدبي ، وىذه السمة الفردية 
ىو النص نفسو لذلك يرى شكري لزمد عياد : " أف الأسلوب لػب أف يتغتَ ولا جب اف 

)شكري لزمد    .غتَ ومن ثم الإنساف يتغتَ باستمرار "يكوف لزتكرا على النص لاف العالم يت
   (33،ص1993عياد ،

تتضح لنا أف البنيوية ىي نظرية قارمة عل تحديد وظارف العناصر التًابطية الداخلة في النص 
لذلك لصد الدسدي يرى أف البنيوية " قد تجرأت على النص وأزاحت ماكاف لػيط بها من ىالة 
قدسية تعيق عن الرؤية الدوضوعية الدتأنية ، إضافة إلى  أف موت الدؤلف ، كانت الفكرة الجانية 
عليها " فالبنيوية إذف ىي الإعاقة الكلية عن الرؤية الدوضوعية الدتأنية التي يستَ عليها الدؤلف 
لذلك لصد شكري لزمد عياد ، وفي خضم اتجاىو البنيوي يوضح مدى تقبل النقاد العرب لذذا 
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ها الدنهج الذي لػاوؿ وضع تصور للبنيوية ضمن مناىج النقد الأخرى معللا ولادتها ومدى علاقت
 (73،ص 1997)نور الدين السّد ، بالدناىج الأخرى كالسيميولوجية .

لكن سعد أبو الرضا لغد أف " استقباؿ البنيوية يتوزع عبر ثلاث مشارب لستلفة ، وىي التًترة 
من النظريات النقدية الغربة إلى اللغة العربية تختص في مراجعة الدوروث العربي ، وللخروج بأوجو 

 (162،ص2004و الرضا ،)سعد أب "الاتصاؿ والتقابل بينو وبتُ ما لدى النقد الغربي 
تجدر الإشارة إلى أف الدنهج النقدي البنيوي ينظر إلى النص من حيث ىو نسيج من التشكيلات 

يعتبر العمل الأدبي بالنسبة إلى ىذا النقد، أولا ” التي تضم زمتٍ الكاتب والقارئ معا. ومنو، 
القريبة العهد حداثيتها عن وأكدت الدناىج النقدية  .signes وقبل كل شيء، نظاما للأدلة

ربما لم يقم النقد بأي شيء ، وىو لا يستطيع القياـ بشيء، ما لم ” العودة إلى النص‘‘ طريق
اعتبار العمل الأدبي، أو أي جزاء منو، نصا قبل كل  -مع كل ما ينطوي عليو ىذا القرار -يقرر

الذي يكتب )أو ينعقد فيو معا زمن الكاتب  Figures شيء: أي نسيجا من التشكيلات
وزمن القارئ الذي يقرأه، ويتشابكاف في ىذا الوسط الغريب الذي ىو الصفحة  (حياتو كما يقاؿ

 .أو الكتاب
 (https://bilarabiya.net/12857.html،2020)لزمد الورداشي ، 

ت لزدودة ومتواضعة رغم تحفزاىا وطموحها الدتًدد للتوازي مع ما لَ ظلذلك فالمحاولات النقدية 
وصل الو النقد الغربي  فدوف شك أف ىذا الجهد سيكوف لزققا إما من خلاؿ الإبحار في 
علاقات النص ، آو مواكبة التطور النقدي أما إذا جئنا إلى موقف عبد الله الغذامي قبل كتابة  " 

لا تذة ناقد بنيوي صرؼ ، وإلظا البنيوية كمنهج نقدي حاضر في الخطيئة  والتفكتَ " يؤكد انو 
اغلب الدمارسات النقدية ،  إلا انو وكما تفضل بإسدالو النقاد حوؿ الدنهج البنيوي ، فسوؼ 
يكوف إلؽاف أصحاب ىذا الدنهج وبما يكتبوف  لغعلهم رافضتُ نقد أو ملحوظة لشا لؽنو التواصل 

ومن ثم لؽنع من معرفة ظروؼ ىذا النص الدسالعة في تحليلو ، لذلك الدثمر للرفع من قيمة النقد 
لصد شكري لزمد عياد يقوؿ : " إف التناقض ىو ديداف الحضارة ، الساعية  لتحويل كل عمل 
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عبر عن حالة لإنساف  –كما نعلم   -أنساني إلى نظاـ لررد ، لأكن الأدب اصطدـ بها ، فهو
      (150،ص1998)شكري لزمد عياد،.   الشعورية

 خاتمة
فالنقد الأدبي ىو العلم الذي يهتم بنقد الظاىرة الأدبية، والحكم عليها بالحسن أو القبح. ما 
نستشف منو أف النقد يرتبط بالأدب ارتباطا وجوديا، إذ إنو يبدأ مباشرة بعد إنتاج النص 

الأدب أدبا جيدا. كما أف النقد الأدبي يسلك الإبداعي، ومنو، فإف النقد ضروري حتى يكوف 
طريقا وسطا لا تفضيل فيها لقديم على لزدث أو العكس، وإلظا ىنالك كما يقوؿ العقل 

 .الاعتزاالي: لزض الحسن والقبح، وذلك ىو أساس النقد الأدبي
كيانا   يعد النقد البنيوي أساسا تيارا نقديا ضمن تيارات نقدية عديدة، تنظر إلى النص الأدبي-

لغويا قارما بذاتو. ومن ثم ينصب اىتماما على تحليل النص من حيث ألفاظو وترلو وتراكيبو 
 (182،ص1989)فارق مصطفى، ولرازتو وصوره الشعرية

لتبقى البنيوية حسب تصوره بعد  أف اخذ موقفا منها ، أنها أحد الدناىج التي حلًت على  -
ساحة النقد ، وانتشرت كالنار في ىشم أصقاع الغرب ، وحاوؿ أصحابها الرفع من شأنها ، إطالة 
عمرىا ، إلا أف مبادرها نفسها ىي من اغتالتها ، لعدـ استطاعتها الوفاء بما يستحقو النص 

شكري لبي فاندثرت بعد أف كتب لذا الحياة والاستمرار حقبة من الزامن وستظل البنيوية عند الأد
كما ىو حاؿ   –لزمد عياد منهجا لو حسناتو ، كما لو سيئاتو ، يستفاد منها بشكل جزاري 

لشا تؤكد دعوى الاستفادة من تريع الدناىج بعيدا عن سيئاتها الدضرة  –اغلب الدناىج النقدية 
 بالنقد.

بتعدد الدناىج النقدية الحديثة ، يستدعي تعدد أساليب التحليل النقدي للخطاب -
ىذا الدنهج الذي ّ شكل بؤرة نقاش حادة في بيئتو الأصلية قبل أف يصتَ لرالا . الأدبي
الاصطداـ الأفكار وتنوع الدواقف والرؤى بتُ معارض ومتحفّظ ّ ومشجع في بيئة  بخصَ 

 بتتبع مسار حركتو. قياساالرغم من وصوؿ أثاره متأخرا  علىالثقافة العربية،
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الدنهج البنيوي عند  أف لذلك رأت ىذه الدراسة  فالتجديد والتطوير ىو أمر طبيعي،-
تؤمن بالظاىرة كبنية منعزالة عن أسبابها  و شكري عياد ىو دعوة  لدواكبةً متطلبات العصر

يكها إلى عناصرىا الأولية من أجل وعللها، وعما لػيط بها، وتسعى إلى تحليلها وتفك
 فهمها وإدراكها
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