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 : ملخص
والخفاء وسط الأدوات التعبنًية الكثنًة الدتنوعة، فمثلما بستلك بصالية الأسلبة الإيقاعية قوة الكموف 

ىي العناصر البلاغية الدقيقة الدستعصية على الإحصاء القياسي، مستعصية على التّشخّص والتجليّ إلى 
حيّز اللفظ والعبارة والأسلوب، بدا يضمن توثيقها الدرسيّ ضمن أدوات البناء الخطابي، فإفّ تفهّم 

لخطابي، منوط بروح برنٌ فرصة الانطباع الإيقاعي التي يراىن عليها الأسلوب، ملابسات تشكلها ا
؛ وعليو كيف تتشكل الأسلبة فالإبداع سيظل يبحث عن ظلالو في روح القراءة التي  تلائمو وتكملو

 . الإيقاعية؟
 .كيب؛ البنية؛ السياؽ؛ اللغة؛ الترا الدعنى ؛الوزف ؛اللفظ ؛الإبداع ؛الإيقاع؛الأسلوبكلمات مفتاحية: 

Abstract: 

The aesthetic of rhythmic stylization possesses the power of latency 

and invisibility amidst the many diverse expressive tools. Just as the precise 
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rhetorical elements that are intractable to scalar statistics are difficult to 

identify and manifest themselves in terms of pronunciation, expression, and 

style. The aim is to ensure its scholastic documentation within the rhetorical 

construction tools, an understanding of the circumstances of its rhetorical 

formation.Thus , understanding its rhetorical circumanstances’ functions 

depends on the spirit of the opportunity for the rhythmic impression of style 

requirements. Creativity will continue to search for its shades in the spirit of 

suitable and complementary reading . So how is the rhythmic stylization 

formed. 

Keywords: constructions,  context,   language,  meaning,   rhyme, rhythm,   

structure,  style,   creativity.     

 

  مقدمة:  .1
إفّ الذوامش الإيقاعية للوظيفة اللّغوية، خاصة منها تلك التي تتفلت من إسار علوـ اللغة العربية 
بصيعها، ىي الجذوة السرمدية التوقّد ، التي تعزّز الأسرار الروحية الكامنة في جوىر معدف اللّغة، ينسحب 

البنية الشّعرية على مبررّات  تعوؿ حيثىذا النعت والتوصيف على  مواصفات اللّغة في طريقة أسلبتها، 
الانقذاؼ الحرّ الدتجاوب مع الكيفيات التي تطرؽ بها الذواجس منابض اللّساف ، ثّم تتأوّج تلك العلاقة 
النّاظمة لسرد الخواطر والتّصوّرات، فتتّزف بالكيفات البنائية التي بزتصّ بها الأساليب الشّعرية، ونرى أفّ لذذه 

أفّ اللّحظة الشّعرية لزكومة بخصوصية الانبصاـ التي  >قاع لغة الشّعر سمة الطفّرة أيالديزات الإنفعالية لإي
 بسنح الخطاب الشّعري أو الدوقف الشّعري خصوصيتو الفنية والجمالية.

ترشدنا عدّة ملاحظات نقدية في تشكيل البناء الأسلوبي للغة الشّعر، يأتي في صدارتها استقرار البناء 
، فمنذ التجارب الشّعرية العربية الأولى العربية العمودية ردحا من الزمن من على القصيدةالإيقاعي الذي ىي

، حتّّ جاءت ة مغايرة للشّكل العمودي الدألوؼلم بذرؤ الذّات الدبدعة على اقتراح أساليب تشكيلية شعري
اىات الجديدة كل بذربة الشّعر الحرّ أي> شعر التفعيلة مقترحة أساليب تشكيلية جديدة "ونقصد بالابذ

جديد وبذديد في شعرنا العربي الدعاصر> التجديد وما يتصل بالتراث، والجديد ىو الإضافة الجديدة إلى 
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أين بدأت تتحرّى فلسفة المحو الدّاؿّ، أو الذدـ الباني   (79، صفحة 1:;0)جيده،  التراث من خارجو"
 وما شاكلها من الدّلالات الضدية التي تتّسق مع ىذا التفكنً النقدي الذي لضن الآف خائضوف فيو.

إفّ مصدر النّزوع البنائي أو التشكيلي أي> الأسلبة الإيقاعية يرتكز في جوىره على مدى بستّع 
لصافي للمرجعيات الانفعالية التي تتسرب عبرىا التجارب الشّعرية، نعني بها اللّغة الذّات الدبدعة بالحسّ ا

 ,Robines, 1969) مع إثبات صدؽ الدقولة القاضية بكوف " الدعنى وظيفة السياؽ" والبلاغة والإيقاع

p. 213).   
من الأبنية الأسلوبية الدلفتة للانتباه، لأفّ بثّ الانسجامات لقد روعي في الانفعاؿ بلغة الشّعر أنماط 

والاتّساقات والدشاكلات طابع ثابت متواتر في كلّ تأليف بلاغي للغة الشّعر وإفّ " فنّ الشّعر في اللّغة 
 العربية يناسب ىذه اللّغة الشاعرة التي انتظمت مفرداتها وتراكيبها ولسارج حروفها على الأوزاف والحركات

وفصاحة النّطق بالألفاظ فأصبح لذا من الشّعر الدوزوف فنّ مستقلّ بإيقاعو عن سائر الفنوف التي يستند 
ولعلّ لشا يثبت حقيقة بناء الأساليب ، (33، صفحة ;9;0)العقاد،  عليها الشّعر في كثنً من اللّغات"
الدتميزة ىو تشاكل الوظيفة الشّعرية وتناغمها عبر لستلف التجارب الإيقاعية على الذيئات الخاصة 

الإنسانية، فالشّعر عبر بصيع بذارب الأمم الدختلفة الدشارب والحضارات ينزع إلى خصوصية في تأليف 
العبارات وتوزين الأساليب بالكيفيات التي تبعث فيو سمات التماسك البنائي حيث تهدؼ التعابنً إلى 

لبلاغي الذي يتطلّب ىو بدوره أثرا بنائيا خاصا لا يدكن أف يخفى على الدلاحظ حيث يكوف " التّأنقّ ا
، ويدكن تلخيص ىذا الدؤدّى (73، صفحة 3:;0)العلوي،  للشّعر الدوزوف إيقاع يطرب الفهم لصوابو"

ة انطلاقا من الوظيفة الغنائية التي تتأسّس عليها الوظيفة في كوف الخاصيّة الشّعرية تستجمع أدواتها البنائي
الشّعرية بالخصائص التعبنًية، حيث تتطلب ضرورة المحافظة على الشّعر والمحافظة على بعض الإلصازات 

، 9;;0)شيفر،  البلاغية مثل الاستعارة حيث يتمحور الصراع بنٌ القصد واللاقّصد ، أو الجادّ والعابث
  .(89صفحة 

يبدو للمتفكّر أفّ الأسلبة الإيقاعية ترتكز في جوىرىا على طبيعة التّوزيع اللّغوي للألفاظ التي تشكّل 
الكتابي بالتالي برقيق ظواىر إيقاعية، فالشّفوية يهمل فيها توزيع اللّغة لأنّّا الدّلالات والدعاني  في الشفوي و 
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الخطاب بصفة رسمية، ولعلّ ىذا الدغزى ىو الذي أشار إليو البلاغيوف العرب القدامى حنٌ لا بذسّد خارطة 
 ربطوا بنٌ طبيعة توزيع اللّغة على آلية الفصل والوصل فالبلاغة عندىم ىي "معرفة الفصل من الوصل"

أو الاسترساؿ أو التقاسيم كلّها أدوات بنائية  فالتّواصل أو التقطّع، (86، صفحة :8;0)الجاحظ، 
تشكيلية تستمدّ سلطتها الأدبية من خبرة الذّات الدبدعة في توظيف الانفعالات النفسية في تشكيل أيقونة 

 الخطاب الأدبي، وقد يكوف الشّعر أكثر جرأة على استيعاب ىذه الدّلالات التشكيلية .

كثنًا من الدّلالات النقدية التي تفيد الفوائد الفكرية الجمّة في لقد أورد البلاغيوف العرب القدامي  
موضوعي الإيقاع والوزف، إذ يستحيل أف يكوف الخليل بن أبضد الفراىيدي قد توصّل إلى ضبط قواعد 
العروض بكلّ تعقيداتها الحسابية الرياضية ماراّ على الظواىر الإيقاعية دوف أف تستثنًه لذّة البحث في 

الفلسفية والفنية والجمالية، غنً أفّ وبالرغم من استفاضة الخائضنٌ في موضوع الإيقاع خاصّة في  دلالاتو
، فإفّ بشةّ ملاحظات في ىذا الشّأف تستوجب بسحيصها، من ذلك لية أو العربية الدعاصرة الحديثةالأدبية العا

قائماً دوف أف يصيبو تغينً إلى نّايتو، مثلو  فإنو "يفتأ الوزفأولية الإيقاع وأصالتو إذا ما قورف بدوضوع الوزف 
 .(64، صفحة 8:;0)كوىاف،  مثل الشكل الديكانيكي؛ في حنٌ لصػد الإيقاع أنو خلق بصالي لزض"

فالإيقاع ىو الدادة اللّغوية اللّسانية السماعية التي يلمسها القارئ أو الدنشد لدى معاينتو لخطاب  
 سواء أكاف ىذا الخطاب قصيدة شعرية عمودية أـ كاف قصيدة شعر تفعيلة . شعريّ،

من  فإذا كاف الإيقاع يقوـ على تكرار لرموعة من الدقاطع الدنتظمة فإف الوزف يقوـ على تكرار حزمة
العناصر الدتلازمة والدنسجمة "إلا أف قوة ىذا التكرار تتمثل في توليد نوع من التوازي بنٌ الكلمػات 
والأفكار وكلما كاف ىذا التوازي واضحا في تكوينو أو نغمتو تولد عنو توازي قوي بنٌ الكلمات والدعنى، 

تم إحداث التأثنً عن طريق البحث وأقوى أنواعو ىو ما تنجم عنو الصور والاستخدامات المجازية حيث ي
أو عن طريق التقابل حيث يكوف التضاد ىو وجو الاتفاؽ واتفاؽ الكلمة  عن الدشابهة بنٌ الأشياء،

صوتيا، أو معادلتها الأخرى يتضمن بلا ريب لوف من الاتفاؽ الدلالي مهما كاف الدستوى الذي ينم عليو 
 .(014)فضل، صفحة  التحليل اللغوي"
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إف الفارؽ الجمالّي البنائيّ بنٌ كلّ من الإيقاع والوزف أكده العربي عميش في قولو>"إف الإيقاع سابق 
للوزف مشتمل عليو، وىو أوسع دلالة شعرية منو، إذ كػلّ وزف قائم لا لزالة على إيقاع، في حنٌ يغيب 

بالإيقاع ،فليس كلّ إيقاع يصبّ في وزف بالضرورة، لذلك وانطلاقا ذلك التلازـ التركيبّي إذا ما تعلق الأمر 
من ىذا الفهم، تتبنٌ لنا الدراحل الإيقاعية التّكوينية التي تكوف قد مرّت بها أوزاف الشعر العربي، غنً أف 

كلّ إلزاـ أفضل مراحلها الجمالية لا شكّ في أنّا كانت متّصلة بتلك الدراحل الإيقاعية التّجريبية الحرةّ من  
نظميّ كما يشهد الثرّاء الإيقاعي لأوزاف البحور الصّافية بذلك و الأدؿّ على ذلك مؤاتاتها وبساشيها مع 
فلسفة الشّعر الحرّ تبعا لدا صادفو فيها ىذا الأسلوب الإيقاعيّ في الشّعر العربّي الدعاصر من بذاوب 

  .(;7، صفحة 4117)عميش،  تشكيليّ، ونشاط إيحائيّ"
وعليو يستمدّ الإيقاع سلطتو الدعرفية من كونو الدادّة اللّغوية الحاسمة التي تتجسّد في حيّزي اللّساف 
والسّمع، فعبر ىاتنٌ الآلتنٌ يتمّ اختبار لستلف التلازمات أو الانسجامات اللّغوية" فالشعر يعمل من 

قيق أعلى نسبة لشكنة من الانسجػاـ والتػوافق في القصيػدة ، ويأتي خلاؿ عناصره الدكونة بصيعا على بر
 .(8:، صفحة 8:;0)كوىاف،  الإيقاع لدعم ىذا الأساس العاـ بالانسجاـ "

فلا يدكن إثبات مادّة لغوية دوف الدرور على بوابة ىذا الاختبار الذّوقي أو الذي ىو يجمع بنٌ  
الوظيفة الدادية للّغة وبنٌ آثارىا الفنية الجمالية لأفّ الأمر يتعدّى مسألة التركيب إلى إيجاد الدبررّات الفنية 

 التي تسمح بوضع تركيبي ما للغة الشّعر.
ويظهر معنى التوقيع في التّفكنً النقدي العربي القديم على أنوّ ضرب من الفطنة والدهارة واللّياقة أو ما 

، :8;0)الجاحظ،  الدصطلحات البلاغية الواقعة في ذات الإطار، لذلك فقد كاف الجاحظ شاكلها من
، بابا أسماىا> التعديل والاستواء لبيبا عندما مهّد لكلامو على بلاغة الأدب عندما عقد ،(:6صفحة 

درجة انسجامها في الإنشاد ، وقد ألفينا تركيز القدماء  فالدذوقات اللّغوية عند تعريضها لآلة اللّساف بزتبر
على الوظيفة الإنشادية قويا وىو ما يثبت درجة تعويلهم على آلية التلفيظ في استظهار لستلف 
الانسجامات الإيقاعية لأفّ من شأف لغة الشّعر إذا لم يراع فيها الانسجاـ والتّعديل أف يؤثرّ التأثنً السلبي 

لقصيدة وقد لّخص الجاحظ الاضطراب من سوء توافر الإيقاع الحسن بالتّبرـّ أو الكدّ أو على مقروئية ا
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، والذي يتفحّص مغازي الآراء النقدية الأدبية العربية القديدة (017، صفحة :8;0)الجاحظ،  الاستكراه
الإيقاعية بكثنً من الإشارات التلميحية التي تفيد الفوائد يستطيع أف يلمس حقائق تنبيهاتهم إلى الكوامن 

الكبرى في لراؿ الكلاـ على الإيقاع الشّعريّ "وللشعر الدوزوف إيقاع يطرب الفهم لصوابو، وما يرد عليو من 
وعذوبة اللفظ فصفا  حسن تركيبو واعتداؿ أجزائو، فإذا اجتمع الفهم مع صحة وزف الشعر صحة الدعنى،

أجزائو التي يعمل بها وفي اعتداؿ الوزف وصواب الدعنى، وحسن الألفاظ، كاف إنكار الفهم إياه جزء من 
وبناء عليو يتمظهر لنا أف ابن طباطبا بصع بنٌ  (73، صفحة 3:;0)العلوي،  على قدر نقصاف أجزائو"

وزوف ثم أضاؼ إليو حسن التركيب واعتداؿ الأجزاء والأوزاف، الوزف والإيقاع، لكنو ربط الإيقاع بالشعر الد
ويوميء ىذا باعتداؿ الأصوات مع اعتداؿ الوزف، وعليو فإيقاع الدعنى يتألف من الوزف وعذوبة الألفاظ " 
ولكن لابد من الفصل بنٌ الوزف والإيقاع، لأف الإيقاع قد يأتي من وقفات متكررة أو من علامات 

، 1:;0)جيده،  جب، أو من الفاصلة، أو من بصيع ما في القصيدة من كلاـ وحركات"الاستفهاـ و التع
 .(378صفحة 

يدكننا الاعتقاد بكوف الإيقاع ىو الحافز الدبدئي الذي ألذم الشّعراء الأولنٌ اكتشاؼ مقوّمات التعابنً 
و الدقطعي بل وحتّّ اللّفظي الذي غالبا ما يفضي إلى العبارات اللّغوية الدلذوذة، فالاتّساؽ الصوتي أ

والأساليب يستمدّ أنظمتو الأسلوبية انطلاقا من برسّس الذات الدبدعة لدختلف التّجاوبات البنائية أو 
التشكيلية التي يستفيدىا الحسّ الفنّي من خلاؿ معايشة لحظة الإبداع، ومن بشة فإف " ليست مشكلة 

ورة على الأدب بشكل نوعي، أو حتّ على اللّغة، فهناؾ إيقاع الطبيعة وآخر للعمل، وإيقاع الإيقاع مقص
الإشارات الضوئية وإيقاعات للموسيقى، وىناؾ بالدعنى المجازي إيقاعات الفنوف التشكيلية كما أفّ الإيقاع 

 ة الفعلية للإيقاع "أيضا ظاىرة لغوية عامة، ولسنا بحاجة إلى مناقشة مائة نظرية ونظرية حوؿ الطبيع
 .(091، صفحة 0:;0)ويليك، 

إف شعراء الحداثة الذين يعدّ السياب أحد أبرز رموز رواد التجريب الحداثي قد أيقنوا منذ أوليات 
تعاطي شعر التفعيلة الحديث أف بشةّ مرتكزات ثقافية ولغوية لا بدّ من حيازتها من أجل أف يتأىّل الحسّ 

شّعراء التجريبينٌ من أمثاؿ السياب الفنّي لدعانقة الدبادئ الفلسفية الجمالية الدعاصرة، فقد امتلك رعيل ال
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ونازؾ الدلائكة وأدونيس وبلند الحيدري ثقافة أدبية واسعة متينة مؤسّسة تأسيسا علميا وفنيا بصاليا بالغ 
الأهمية، ذلك الرصيد كاف الدعنٌ الدستعاف بو في تشجّعهم لاقتراح الشكّل الشّعري الطارئ، خاصّة وأنّّم 

ر النفسي والثقافي والاجتماعي بدا أكسبهم رؤية نقدية ثورية كانت الدسوغّ الحاسم بستّعوا مليا بثقافة التحرّ 
 الذي اقتضى طرح البدائل العربية الحديثة .

لعلّ بستّع الحسّ الفنّي بالذّائقة الفنية الجمالية ىو الدعيار الأساس الذي صار يشترط عربونا لدداخلة 
، 0:;0)ويليك،  سخ في العرفاف أفّ " الشّعر لو أساليب بزصّو "التجربة الشّعرية العربية الحديثة، فقد ر 

وعليو فإفّ تباين النقاد في تعريف الشّعر وتقدير الأبعاد الفنية والجمالية الخاصّة بو لم  ،(0916صفحة 
الغفراف حيث أفاد الفوائد الفنية الجمالية  يبلغ مبلغا من النجاح مبلغ ما قالو أبو العلاء الدعرّي في رسالة

الحاسمة لدى كلامو على تعريف الوظيفة الشّعرية وقد نلحظ أنوّ كاف يركّز ضمنيا على الوظائف الإيقاعية 
بالنّظر إلى تسانده إلى الدبادئ الانفعالية العميقة في تاليف القوؿ الشّعري فالشّعر عنده "...كلاـ موزوف 

 .(4;، صفحة 97;0)الدعري، ى شرائط ، إف زاد أو نقص أباف الحسّ" تقبلو الغريزة عل
يعني مفهوـ الإيقاع في مبادئو النفسية الداخلية الانسجاـ في الانفعاؿ، والسلاسة في الدكوّنات 
اللّسانية السماعية للخطاب الشّعريّ إنوّ" النّغم الذي يجمع بنٌ الألفاظ والصورة، بنٌ وقع الكلاـ والحالة 

  .(376، صفحة 1:;0)جيده،  إنّّا مزاوجة تامّة بنٌ الدعنى والشّكل" للشاعر،النفسية 
نستنم أف الدوسيقى والإيقاع خصيتاف فنيتاف لا غنى عنهما في الشعر"ويدكن القوؿ بأف الإيقاع 
الدوسيقي في الشعر مشحوف بطاقات إبداعية ىائلة يدكن لشاعرنا الدعاصر أف يستغلها ويطورىا لضو الأروع 

 (384، صفحة 1:;0)جيده،  والأبصل"
يستمدّ موضوع الإيقاع شرعيتو الدنهاجية انطلاقا من فلسفة التّحولات الحياتية والاجتماعية ومن بشةّ 
النفسية التي غلّفت حياة العربّي بعد النكسات السياسية والاجتماعية والاقتصادية التي تعرضت لذا الذّات 

ياة الإنسانية الدعاصرة، بحيث انقلبت الدعاينً وتداخلت القيم وانزاحت الدفاىيم بالدّرجة التي العربية في الح
صار الإنساف العربي خلالذا مسكونا بروح الثورة والتمرّد" على الشاعر أف يتمرد على الإيقاع الرتيب في 

ومن بشةّ فإفّ اعتماد الثقافة الأدبية النقدية الدتعلقة بدوضوع   (04، صفحة 4113)العلاؽ،  داخلو"
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الإيقاع كاف قد امتلك كلّ الدبررّات الدوضوعية التي أىلتو لاعتناؽ الدبادئ الفنية الجمالية الجديدة، لم يعد 
نً الشاعر العربّي مشخّصات في صوت السياب تقنع بالدقولات السياسية والاجتماعية الجاىرة في التفك

لذلك فإفّ أفضل ما يسجّل للتفكنً  السياسي العربّي الذي ظلّ مضطربا متذبذبا بنٌ التقاليد وبنٌ الحداثة،
الأدبي العربي الجديد ىو أنوّ ىو الأوّؿ الذي احتمل معاناة التحوّلات الحداثية، فقد تشكّلت فلسفة نقدية 

قا من تفاعل الأدب مع الواقع العربي، لقد صار أدبية قوامها أف تستقي مبادئها النظرية والتطبيقية انطلا
  صوت الواقع ونبضو الآلية التي تسنًّ الإبداع الأدبي .

باستثمار كّلّ الطاّقات الدوسيقيّة  وبتعرض القصيدة الحديثة إلى اىتزازات مهمّة في تشكيلها الدوسيقيّ،
ندرؾ أف التّنوع في القافية أو تغيبها بات الدمكنة، التي من شأنّا أف تغذي القصيدة الجديدة، خاصّة ولضن 

" وإف كانت  .-أحادية التّفعيلة أو الدمزوجة–مع الاستناد الكليّ على البحور الصّافية   من الدؤكّدات،
القصيدة الجديدة قد حافظت حتّ اليوـ على الوزف والوزف الخليليّ بالذّات، وإف كانت قد بزلّت من فترة 

ا لا تستطيع أف تتخلّى عن الوزف باعتباره القاسم الدشترؾ في الشّعر العربي، و الراّبط قصنًة عن القافية، فإنّّ 
  .(7;، صفحة 1:;0)الدقالح،  السّري بنٌ الحداثة والدوروث"

تّصل بدنطقة ارتداد الاىتزازات دفعت الشّاعر الدعاصر إلى توظيف بعض التّقنيات الأسلوبيّة التي ت
نظاـ -الإبلاغية، التي أصبحت بدثابة الدعادؿ الدوضوعي لبعض الإيقاعات الدوسيقيّة الدسقطة واستبدلت بػ

،وبسحورت ىذه الاستثمارات في التّحرؾ في نطاؽ الصّورة التّقليدية للوزف  -السّطر والتّنويع التّقفوي...
أو الجمل الشّعرية، إنّوّ نظاـ جديد مؤسّس على تنسيق  العروضي بالدزاوجة بنٌ البّحور الشّعرية في الأسطر

لشاّ ساىم في ىندسة معمارية النّص الشّعري الحديثة في توزين فنّ القوؿ "وما لبثت ،الكلاـ وإثراء الدوسيقيّة 
للبناء النّزعة التّجريبية عند شعراء القصيدة الحديثة أفّ اىتدت في ضوء الحسّ الدوسيقيّ الذي يدتلكو الشّعراء 

الدركب في القصيدة العمودية، إلى لزاولة إيجاد تداخل عروضي بنٌ بحرين أو أكثر، من أجل إيجاد مبررّات 
ىذا الدزج   ،(91-;8، الصفحات 88;0)شودر،  إيقاعية تتجاوب مع تعقيد التّجربة الشّعريةّ الحديثة"

 تنوع الإلصازات  طية والعشوائية العمياء، بل جاء من باب التوثّب معلم يرد من باب الاعتبا

الشّكلية للعملية الشّعرية الدتربصة للحالات النّفسية الدعقّدة، فالقصيدة الجديدة عند أدونيس "لن 
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 تسكن في أي شكل، بل ىي جاىدة أبداً في الذرب من كلّ أنواع الالضباس في أوزاف وإيقاعات لزدّدة"
. وبهذا يدعو أدونيس إلى الخروج عن الوزف بل عن إيقاعات لزدّدة. (06، صفحة :9;0)أدونيس، 

 فالشّعر ثورة على الأشكاؿ الدسبقة والأوزاف الدعروفة وبحث عن أوزاف جديدة وإيقاعات جديدة. 
ا سواه من الدناحي الدّرْسية البلاغية الأخرى إف الذي يجعل حقل الدراسات الإيقاعية غلابا على م

 .الدعلومة المحصاة ، مهيمنا عليها ىو  توافي الثقافات الإنسانية والتقاؤىا في شأف الدرجعية الإيقاعية
 قائمة المصادر والمراجع.
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