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 ورمزية الصمت في شعر عثمان لوصيف.الصوفي الخطاب الشعري 
Poetic discourse and symbolism of silence in the poetry of Othman 
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 : ملخص
 بالأفكار التي منها كلّ  توحي متنوعةً  أشكالً  ابغديث الشعر في الشعرية ابزذت الكتابة لقد

 يقوي بفا إلذ الشكل، اللفظ من ابؼألوفة بالنتقاؿ ابؼعايتَ نع وقد بزرج كتاباتو، في الشاعر باؿ شغلت
 خياؿ في ترسخت التي ابػطية للألفة خرقاً  ابعديد شكلو في ابغداثي الشعر ما جعل وىذا الدللية الطاقة

 بصالية أبعاداً  يضفي قد الشعري النص نسيج في البَصَرية الظاىرة توظيف فإف   وعليو ثابتة؛ ابؼتلقي بنمطية
 القصيدة. جسد في ودللية

كما يعػد من العناصػر الأساسيػة وابؼركزية ابؼكوّنة للنص الشعػري، لأنّّا ابؼولدة للدللت الإيحائية، 
وتعتبر من علامات الإبداع الشعري. وبدونّا ل يدكن للقصيدة أف تكتمل، وىذا راجع بغيويتها وفاعليتها 

تشكّل عضويتها، كما تسمح للقارئ الولوج في عالد القصيدة وفك شفراتها، حتى وإف لد يصل ابؼتلقي التي 
 إلذ ابؼعتٌ اليقيتٍ.
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Abstract: 

The poetic writing in modern poetry has taken a variety of forms, 

each suggesting the ideas that occupied the poet’s mind in his writings, and 

it may deviate from the usual criteria by moving from pronunciation to 

form, which strengthens the semantic energy. Receiver with fixed 

modularity; Accordingly, the employment of the visual phenomenon in the 

fabric of the poetic text may add aesthetic and semantic dimensions to the 

body of the poem. 

It is also considered one of the basic and central elements of poetic 

text, because it generates suggestive connotations, and it is considered one 

of the signs of poetic creativity. Without it, the poem could not be 

complete, and this is due to its vitality and effectiveness, which constitutes 

its membership. It also allows the reader to enter the world of the poem and 

decipher its codes, even if the recipient does not reach the certain meaning. 

Key words: poetry, silence, symbol, Othman Loussif. 

 
 . مقدمة: 1

 أو أو الروح ابغب مع تعاطينا في سواء النفسي، لنا التوازف يحفظ الذي الرفيع ابػيط الشعر ىو
 كانت القراءة عوالد، تنبثق منها وعوالد بفتد فضاء لأنوو أخرى،  إنسانية قضية أي مع تعاطينا الوطن، أوفي

 طرح على قائمة ىي بقدر ما ابؼفردات، معاني تفستَ على تقوـ ل العميق للنصوص والفهم للشعر ابعادة
 على والتعرؼ فيما بينها، النسجاـ مدى واكتشاؼ ابؼفردات، ىذه كيفية تفهم على ابؼعتمدة التساؤلت

من ىنا يتبدى ابؼعتٌ الشعري لونا وكوناً وىندسة، مفتوحاً على إمكاف القراءة واستنباط ما  الرمزية، دللتها
ل يحصى من التًابطات والعلائق؛ ذلك أف ماىية الشعر وىويتو يؤشراف إلذ خاصية جوىرية فيو تظل 

 ة على مدارات الختلاؼ والتعدد.مفتوح
 تطور بؼسار فابؼتتبع ابغاصلة على الساحة الأدبية، التحولت عن بدعزؿ يكنوا والشعراء ابعزائريوف لد

 الأختَتتُ؛ العشريتتُ في لسيما على التجريب، ابؼسبوؽ غتَ انفتاحو سيلامس ابؼعاصر ابعزائري الشعر
 البصرية.  القصيدة مقدمتها في لعل التجريبية، الأشكاؿ من سيلا الإبداعية ابغركية ىذه أبشرت وقد
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 ابغديث، حاوؿ من خلالو أصحابو الستعاضة بالصورة الشعر ابعزائري في الكتابي فهذا النزياح
 ارتباطها فك خلاؿ من الواحدة الكلمة منها: بسزيق أوصاؿ ابؼختلفة، بأشكالو مظاىرىا بذلت وقد البصرية

 جسد في وابغذؼ بالنقاط الفراغ وتقنية الصفحة. حروفها على بعثرة خلاؿ من الكلمة تفتيت أو الطباعي
 بالفنوف والىتماـ ابؼختلفة الأشكاؿ وتوظيف أخرى من لغات عبارات أو ألفاظ وتضمتُ الشعري. النص

 وابػطية. ابؽندسية والفنية أشكالو بدخلف الرسم مقدمتها الشعري في النص نسيج في التشكيلية
 أجل الرقي من أسلوبية بؿاولة كونو يعدو التشكيل البصري وعلى اختلاؼ مسمياتو ل فهذا

فمحمد بنيس في مؤلفّو "بياف  فيو، والتأثتَ ابؼتلقي انتباه على شد قادر تعبتَي مستوى إلذ بابػطاب
عطى البصري ويسعى لتغيتَ مسار الشّعر 

ُ
ص وفق قوانتُ بزرج أف نبتٍ النّ ب» الكتابة" يؤطرّ نظرياً بؽذا ابؼ

) بؿمد بنيس،  »على ما نسج النص ابؼعاصر من سقوط وانتظار، وأف نؤالف بتُ التأسيس وابؼواجهة
. أي تبتٍ أنماط جديدة في الكتابة الشّعرية بـالفة بؼا ىو مألوؼ. ىذا ما جعل (93، صفحة 1981

بعض الشعراء ابؼعاصرين ابعزائريتُ كغتَىم من الشعراء العرب والغرب، ينتبهوف إلذ الطاقة الفنية التي يدكن 
استثمارىا من ىذا التشكيل البصري، وانتشاره على الصفحة الشعرية وتعاقبو في الظهور والختفاء، فيسهم 

 ا في مهمة الستقباؿ والتأويل. في تقديم التجربة الشعرية من خلاؿ توظيف ابغاسة البصرية ودبؾه
واغفالو في قراءة النصوص »كما ل يستطيع قارئ شعر ابغداثة أف  يغفل ىذا التشكيل ابعديد، 

يعبر بوضوح عن بركُّم التّصوّر التقليدي في قراءة النّص الشّعري، خاصة وأفّ أهمية ابؼكاف ذات دللة ل 
  (95)بؿمد بنيس، د ت، صفحة »فكرياً أو لعبة بؾانيةيُدكنُ اعتبارىا جانباً ىامشياً أو ترفاً 

 تتجسد أف يجب معرفة ا؛ وىيتهشفر  لفك واسعة إنسانية معرفة إلذ يحتاج الشعر ابؼعاصر، فقارئ
 تطلق الواعية ابغوارية القراءة ىذه ومثل إلذ النص، ابؼتلقّي ومن ابؼتلقّي إلذ النص من تنتقل حوارية قراءة في

 وكشف التأويل حدود تتجاوز ل مشاركة الإبداعية في العملية للمشاركة ابؼتلقي أماـ واسعا بؾالً 
، الشعرية ودلليا في ابداعات الشاعر عثماف لوصيف بصاليا اىحضور  بذلك فشكّلت الدللت؛
 الفنية. ورؤيتها انفعالتها، عن تكشف أف واستطاعت



 

 ربيع موازبي 
 

554 

طبيعة النصوص الشعرية للشاعر لوصيف ومعمارية بنائها، وفي طريقة إخراجها، يدعو وابؼتأمل في 
دعوة ملحة إلذ الىتماـ بهذه الظاىرة. وفي ىذا ينوه بؿمد بلبداوي على عنصري ابّػط والتشكيل، مع 

من  ماذا يحدث مثلًا لو أنّتٍ زوجت ابػط بشكل، وليكن علامة» إبرازه لدور السياؽ النّصي يقوؿ فيو:
علامػات ابؼرور، حينما يكوف سياؽ النّص يقتضي ذلك... أفّ حرية القارئ مشروطة بابؼناخ السّائد في 

)أبضد بلبداوي،  »النّص، وىذا ابؼناخ أنا الذي أغزؿُ خيوطو الرفيعة بأكبر قدر من العناية وابؼسؤولية
 (23، صفحة 1981

فطبيعة التشكيل البصري طبيعة غنية ومثتَة، تتفرع دراستها إلذ فروع شتّى من ابؼعرفة. غتَ أف ما 
يهمّنا من الدراسة ىو التعرؼ على طبيعتو الوظيفية والشعرية، على وجو التحديد. وقد يحولنا ىذا إلذ بصلة 

صر إلذ التشكيل ابعديد في ىندسة من الأسئلة التي تكتنف كُنْوَ ىذه الظاىرة: فلماذا يلجأ الشاعر ابؼعا
 القصيدة ابؼعاصرة؟ 

ىل لذلك عجزٌ فتٌٍ منو أف يعبر بنحوٍ مباشر عما يريد قولو؟ فيلجأ إلذ استخدامها بحكم بنائها 
الفتٍ وابؽندسي وما برويو من خياؿ وقدرة على التجنيح، فيجذب القراء إلذ نصو؟، أـ يلجأ إليها لكي 

كرية فتصبح بؾرد شماّعة يقوؿ من خلابؽا ما يريده؟ وماىي ابعمالية التي يضفيها يسقط من خلابؽا آراءه الف
ىذا التشكيل؟ وىل يدنح النص طاقة إيحائية رمزية؟ فطبيعة ىذا التشكيل البصري طبيعة غنية ومثتَة، تتفرع 

الوظيفية وابعمالية دراستها إلذ فروع شتّى من ابؼعرفة. غتَ أف ما يهمّنا من الدراسة ىو التعرؼ على طبيعتو 
 ابػوض فيو بإذنو تعالذ في ثنايا ىذا البحث. سنحاوؿوىذا ما والرمزية، على وجو التحديد. 

 .الرمز الصوفي وانفتاح المعنى.2
الشعر ماء اللغة بو تغتسل من ذاكرتها وتصنع ذاكرتها في آف معاً، وكأف الكلمات التي يكتبها 

ماقنا من بذربة تبحث عن لغتها، ومن كلمات تتجدد في ماء الشعراء تأتي من مكاف واحد سري في أع
 الشعر، من ابػالر والقلب الوجداف، ويصدر من الشعور من نابع وىو ابغياة، ىو جوىر فالشعرالشعر. 

من  بكثتَ أرقى الإنساني والشعر العاـ. بدعناىا التأطتَي ل الفلسفي الإنساني بدعناىا الروح من الروح، خاؿ
 وملكة وبرديده، وصفو يصعب الفن من عالد» الرمزي. وىو الشعر منهما وأرقى الرومانسي، الشعر
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 «بؽا مانع جامع ثابت بؿدد تعريف طرح ول أبعادىا كل إدراؾ ول كنهها معرفة السهل من ليس سحرية
 (16، صفحة 1978)علي شلش، 

روح لو كلمة"، وكلمة نص تعتٍ كتابة روح، إذ تسمح ىذه الكتابة وكما قاؿ الصوفيوف" من لو 
بالتجلي في الكلاـ، فتخرج لؤلؤة حسناء يغلفها شغف الروح وابؼشاعر لدى الشاعر، ىي بقوـ تتلألأ في 
بظاء الشعر، جاءت استجابة لنداء عميق وبصيل وغريب، لتناقضات بستلك الشاعر في بغظة إبداع 

لو لنا النص موجود، وىو في الوقت ذاتو غتَ موجود، أو بالأحرى ىو ل يوجد إل ومكاشفة، لأف ما يقو 
إف ابعملة الأدبية ابؼكتوبة جسد «من خلاؿ مشروع الرغبة الذي لقي تنفيذه عملية الكتابة، يقوؿ بارت:

 .(73، صفحة 1986)بساـ بركة،  «يجب أف يحفز
 أو أو الروح ابغب مع تعاطينا في سواء النفسي، لنا التوازف يحفظ الذي الرفيع ابػيط ىو فالشعر

 تنبثق منها وعوالد بفتد فضاء الشعر لأف مثلا، أخرى كالغتًاب إنسانية قضية أي مع تعاطينا الوطن، أوفي
 ىي بقدر ما ابؼفردات، معاني تفستَ على تقوـ ل العميق للنصوص والفهم للشعر ابعادة والقراءة عوالد،
فيما  النسجاـ مدى واكتشاؼ ابؼفردات، ىذه كيفية تفهم على ابؼعتمدة التساؤلت طرح على قائمة
 خاص للرمز استخداـ أي في فالقوة« إبظاعيل: يقوؿ عزالدين كما أو الرمزية، دللتها على والتعرؼ بينها،

. (46، صفحة 1978)عز الدين إبظاعيل،  «السياؽعلى  تعتمد ما بدقدار نفسو الرمز على تعتمد ل
 من ىذا ابؼكاف في الرمز ىذا صلاحية مدى يحدد الذي المحتوى والإناء وىو الفتٍ، القالب ىو السياؽ لأف

 .الشعراء من سواه عمن ىذا الشاعر بسيز مدى نكتشف طريقو وعن عدمو،
أف يرفع إلينا مثل ىذه النصوص، « -كما يرى الأستاذ والناقد حبيب مونسي–ومهمة الشعر 
وصفا خارجيا بؿضا. إنّا نصوص مفتوحة غتَ منتهية. إنّا في حاجة  –جهلا  –حتى وإف وجدنا فيها 

نا بكن. ماسة إلذ قراءة ذات السبيلتُ. وكلما رفع الشاعر إلينا نصو ذاؾ، فقد انتهت مهمتو، وبدأت مهمت
: كتابة مستمرة يجتَىا الدىر في الوجود، يقتطف منها الشعر بغظات فقط، كتابتتُ  لأف الشعر واسطة بتُ

، صفحة 2001)حبيب مونسي،  «إلذ لغة في حاجة إلذ مزيد –بعد القتطاؼ  –وكتابة يحوبؽا الشعر 
27). 
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 معتٌ نّائي للنص يكوف وحينما تنتهي، ل دللية عناقيد إلذ الإبداعي النص تلقي كما يفضي
 اللغوية على القرائن مؤسسة رؤى ىي للنص الدللية ابؼعاني أف يخفى ول حدث، قد التلقي في خللا فإف

 . التلقي بوصلة أسلوبيا لتوجيو مثتَا أو منبها تعد التي الأسلوبية الظواىر تشابك والتًكيبية، وعلى
حتُ يستحضر بؾال غريبا عن ابؼتلقتُ فيعجزوف عن استدعاء إطار «وتأتي إشكالية الرمز ىنا 

ومتعلقاتو وضلالو، بفا يكبح بصاح التلقي لديهم، ولعل في اتكاء الشعراء على الثقافات الأجنبية، 
، 1998)عايش ياستُ خليل،  «واستحضار رموزىم من تلك الثقافات شكل من أشكاؿ ىذه الغرابة

. وقارئ أشعار ابغداثة يدرؾ المحاولة التي يرومها أكثر من شاعر في نقل التجربة الشعرية من (50صفحة 
بؾرد كونّا تفجتَاً للعواطف أو استجابة تلقائية بؽا، إلذ الولوج بها إلذ عالد الفكر وإعماؿ العقل، وىذا ما 

في تلقّيو، بسبب ما علق بو من إبهاـ وغموض نتيجة نزوعو إلذ الفكري جعل القراء يجدوف صعوبة 
 .التأملي

إف ابؼعتٌ الشعري، وبخاصة في نصوص ابغداثة وما بعدىا، وفي كل شعر أصيل عميق قديدا كاف 
أو بؿدثا، يروغ من الأحادية والنغلاؽ والستقرار. إنو طاقة دللية ذات إيحاءات عديدة تومئ إلذ إطلاؽ 

مكاف في توجيهو وتلوينو وبنائو وتشكيلو. من ىنا ينفر ابؼعتٌ الشعري من بظة اليقتُ. والأكيد، والقوؿ الإ
الفصل، وادعاء ابغقيقة. ولقد استقر ىذا في ستَورة الوعي بالشعر وفي ماىية الشعر وىويتو؛ إذ يؤكد 

، 2004)بؾموعة من الكتاب،  «الشاعر نفسو ل يؤكد شيئا«فيليب سدني، منذ القرف السادس عشر أف
أي «. وإف عرض تأكيد في نصو فإف غايتو ىي إثارة القارئ بكو الرفض. وإنو لصحيح أف (60صفحة 

 .(49)أمبرتو إيكو، صفحة  «نص يدعي تأكيد شيء واضح ابؼعتٌ ىو كوف بؾهض
فما عاد النص عملا بسيط التكوين، ونتاجا تلقائيا غتَ خاضع لأي معايتَ وعوالد، بل ىو 
نسيج لغوي بؿكم، تشكلو وتغذيو بصلة من العناصر لعل أهمها ذاكرة الشاعر وما بذيش بو من رصيد 

الأمر الذي معرفي ووجداني وثقافي؛ إذ تتم عملية إنتاجو بدعزؿ عن تلك البؤر ابػاصة بتخزينها ابؼتلاطم، 
جعلو عملا يستند إلذ بطتَة من ابػبرات والقراءات التي تنتشر في ثنايا النص لتتجسد بعد ذلك عبر مراياه 
ابؼتشكلة صياغة وأبنية وتقنيات، فيغدو النص نفسو نصا ينتج من داخلو، أكثر منو نصا نّائيا وبؿددا، 
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سها ليست سوى شبكة من تفستَات يفسر النص بطريقتو ابػاصة، وإف حياة القارئ نف«والقارئ 
 (22، صفحة 1997)حسن بؿمد بضاد،  «النصوص، التي يعيش ىذا القارئ فيها وبها

من ىنا يتبدى ابؼعتٌ الشعري كوناً مفتوحاً على إمكاف التأويل واستنباط ما ل يحصى من 
ىويتو يؤشراف إلذ خاصية جوىرية فيو تظل مفتوحة على التًابطات والعلائق؛ ذلك أف ماىية الشعر و 

 «يقدـ الشعر شيئاً يظل مفتوحاً على بصيع أنواع القوؿ التخييلي«مدارات الختلاؼ والتعدد؛ حيث 

، كما يراه غادامر في تأسيسو لتأويل فلسفي؛ لكأف ابؼعتٌ (172، صفحة 2007)ىانز جورج غادامتَ، 
في وعي الدراسة ومن ثم في ارتباطها بو، كوف من الطبقات والرؤى والأوجو تتجلى للقارئ حسب 
إمكانياتو ىو في السبر والوعي والإحاطة والستغراؽ. إف مسألة ابغقيقة ىنا حسب فلسفة بوؿ ريكورػ لد 

 .(40) بوؿ ريكور، صفحة  «ا مسألة بذليات الكائنتعد مسألة منهج، ولكنه«
يقدـ  بفا أكثر أسئلة يثتَ مشاكس إشكالر نص فهو البداية، منذ قارئو يصدـ ابؼفتوح فالنص

 وطموحو عناده في النص بؽذا صنوًا يكوف أف الأختَ استطاع إذا إل   بؿددًا شيئًا لقارئو يقدـ ل وىو أجوبة،
 جواد ظهر بامتطاء يكتفي ىناؾ من كاف وإذا مدرب، فارس إلذ يحتاج ابغروف كابؼهر النص فهذا وخبرتو،
 النص بذعل قراءتاف: قراءة ىناؾ ولذلك كانت بؾنح، جواد صهوة امتطاء إلذ يطمح من ىناؾ فإف عجوز
 .متناىية ل لقراءات وتأويلات النص تفتح وقراءة بؿدد، زمن على مغلقًا

ولأف النص ابؼفتوح يحمل أنساقاً ثقافية جديدة لد تكن مألوفة من قبل وىو بذلك يتطلب قارئاً 
مثالياً مستوعباً ثقافة النص، إذ يلعب القارئ دوراً حابظاً في برديد النص وتنظيمو فيميز بتُ النص ابؼقروء 

كما أف مثل ىذا التميز القائم على بأهمية القارئ الأنموذج أو ابؼثالر،  «والنص ابؼكتوب، وقد نادى إيكو 
، صفحة 2018)ميجاف الرويلي وساعد البازعي،  «انفتاح التأويل وانغلاقو، يفتًض أيضاً صحة التأويل

، ولسيّما وأف ابؼفاىيم في دللة مصطلح النص ابؼفتوح ىو التعددية في التأويل واختلاؼ القراءة، (272
ىو بذلك يدنح ابؼتلقي قدرة واسعة أو مفتوحة للتعامل مع النص فيكوف النفتاح ىنا بظة للقراءة والتأويل، و 

 أكثر من كونّا بظة شعرية للنص.
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فالنص ابؼفتوح ىو الذي يحوّؿ القارئ العادي إلذ كائن متفاعل مع بؾرى الأحداث بحيث  
 تعاطيو مع تطورات الأحداث، وتصاعدىا تنسجم مشاعره وأحاسيسو الداخلية مع مشاعر البطل في

الدرامي، ففي النص ابؼفتوح ل وجود للقارئ السلبي الذي يتلقى نمو الأحداث بحيادية ويقبل بدا يدليو عن 
الكاتب من رؤى ونتائج جاىزة. ىذا ابؼيل إلذ جهة ابؼتلقي، قد يدفع بقراءة النص ابؼفتوح إلذ حد تشابك 

و يجعل القارئ منفتحاً على آفاؽ بـتلفة من الثقافات وابؼعلومات، بل لأنو احتمالت التأويل، ليس لأن
يدنع ابؼتلقي حرية كبتَة في البحث واللعب واستقراء ابؼدلولت في النص فالنص ابؼفتوح وفق ىذه ابػاصية 

، من خلاؿ يدنح القارئ الدور شبو ابؼطلق في التأويل بدعزؿ عن قدرة النص على الإيحاء بالدللت وابؼعاني
امتلاكو لأسلوب خاص بو، يجرد ابؼصطلح من خصوصيتو الدللية والتعريفية، وستغدو كل النصوص 
مفتوحة لأف القراءة ىنا ىي ابؼفتوحة وليست النصوص، ومن ثّم سيفقد ابؼصطلح تأثتَه التداولر 

طيع ابؼرء في الأغلب يست«والستهلاكي، وبذلك بسيز ىذه القراءة بتُ النص ابؼغلق الذي قاؿ عنو إيكو 
)ميجاف  «بزمتُ نوع القارئ الذي افتًضو ابؼؤلف، وليس ماىي ابؼتطلبات التي سيواجهها للقارئ ابعيد

، وىو بتصور النقاد نص ل يسمح بتعددية في التأويل (273، صفحة 2018الرويلي وساعد البازعي، 
 تلاؼ حوؿ دللتو، ما يجعل ابؼتلقتُ متفقتُ بشأف معناه. ووجهات النظر، ول الخ

 قادر تعبتَي مستوى إلذ بابػطاب الرقي»أجل  من أسلوبية بؿاولة كونو يعدو ابغذؼ ل إف أي
 ابػطاب تضفي على بصالية بظات استغلاؿ عن فضلا الإقناع، أي فيو، والتأثتَ ابؼتلقي انتباه على شد

 التًكيب في برولً  ابغذؼ يعد. و (95، صفحة 1991)بؿمد خطابي،  الإمتاع" أي ابعماؿ، بظات
 بصاليًا، النص يثري أنو كما الفراغ، سد أو النص الغائب، استحضار بكو ويحفزه القارئ، يثتَ اللغوي،
 وانفتاحية الدللة، تعددية بغية والستبعاد الإخفاء إلذ يعمد أسلوب فهو السلبي، التلقي عن ويبعده

بذور  يحمل فالتحديد التحديد، وليس الإشارة، وظيفة ابػطاب تصبح إذ بؿدودة؛ آفاؽ غتَ على ابػطاب
 .ودللتو جديدة بالنص معرفة إنتاج في ابؼشاركة فرصة للقارئ يبقي ول نفسو، على النص انغلاؽ

وبدا أف ابؼعتٌ ليس ثابتاً فلا يدكن الإحاطة بو؛ وبدا أنو ليس كاملًا في الكتابة كما في أدبيات 
التفكيكية وفلسفة ما بعد ابغداثة، وكما أبقزه "جاؾ دريدا" برديداً، فإف ابؼعتٌ الذي ىو ماىية النص 
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، وفي بطن القارئ في آفٍ. وجوىره يظل ظاىرةً بؿتَةً؛ حيث يتبدى كامناً في بطن الشاعر وفي بطن النص
وىو في كمونو في الأحيزة ابؼختلفة يتجلى احتمالياً ل يقتُ فيو. ولعل ىذا يفسر منطق الفراغات والنتوءات 
ابؼسكوت عنو في النصوص. ووفق نظريات التلقي فإف القارئ ىو الذي يدارس اشتغالو على ابؼعتٌ بسد 

سيج من الفضاءات البيضاء، والفجوات التي يجب ملؤىا، ن»ىذه الفجوات. لقد أشار إيكو إلذ أف النص 
 .(31)بؾموعة من الكتاب، صفحة  »وأف الذي أنتجو )أرسلو( كاف، ينتظر دائماً بأنّا ستملأ

فابغذؼ يحدث مشاركة بتُ الباث وابؼتلقي، فإذا كاف الأوؿ قد أسهم في إرساؿ جزء وإخفاء 
فإف الثاني يقوـ بتكميل واستحضار ما أبطنو ابؼرسل، وفي ذلك إمتاع لو وتنبيو وإيقاظ لذىنو، جزء آخر، 

، 1978)علي عشري زايد،  »بنشط الإيحاء ويقويو من ناحية، وينشط خياؿ ابؼتلقي من ناحية أرى»فهو 
، وىذا يحتاج من ابؼتلقي قدرا من الذكاء والفطنة كي يقوـ على ابؼساهمة في البناء وابؼشاركة في (57صفحة 

مثلو –إف الشعر «مسألة ابغذؼ والصمت في الشعر الغربي فقاؿ:صنع الدللة. وقد ذكر ميشاؿ بوجواز 
ن الكلاـ بدا يعقد مع الصمت صلة متميزة. وىذا صمت يعد جزءا ل ينفصل ع -مثل ابؼوسيقى في ذلك

أنو يندرج في ابغركة الإيقاعية للقصيدة ويكوف داخلها أيضا حركة تنفس وحركة انتظار وتوقف، وعلامة 
 .MICHEL POUGEOIS, 2006, p ) »أمل وانكسار وتأثر وتساؤؿ وتفكر وتأمل

لقد خصص الشعر ابؼعاصر »ابؼؤلف، قائلا: .وبخصوص مكانة الصمت في الشعر ابغديث يضيف (42
 »للصمت مكانة عجيبة وأوله ابؼنزلة الرفيعة. وقد توصل الشعر إلذ برقيق ذلك بطرائق عديدة في الكتابة

( MICHEL POUGEOIS, 2006, p. 42). 
رية المجردة، والباث بؿكوـ في ما ومن ثم يدكن اعتبار ابغذؼ عملا خاضعا لقوانتُ البتٌ النظ 

ويدكن للمتقبل الفهم، ابؼستفيد من الدللة السياقية الناشئة من ابؼكونات ابغاضرة »يحذؼ بتلك القوانتُ، 
ف يتدارؾ الأمر برد ما حذؼ فتكتمل مكونات ابعملة ويتساوى ة...التي يؤديها ابؼكوف المحذوؼ أوالوظيف

 (166، صفحة 2008)بضادي صمود،  »ابؼنجز مع ابؼعيار
 لوصيف. عثمان في شعر بنية الصمت البصري. 3
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للطاقة الفنية التي يدكن استثمارىا في السواد والبياض، وانتشارهما على »قد تنبو بعض الشعراء ل
الشعرية من خلاؿ توظيف الصفحة الشعرية وتعاقبهما في الظهور والختفاء فيسهماف في تقديم التجربة 

 وىذا. (203، صفحة 2012)خديجة غفتَي،  »ابغاسة البصرية ودبؾها في مهمة الستقباؿ والتأويل
 ىو ما بقدر ابػارج، من النص على مفروضا فضاءً  أو بؿايدا، عملا أو بريئا فعلا ليس البياض يعتٍ أفّ 

 يجد ل البياض إفّ «النص وحياتو... لوجود وسبب الإبداعية، مظاىر من ومظهر واع، عمل
 لعبة عن مرئيا جسدا بوصفها تفصح الصفحة السواد، إذ مع تعالقو في إلّ  الطبيعي وامتداده...معناه

 .» (99، صفحة 1996) رضا بن بضيد،  بصريا إيقاعا بوصفو والسواد البياض
 أو للنص، وحدة مضافة يدثّل ل أنو للقصيدة، ذلك الكلّي البناء بؾمل عن يستقلّ  ل الفراغ إفّ  

تتفاوت  ثمّ  ومن الكلي، سياقو تتفاعل مع كيانو من جوىرية جزئية ىي وإنما» عنو، مستقلّة خارجية زينة
 يتمكّن ابؼبدعة، لد الذات في كامنة عن دللت ويعبر ابؼختلفة، وسياقاتها النصوص بحسب دللتو

) رضا بن بضيد،  الدللة إيصاؿ في وابؼكانيّ  الزمانيّ  وبهذا يسهم إيصابؽا، من وحده اللّغوي التشكيل
 كاف ما فمنو عثماف لوصيف،  شعر في عدة، أشكاؿ على ابغذؼ جاء . وقد» (100، صفحة 1996
 لأف ظاىرة النصوص؛ ببعض سأكتفي تٍأن إل كامل...الخ، مشهد أو بصلة، مفردة، أو أكثر، أو حذؼ
ومستقلة، وىو " حذؼ يصدر عن الشاعر واعيا، حيث يتوقف عن  منفصلة دراسة تستحق ابغذؼ

، صفحة 2007)أبضد مداس،  يستحضرىا ابؼخاطب يسوقو إليو الفهم الكلي الكلاـ للإيداء بدللت
البياض ابؼنقط  ، " ترتكنقاطا)... (، وإنو حتُ يتوقف الشاعر عن الكلاـ يبدو الأمر بعد التدوين (256

، صفحة 2001) بؿمد بنيس،  ابغذؼ عنصرا بؿركا للنص الناقص ، أي بذعل منمهيئا لكل امتلاء
ذا ابغذؼ أف يدخل ابؼعتٌ دائرة التكثيف بفا يتيح للمتلقي أف يعاجل ىذا ابغذؼ ومن شأف ى (178

بشيء من التفحص والتحليل فيضفي على الصورة عدة احتمالت معتمدا على السياؽ وأبرز السياقات 
 ، يقوؿ لوصيفالصوفية التي تتملك الشاعر ، سياؽ ابغاؿاليت يتجلى فيها ابغذؼ ابؼخبر بو

 وجهك مغتسلا برذاذ التسابيحأتملى جمالات 
 تغلبني الحال .. أغرق في نور عينيك 
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 حيث تشف المرايا وحيث ترف الغصون
 (15، صفحة 1997)لوصيف عثماف،  أنتشي فتنة .. أنتشي 

سطر سكت الشاعر بعد بصلة ) تغلبتُ ابغاؿ ( يفي السطر الثاني، وبؾلة )أنتشي فتنة(في ال
الرابع، ويعد ذلك حذفا بؿبرا بو. وىكذا تنشأ ابغاؿ بغظة التملي في ابعماؿ ابؼطلق، وحتُ تغلب ابغاؿ 

إلذ السكوف وأف تكبت ما  نفس الشاعر " تنشط قواىا نشاطا غري مألوؼ، بحيث يتعذر عليها أف تركن
داخل نفسو، بدليل الفعل )أغرؽ( وتبلغ ابغاؿ بالشاعر ذروتها فيستسلم لتيارىا  "بذيش بو من حركة متوترة

 ابؼشكلات."واؿ فتسري فيها " غبطة عامرة تستغرقها، وشعور بابغضور الإبؽي بفا يفضي إلذ الإشراؽ وز 
والدىشة اللتاف بسيزاف حالة  ويبدو أف ابغذؼ ابؼخبر بو في ابؼوضعتُ السابقتُ، جاء بدا يتلاءـ وحالة ابغرية

والنتشاء فتنة حالة البراد، ويجيئ تكرار الفعل )أنتشي( تأكيدا  طلقالوجد الإبؽي بدشاىدة ابعماؿ ابؼ
، صفحة 1983) عاطف جودة نصر،  للدللة وتعميق صورة النشوة التي عليها الشاعر وديدومتها

345). 
ذاتها بينما ترى أف  إذ بقد دائما صداما بتُ نفس الشاعر وواقعو الجتماعي، فهي تريد برقيق

المجتمع أو ىذا الواقع يحبس رغباتها ويوجهها ويشعرىا بالضعف من خلاؿ العادات والتقاليد، فهي الباعث 
ابعذري لبعض التجارب الشعرية، ول يدرؾ الشاعر حقيقة بذربتو حتى بزرج من حدود نفسو إلذ حدود 

ع إبداع شعر في مستوى اللحظة ابغضارية، بؾتمعو، فهو يريد بزطي قيم الثبات في تراثو لكي يستطي
ولذلك فالصوفية عنده ليست شطحًا أو دروشة، وليست انزواءً أو انطواءً، بل ىي ثورة شعرية لتغيتَ الواقع 
والسمو بالإنساف إلذ منابع الروح، ولعل ىذا ما يديز صوفية القرف العشرين، فهي ليست بذربة معرفية  

تصوفة، وإنما ىي بذربة وجدانية تسعى إلذ إحياء ابعوىر الكامن في كصوفية ابن عربي وغتَه من ابؼ
الإنساف، من خلاؿ جعل النص يتماىى مع القارئ في رحلة عروج عبر ملء الفراغات التي يتًكها الشاعر 
عن دراية وإدراؾ، وخلق عالد روحي بديل على صعيد التجربة الفنية، وفي ىذا تأكيد على دور الشعر في 

ومعانقة مبادئ التمرد، والثورة على الواقع الإنساني بوصفو بفارسة يومية روتينية خالية من التعبتَ التغيتَ 
الوجداني، وىذه الثورة لد تكن وليدة نزوة عابرة، بل وليدة أزمة روحية، وفكرية شكلت صدمة للواقع 
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من شوائب، وما اختمر فيها من والإنساف، وحركت فيو بواعث الرغبة في التغيتَ، وتنقية الذات بفا علق بها 
مبادئ، بفا جعلو ينبو إلذ الأزمات القومية والوطنية والأخلاقية والجتماعية، فكلها بررؾ نفس الشاعر 

 وبذعلها مهيأة لقوؿ الشعر، يقوؿ في قصيدتو)عرس البيضاء(:
 آهٍ!

 جِسْمُكِ فاَكِهَةُ البَحْرِ 
 عِيدُ المَرَاياَ

 المَجَرَّاتِ وَجِسْمُكِ مَجْرَى 
 أنَْتِ الحَقِيقَةُ بَـيْنَ يدََيَّ 

................... 
لَةِ القَدْرِ   وَأنَْتِ البـَرَاءَةُ تَـفْتـُرُ عَنْ ليَـْ

 ياَ نَحْلَةَ الضَوْءِ وَالنـَّوْمِ 
 ياَ زىَْرَةَ الثَـلْجِ عِنْدَ الخَلِيجِ 

 (31)لوصيف عثماف، صفحة  وَياَ امْرَأَةً تَـنْتَمِي فَـيـُقَالُ الجَزَائرِْ!
ىذه قصيدة حب إلذ ابعزائر العاصمة، ففي أوؿ وىلة بزتلط الأشياء على القارئ في بداية 
النص، ول يعرؼ حقيقة تلك الصفات إل في آخر النص، عندما صرح باسم ابعزائر وىي حيلة بعأ إليها 

ينة اللغوية ليمحو ابؼغالطة الفكرية والفنية التي بعأ إليها في أوؿ الشاعر ليخلط ابغقيقة بابػياؿ، ثم يأتي بالقر 
 النص لتظهر شاعريتو بصورة واضحة.  

 بالربط والتساؽ التًابط لو برقق التي الأدبي العمل بناء عناصر من ابغرفية الروابط كانت فإذا
 في الروابط ىذه استخداـ عن يحجموف ابغداثيتُ الشعراء بعض فإف الشعرية، وعباراتو اللغوية وحداتو بتُ

 ظاىرة مضاعفة في يسهموف إنما النحوي، ابؼعيار يخرؽ الذي الإحجاـ بهذا وىم الشعرية، نصوصهم
 لوصيف، لعثماف "عينيك يا آه" قصيدة من الأوؿ ابؼقطع مثال، لذلك نسوؽ .ابغداثي الشعر في الغموض

 :الشاعر يقوؿ
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 الرائعتين عينيك في أسافر زلت ما
 مطلق إلى مطلق من أسافر زلت ما

 الأباد أبد في
 أصل ولا .....أسافر

 التيو سندباد أنا
 الغواية سندباد أنا

 قبلي أحد ىل
 الشفقيتين عينيك بفيروز ىام
 قبلي أحد ىل
 اللامتناىي عينيك في بالبحر جُن
 قبلي أحد ىل

 (51، صفحة 1999)لوصيف عثماف،  لعينيك وصلى بالعشق توضأ
 بعض بدايات بتكرار عنها الشاعر استعاض حيث الأسطر، بقية في بساما الروابط ىذه انعدمت

 .ابؼعتٌ غموض إلذ ى أفض بفا الشعرية العبارات بتُ التفكك بروز من يدنع لد ذلك لكن العبارات،
تسمى بدسميات بـتلفة: الفجوات، فهذه ابؼساحات ىي أماكن يلتقي فيها القارئ مع النص 

الفراغات، الثغرات، البياض، وتعتبر حقلا واسعا لتفاعل القارئ مع النص، إذ يدلل التفاعل القائم بتُ 
وىذه ابؼرجعيات ليست ذات منحى واقعي أو »النص والقارئ على أف النص يضم مرجعيات خاصة، 

ة التلقي تركز على العلاقة الضمنية التي ينطوي عليها تاريخي إنما مرجعيات يخلقها النص لذلك بقد أف بصالي
 . (153، صفحة 2006) فاطمة البريكي،  «ابػطاب في بناء تصوراتو ابؼتجهة بكو حصوؿ التواصل

لذلك تستوجب عملية خلػق مرجعيات للنص وإعادة إنتاجو استخداـ بؾموعة من ابؼفاىيم 
ومستويات ابؼعتٌ، ومواقع اللابرديد، يدلل بها على التفاعل بتُ  السجل، الستًاتيجية:» الإجرائية، مثل 

النص والقارئ لسد الثغرات وملء الفجوات بػلق توافق النص وانسجامو ابعديد، وتهدؼ بصيعها إلذ 
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)بشرى موسى الصالح،  «هم السابقاستبعاد  ابؼعرفة السابقة وابؼرجعيات ابعاىزة التي يوفرىا التاريخ أو الف
 . (50، صفحة 2001

فالقارئ في فعل قراءة لنص يعتمد على التأويل في الوصوؿ إلذ ترجيح ابؼعتٌ الذي يرشحو الفهم 
يقوؿ  والإدراؾ من خلاؿ بؿاورة بتٌ النص لسد الفجوات وتقديم بنية تأويلية جديدة، مثلا في مقطع آخر

 عثماف لوصيف:
 عسعس الليل وىج الجميع

 إلا أنا المتيم المخبول
..................... 

 مازلت أشرب من عسل عينيك
 أشرب وأقولك آه....ياحب

 مازلت أىمس في أذنيك
 أحبك...أحبك

..................... 
 أصلي على ركبتيك الطاىرتين

 ثم أغمض عيني وأنام
..................... 

 أموت فيك
 آه ...يا حمامتي العاشقة

................. 
 ىل أحد قبلي سكر؟

 قبل أن يشرب من تلك الكأس
 التي تشبو الكؤوس
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 ىل قبل أحد طوقتو ذرعاك فصاح؟
 (52، صفحة 1999)لوصيف عثماف،  ودت حريتي..وجدت حريتي

أو الفراغات التي يتًكها ابؼؤلف للقارئ من أجل ملئها، يوجد في النص بؾموعة من الفجوات 
فكل بصلة بسثل مقدمة للجملة التالية وتسلسل ابعمل يحاصر بدجموعة من الفجوات غتَ ابؼتوقعة، والتي 
يقوـ القارئ بدلئها مستعيناً بدخيلتو. فيساىم القارئ في إبساـ معتٌ العمل الأدبي، وىذا ابؼلء يتم ذاتياً 

معطي في النص، وىذا الوعي للقارئ متكوف من الأنماط ابعزئية وترابطها مع بعضها البعض حسب ما ىو 
،فيساىم في إخراج النص في صيغة مكتملة ،وذلك لأف النص ناقص بدا بو من فجوات، وىذه الفجوات 
تنتظر مساعدة القارئ من أجل ملأىا ،أما ,إذا كانت قدرة القارئ غتَ متوفرة من أجل ملئ ىذه 

فجوات فإف النص ينتظر قارئ قادر على تأويلو أي إنو يتوقع قارئو ذلك لأف ىذه الفجوات ىي التي ال
 برقق عملية التصاؿ بتُ النص والقارئ.

 :فيقوؿ ابعزائر الوطن إلذ بها يرمز والتي ابؼعبودة( قصيدة )الأـ في الآلية ىذه وتتمظهر
 لا تحيا إلا من دم أبنائها

 أعينهم الملتهبةلا تر إلا من خلا 
 لا تفتأ ترقص للنيران

 طوال النهار وطوال الليل
 تلفها زوبعة من دخان المدن والقرى

 تتغير الفصول
 تمضي الأيام والأعوام

 وباقية ىي للرقص
 (47)لوصيف عثماف، صفحة  في حلبات الموت

 من زوبعة قولو في )تلفها في ذلك ويتجلى بؿدد غتَ حذؼ على الشعري ابؼقطع ىذا يحتوي
 زمنية مدة ىذا ابغذؼ اختزؿ حيث والأعواـ(، الأياـ بسضي/الفصوؿ تتغتَ والقرى(، وقولو: ) ابؼدف دخاف
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 للقصية بتُ ، (413، صفحة 2010) خليل شكري ىياس،  البياض فاصل ذلك في ويتضح بؿددة غتَ
 من إل ذلك يتم ول ،-الفراغ–الفجوة  ىذه ليجسر القارئ يأتي دور للقصيدة. وىنا والثاني الأوؿ ابؼقطع
 من سابق مكاف في الشاعر قاؿ فقد باللاحق، السابق ربط إلذ يحتاج التوقع، وىذا مبدأ إعماؿ خلاؿ

 بذعل احتمالت عدة، على مفتوحًا النص يجعل بفا ،-فراغ-حذؼ من أكثر النص في يبرز النص. وقد
 الفراغات "الفجوات" ىذه بو يدلأ عما ماىراً وباحثاً نشيطاً، قارئاً القارئ من

وىذه الفراغات وابؼساحات البيضاء التي يتًكها الكاتب للقارئ ىي بؾالت للتلقػي يدر القارئ 
ابؼسكوت عنو بدءا من  عبرىا ويتحسس مواطنها ثم يعيد ملأىا مستعينا بخبرتو ابػاصة. وتتم معاينة 

وقوؼ القارئ على الثغرات، و البياضات،  إذ يساعد على إبساـ ابغديث واستكماؿ ما نقص منو، ويتأكد 
حضوره كطرؼ فعّاؿ في عملية الإنتاج إذ يدلأ الفجوة عبر  قراءاتو للنص، ل بصفة اعتباطية وإنما انطلاقا 

ت ول أي ناطق كائنا من كاف، أف يعبر بكل دقة عن ل تستطيع لغة مهما كان»من خبرتو وكفاءتو، إذ 
الواقع وحالة الأشياء، أو إلذ  العمل القصدي من ابؼتكلم  باللغة لسبب من الأسباب، ولكنو القارئ أو 

ابؼستمع، لو حرية سدّ الفجوات وملء الثغرات والبياض، إذ يقطع البياض انسجاـ ابػطاب بفا يتًؾ  
 .(49، صفحة 1996) بؿمد مفتاح،  «الربط  القارئ حرية ابؼلء وباردة

يدتلك أبعادا ل تتكشف أبدا، وأبعادا ل تتكشف إل بعد لأي، وأبعادا تتكشف خطوة »فالنص 
خطوة، لأنو جوىريا نص يبتٌ على فجوة، مسافة توتر بتُ بنيتو السطحية، وبنيتو العميقة، وىذه الفجوة 

لد الإمكانيات والحتمالت والظلاؿ والإيحاء، والفهم الباطتٍ ابػفي، عالد التوتر القائم بتُ اللغة ىي عا
 .(98، صفحة 1987)كماؿ أبو ديب،  «الستعارية والكنائية، ولغة التقرير ابؼباشر

عدـ »النص، إذ يذىب آيزر إلذ أف وعملية التواصل ل تتم إل بسد الفراغات ابؼوجودة في 
تطابق القارئ مع الوضع النصي ىو أصل التفاعل التبادلر ومنبعو، فالتصاؿ ينتج عن حقيقة وجود 
فجوات بسنع التناسق الكامل بتُ النص والقارئ فملء الفجوات أثناء عملية القراءة ىي التي تبرز وتوجد 

)ميجاف الرويلي، سعيد  «افع لفعل التكوين الفكري التصاؿ، إذ إف ضرورة ملئها تعمل كحوافز ودو 
 . وبذلك يقوـ القارئ بعملية الستبداؿ الدللر وبدلء الفجوة.       (287البازعي، صفحة 
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 أنت ...من أنت؟
 لا..ثم لا...

 أنت سيد كل الخلائق
 كل الورى

 ملك الشمس والأغنيات
...................... 

 آه، لكنما قدماك مكبلتان
 جنحاك منكسران أيا سيدي في المحيطات

................................. 
 (91، صفحة 1999)لوصيف عثماف،  ويا طائرا تتحاماه كل الطيور

 طبيعة عن الشاعر يبن فلم جاءت ىذه السطر بؿملة بطاقة إيحائية من خلاؿ ابغذؼ ابؼتكرر
 ىذه الذات طبيعة عن الإفصاح الشاعر ترؾ الذات ابؼقصودة التي بساىت حتى أضحت رمزا صوفيا، وقد

 سد أف يكوف فإما مفتوحة، قلت كما الحتمالت وىنا ،-النص إكماؿ-التوقع حرية للمتلقي تاركا لنا
 وىنا التوقعات، واسعًا من أفقًا يحقق وىذا ذلك، بغتَ مرتبطًا يكوف أف وإما الآية، إلذ بالرجوع الفراغ
 ل بحيث التوقع؛ عملية في إشراؾ القارئ وفي جهة، من الحتمالت دائرة توسيع في بقح قد الشاعر يكوف
 أخرى. جهة من سلبيًا متلقيًا يظل

 أصدحُ  بالمحبة ....شاعر
 أنضحُ  بالنّور

 والأغنياتْ  بالأبجديات
 مِزْىرِي يا ... قوافَّي يا
 الساىراتْ  أجراسي قوافل يا
 سُحْبُ  ويا طيورُ  يا
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 حمحمات يا
 تستفيق كي الخليقة ىزّي .... آه

 الأرض شبق على وفيضي
 (45-44، الصفحات 2000)لوصيف عثماف،   والنشوات بالراح

 أف يجب معرفة ا؛ وىيتهشفر  لفك واسعة إنسانية معرفة إلذ برتاج ابؼنقّط، بشكلو الفراغ دراسة إفّ 
 ابغوارية القراءة ىذه ومثل إلذ النص، ابؼتلقّي ومن ابؼتلقّي إلذ النص من تنتقل حوارية قراءة في تتجسد
 التأويل حدود تتجاوز ل مشاركة الإبداعية في العملية للمشاركة ابؼتلقي أماـ واسعا بؾالً  تطلق الواعية

 اىحضور  بذلك فشكّلت وعمد، قصد عن وإنما عبثية، تأت لد شعر لوصيف في فهي الدللت؛ وكشف
 . بـيلتو عمل وطريقة الفنية ورؤيتو انفعالتو، عن تكشف أف ودلليا، واستطاعت بصاليا

بشة كثافة معنوية ل يدكن للعبارة أف تشغلها فيكوف ابغذؼ أبلغ من الذكر والصمت أدؽ من و 
 الكلاـ للإفادة، فكثرة التأويلات لدى القراء وتعدد الدللت يكثر من القراءات والستنتاجات 

 طةنق في البيت ؼإيقا «وإفّ  ابػطاب، دللية إنتاج في أساسيا عنصرا الفراغ من إف لوصيف يجعل
 في المتلاء بلاغة تناقض الّتي المحو بلاغة يعضداف فراغو، من ما نقطة في أو انبثاقو انطلاقو، من ما

 لستًساؿ منذورةٍ  احتمالت كتابةٍ  فيو تتجمهر اربِض  -لذلك تبعا- البياض يظلّ  و التقليدية، القصيدة
 الكتابة فعل يتعدد القراءة بتعدد و النص، يقرأ فيها مرة كلّ  الفراغ ملء يستطيع وحده القارئ حيث المحو،
للغياب في النص قيمة تفوؽ ابغضور، وصار ». فقد صار (131، صفحة 2001) بؿمد بنيس،  »أيضا 

الشعري الغياب جزءا جوىريا في النص وفي تكوين دللتو وتأثتَاتو، وبهذا فإف الثغرة التي أحدثها في النظاـ 
 (98، صفحة 1994) عبد الله بؿمد الغذامي،  «جاء بػدمة النص وبرديثو

فهذه ابؼقاطع تنطوي على عدد من الفجوات التي تستدعي من ابؼتلقي القياـ بعدد من 
كتظ بالغموض الإجراءات لكي يكوف ابؼعتٌ في وضع يحقق الغايات القصوى لإنتاج، فهذه الفجوات ت

المحتَ، لأنو ليس إبقاز دللت... بل يضع ابؼتلقي في فوضى دللية أيضا فابؼبدع يتًؾ ىاتو الثغرات في 
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برقق »النص ليس ضعفا منو، وإنما لتكتمل لذة النص ويقوـ ابؼتلقي بدوره لإبداع ثاني فهو ينص إذاً على 
 .(31، صفحة 1987)آيزر،  «فعل التلقي في النص من خلاؿ استجابات فنية

 يدفعو حتى ابؼتلقي أماـ خصبة أرضا البياض من يجعل أف يتعمد فالشاعر ابؼرحوـ عثماف لوصيف
 وآثاره بصماتو  يتًؾ التلفّظ«أفّ  إلذ استنادا معاناتها حرارة وقياس ابؼبدعة، الذّات أغوار سبر إلذ بؿاولة

 وراءىا بزفي التي والصامتة بصورتيو: الناطقة(78، صفحة 1996) بؿمد صالح بن عمر،  »ابؼلفوظ على
 علاقات النص سلسة في حلقة أفّ  يعتٍ ذلك فإفّ  والصمت؛ النطق حيزي اجتماع حاؿ وفي ناطقة، بتٌ

 يدزؽ العلاقات في إبهاما يعتٍ ، بفا» (287، صفحة 2002)عبد الربضن العقود،  الأخرى ىي مغيّبةٌ 
 " البصرية التقاليد" التًاكيب يدتد بهذه فإنو ابؼعاصر الشاعر أما«القلق  إلذ تيو بالقارئ ويدفع الدللة،
 للتأويل المجاؿ يفسح أف شأنو من الذي ،(101، صفحة  1991)بؿمد بنيس،  »القلق  إلذ ابؼتناىي

) عبد  السلطة من مربذف واقع إلذ أو تاريخ مقموع، إلذ إشارات  البياض ىذا كاف فلربدا «ابؼتلقّي، لدى
 »(213الربضن العقود، صفحة 

 ذلك الكلّي للقصيدة، البناء بؾمل عن يستقلّ  ل الفراغ أفّ  :القوؿ يدكن سبق ما على تأسيساو 
 اتهدلل وتتفاوت الكلي سياقو متفاعلة مع كيانو من جوىرية وإنما النص، إلذ مضافة وحدة يدثّل ل أنو

مادة طباعية  الأشكاؿ والرسوـ وابػطوط وحتى البياض، تكوف كما  .ابؼختلفة اتهوسياقا النصوص بحسب
لو على تعددية القراءة، وىكذا أراد  بالدللة والتًميز، ترقى لأف تكوف علامة إيحائية تفتح النصمفعمة 

 عن لتكشف البصتَة يكوف علامة بصرية بذذب ابؼتلقي إلذ سطحها أف الشاعر الراحل عثماف لوصيف
 عمقها.
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