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 :ملخص
تعتبر الدخطوطة الذوياتية حجر الأساس في فعل الدواطنة، وتكاد أغلب الأفلبـ السينمائية تعكس ىذا 
العنصر في الفيلم، سواء من جهة الإنتاج الذي لػدد البلد، أو من حيث التناوؿ التيمي الذي يرسم بدوره 

 ثورية، الستَ .... صفة الأنا والانتماء في كثتَ من أنواع الأفلبـ: التارلؼية، الحربية، ال
لإشكالية الأنا والآخر في أفلبـ  بحثيوانطلبقا من ىذا الدعطى السينمائي، سأحاوؿ أف أتعرض في     

 الوىراني/ لياس سالم(، -نورمال/ مرزاق علواش -)أنديجان وخارجون عن القانون/رشيد بوشارب
تماء بعمق، حيث يبحث الدخرج عن وىي من عصارة سينما الدهجر التي يتجلى عبرىا مأزؽ الذوية والان

في  ،وتارلؼتُ متعاكستُ ،وثقافتتُ لستلفتتُ ،)أناه( الضائع بتُ وطنتُ )موطن الدنشأ/ موطن الإقامة(
تناقض يعكسو مضموف الفيلم الذي حاوؿ ىؤلاء الدخرجتُ إعادة تركيبو من أفق ىويابٌ مشوه لػيل إلى 

رية ؿ)الآخر( الذي لا لؽكن أف يكوف )الأنا( بأي حاؿ من مأزؽ )الأنا( الدرتبط بتصورات لرتمعية وحضا
 الأحواؿ.
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تعتبر الدخطوطة الذوياتية حجر الأساس في فعل الدواطنة، وتكاد أغلب الأفلبـ السينمائية تعكس ىذا 
العنصر في الفيلم، سواء من جهة الإنتاج الذي لػدد البلد، أو من حيث التناوؿ التيمي الذي يرسم بدوره 

 نا والانتماء في كثتَ من أنواع الأفلبـ: التارلؼية، الحربية، الثورية، الستَ .... صفة الأ
لإشكالية الأنا والآخر في أفلبـ  بحثيوانطلبقا من ىذا الدعطى السينمائي، سأحاوؿ أف أتعرض في     

 ،الوىراني/ لياس سالم( -نورمال/ مرزاق علواش -)أنديجان وخارجون عن القانون/رشيد بوشارب
وىي من عصارة سينما الدهجر التي يتجلى عبرىا مأزؽ الذوية والانتماء بعمق، حيث يبحث الدخرج عن 

في  ،وتارلؼتُ متعاكستُ ،وثقافتتُ لستلفتتُ ،)أناه( الضائع بتُ وطنتُ )موطن الدنشأ/ موطن الإقامة(
ىويابٌ مشوه لػيل إلى تناقض يعكسو مضموف الفيلم الذي حاوؿ ىؤلاء الدخرجتُ إعادة تركيبو من أفق 

مأزؽ )الأنا( الدرتبط بتصورات لرتمعية وحضارية ؿ)الآخر( الذي لا لؽكن أف يكوف )الأنا( بأي حاؿ من 
 الأحواؿ.

 الدوطن. -الوطن -الوىراني -اندلغاف -الانتماء -سينما الدهجر -الذوية -الآخر -الأناكلمات مفتاحية: 
 

Abstract The identity manuscript is the cornerstone of the act of 

citizenship, and almost all cinematic films reflect this element in the film, 

whether in terms of production that defines the country, or in terms of the 

timid approach, which in turn draws the character of ego and belonging in 

many types of films: historical, war, revolutionary, Sir.... Based on this 

cinematic point, I will try to present in my research the problem of the ego 

and the other in the films (Andijan and Outlaws / Rachid Bouchareb - 

Normal / Merzak Allwash - El Wahrani / Lias Salem),It is one of the sap of 

diaspora cinema, through which the dilemma of identity and belonging is 

deeply manifested, as the director searches for the lost (self) between two 

homelands (home of origin / domicile of residence) and two different 

cultures and opposite histories in a contradiction reflected in the content of 

the film that these directors tried to reconstruct from the distorted horizon 

of my identities, referring to To the predicament of (the ego) associated 
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with societal and civilized perceptions of the (other) who. cannot be (the 

ego) in any way 

 Keywords: ego - the other - identity - diaspora cinema - affiliation - 

Andijan - Orani - home - homeland. 

 
 مقدمة:  .1
ة قائمة بذاتها، استعر لذيبها مع تعد سينما الدهجر في الدشهد السينمائي الجزائري حاليا موجة فني       

مطلع الألفية الجديدة في ظل مفهوـ ىوية كوكبية تساوي بتُ الأنا والآخر، في لزاولة لتقليص الدسافة 
والشرخ الذويابٌ بتُ: )الوطن الأصل( و)الوطن الدهجر(. ونظرا لخطورة ىذا الطرح الذي لؽس بعالم 

رصد في متن ىذا الدقاؿ لرموع خصائص بسيز الرؤى الفنية الخصوصية الثقافية والذوياتية الوطنية، سأ
لدخرجي سينما الدهجر الدعاصرين، الذين أتصور بأنهم لؽثلوف عصارة السينما الدهجرية، وذلك لطبيعة 

إذ أركز في برليلي على الخطاب  أفلبمهم الدتميزة تيميا وفنيا، والدتوجة في عديد الدهرجانات السينمائية.
التيمي الذي لػمل بتُ طياتو كثتَا من الدساحات الدلغمة والدتناوبة بتُ الدشاىد الفيلمية التي بزفي إشكاؿ 
الذوية بوضوح، والذي حاوؿ ىؤلاء إجلبءه عبر رؤاىم التي أتصور بأنها بسيل إلى التموضع في مفتًؽ طرؽ 

 وية الجزائرية. وسأناقش ىذا التأزـ عبر ثلبثة عناصر ىي: لا ترسم مسلكا طبيعيا لدفهوـ الذ

 أفلام بوشارب الحربية )الثورية( و ثنائية الهوية والاغتراب . -

 قراءة في فيلم نورمال لمرزاق علواش من أفق ىوياتي. -

 فيلم الوىراني للياس سالم: محاولة تشويو الثوري، ونسف المخطوطة الهوياتية.  -

 بية )الثورية( و ثنائية الهوية والاغتراب ./ أفلام بوشارب الحر 1
لظوذجا استثنائيا في موجة لسرجي سينما الدهجر، انطلبقا من أف أعمالو صارت تثتَ رشيد بوشارب يعد     

لغطا غتَ اعتيادي في وسائل الإعلبـ الفرنسية، و ذلك لتناولو للبعد الثوري في أفلبمو الجديدة خلبؿ 
أرى بأنها تريد أف برقق بساسا مع روح الدرحلة الذىبية للسينما الجزائرية خلبؿ الألفية الجديدة، و التي 
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السبعينات، و لكن مع فارؽ سأحاوؿ أف أرصده، و يتمثل في: ما موقع ىذه الأعماؿ بتُ مركب الذوية و 
 عنصر الإغتًاب.

سجالا  Hors la loiخارجون عن القانون و فيلم  Indigèneأىالي يعكس كل من فيلم     
الذي حاوؿ عبر فيلميو ترسيخ جسور إنتمائو وىويتو رشيد بوشارب تارلؼيا ىوياتيا، وسجلب ذاتيا للمخرج 

ـ و الأرض الدستعمرة )الجزائر( التي 3591التي تربط بتُ الأرض الدستعمرة )فرنسا( التي ولد فيها عاـ 
تزج فيها الأنا بالآخر، وتنقسم فيها عاش فيها أسلبفو. و في كل من الفيلمتُ يبحث عن علبقة ثنائية لؽ

 ذاتيتو بتُ بعد ىويابٌ واندماج في لرتمع لػس فيو بالبعد و سمة الإغتًاب .
عن أناه في مؤسسة الآخر )فرنسا( التي لا تقيم أي اعتبار بوشارب ـ يبحث 6002أىالي في فيلم    

خلبؿ الحرب العالدية الثانية، و الذين   لتضحيات الأجداد و الآباء الأفارقة دفاعا عن الجمهورية الفرنسية
كاف من بينهم والده، حيث دافع ىؤلاء و ضحوا بأرواحهم أماـ الآلة الحربية النازية ليجد أبناؤىم أنفسهم 

الضواحي التي انتفضت   ghetto غيتوىاتضحايا بسييز عنصري، ورمى بهم وطنهم الجديد فرنسا إلى 
لكولونيالي ىو جهاز يدير معرفة الإختلبفات العرقية الثقافية ذلك أف الخطاب اساركوزي. ضد سياسة 

وتتمثل وظيفتو الاستًاتيجية الدسيطرة في خلق فضاء لشعوب ىومي ك بابا،  وينكرىا كما يقوؿ 2والتارلؼية 
خاضعة، لأف غاية ىذا الخطاب ىي أف يؤوؿ الدستعمرين بوصفهم شعوبا من ألظاط منحطة بسبب أصلهم 

ر بأف نظرة الدستعمر الإحتقارية قد بستد إلى الزمن ما بعد الكولونيالي، لتطاؿ الآخر الددمج وأتصو 3العرقي.
في لرتمع فرنسا الإستعماري الذي ما فتئ ينظر للمهاجرين الجزائريتُ والأفارقة نظرة دونية. ويقود ىذا 

  الوضع إلى ىويات ىجينة و إنتقالية براوؿ فرض نفسها في لرتمع الآخر.   
يستنجد بالأنا الدوسع مغاربيا وإفريقيا لدحض الدمارسات التي يشنها ضده أىالي في بوشارب إف     

الآخر و الذي ىو وطنو و أناه، حيث يسعى لتحقيق شعار الثورة الفرنسية )أخوة، حرية، مساواة(، والدتتبع 
د الفيلم دفعت بدسؤولي لذذا الفيلم يقتنع بالطرح الجمالي للمخرج وذكائو في تشكيل زوبعة سياسية بع

إضطرابا على أىالي الدولة الفرنسية إلى إعادة تثمتُ تضحيات آباءىم ماليا )الأورو(. لقد عكس فيلم 

                                           
 .141، ص 2002، 1بيروت، ط -هومي ك بابا، موقع الثقافة، تر6 ثائر ديب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء2
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مستوى الإنتماء جعل الدخرج يتنكر لأناه الفرنسي مستنجدا بأناه الدغاربي، طارحا بذلك توسعا ىوياتيا  
حدود  الذوية والإغتًاب، وكأف الدخرج لخص نضاؿ   جعلنا  لطلط  بتُ  الأنا و الآخر، ولا نقف  عند

 الدهاجرين الأبناء عبر استحضار انتماء ترسب في الذاكرة و عمل على إحيائو في وطن جديد.
لقد حاوؿ الدخرج عبر فيلمو إعادة الإندماج في فن وطنو )فرنسا( بآليات أخرى دفعتو إلى معارضة     

و الثقافية، ىذا الشعور الذي يبتُ عن  تًجع أصولو القومية والعرقيةواقعو ىناؾ، بحثا عن ىوية مدعمة تس
. و 3مونتينييشحذ عبر مرور الزمن و تراخي الروابط مع بلد الدنشأ، و الوعي الدتزايد للئختلبؼ كما يقوؿ 

أماـ ىذا الواقع الفتٍ السينمائي تزداد حتَتنا أماـ نقطة الإنقساـ ىوياتيا، و الإنقلبب على الذات الدهاجرة 
التي تعيش الضياع بتُ ىوية ماضوية مفقودة، و ىوية الآخر الدكتسبة. إف الإستنجاد بتًكيب ىويابٌ أصلي 

لم يكن بوشارب علنا نتأكد من أف فيلم بغرض إفتكاؾ إعتًاؼ ىويابٌ جديد و فاعل لإرضاء الآخر، لغ
بحثا عن جذور، بقدر ما ىو لعبة للبحث عن حيز جديد في ىوية الدستعمر، بغرض إكتساب الإعتًاؼ 

 وفضل ىذه الفئة على الدولة الكولونيالية.
:"إف الشعوب تفهم نفسها و تعرؼ نفسها في شكل النسب العرقي، الديانة، صاموئيل ىنتنغتونيقوؿ    

اللغة، التاريخ، القيم، العادات و الدؤسسات. إنهم يتماثلوف مع الجماعات الثقافية: القبيلة، الجماعات 
العرقية، الجماعات الدينية، الدوؿ، وفي أوسع الدعاني الحضارات...إننا نعرؼ من لضن فقط عندما نعرؼ 

، بل يسعى الدخرج إلى الأىالي فيلم  . إف ىذا التماثل مع الأنا الذويابٌ لن لصد لو أثرا في4من لسنا لضن"
بساثل مع الآخر معاكس لدركبات الذوية، مفضلب تبياف فضلو كأقليات في الذوذ عن كياف الدولة 
الكولونيالية، لستًقا بذلك قوانتُ التشابو مع الأصل الذويابٌ و باحثا عن جسر يربطو بالآخر الذي ىو في 

 الأصل عنصر إغتًابي.

                                           
، ص 2002دمشق، مونتينيي"الإرث الآتي من خارج أوربا"، وزارة الثقافة،  -، تر6 صياح الجهيم، 1تاريخ الآداب الأوربية ج 3

12. 
 .31، ص 3555، 3لزمود لزمد خلف، دار الجماىتَية للنشر، ليبيا، ط -صموائيل ىنتنغتوف، صداـ الحضارات، تر: مالك عبيد أبو شهيوة 4
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خرج عدـ التميز عن لرتمعو الفرنسي، و لضى لضو الإدماج والتشابو بعيدا عن الشعور لقد فضل الد       
في  Erikson E.hإريكسن الواعي لإمتلبؾ الذوية والذي يقوـ على ملبحظتتُ متلبزمتتُ لؼتصرلعا 

لآخرين إدراؾ الإنساف لتشابهو مع ذاتو وإستمرارية وجوده في الزماف  والدكاف، وإدراؾ في نفس الوقت أف ا
يعتًفوف لو بهذا التشابو وبهذه الإستمرارية، فمخرجنا بدنطق الإدماج والكونية فضل أف يشبو الآخر وينقطع 

 .5عن ىذه الإستمرارية
أف لػتكر بوشارب ـ، لػاوؿ 6030عاـ  Hors la loiخارجون عن القانون في فيلمو الثاني     

وطنو )فرنسا(عبر استدعاء روح الثورة الجزائرية، ولكن لحظة تارلؼية أخرى لدواصلة نضالو الإبداعي داخل 
أخذ حيزا خارجون عن القانون جملة وتفصيلب....إف فيلم الأىالي أتصور ىنا بأف الأمر لستلف عن فيلم 

ـ 3569إعلبميا فاؽ بكثتَ مستواه الجمالي، حيث سرد الدخرج لزطات من تاريخ الجزائر الحديثة من عاـ 
ـ وسنوات ثورة التحرير بفرنسا، وكل ىذا في شكل 3599ماي  4مرورا بأحداث  إلى تاريخ الإستقلبؿ

ومضات تارلؼية تربط نضاؿ عائلة جزائرية بالثورة سطحيا بعد سفرىا للئقامة بفرنسا، مركزا على نضاؿ 
 ـ. 3523أكتوبر  33الفدائيتُ الدغتًبتُ، والدثتَ في العمل ىو إتهاـ أجهزة الشرطة الفرنسية بدجازر 

في فتًة الدأساة تبحرين وصادؼ عرض ىذا الفيلم فيلما فرنسيا آخر يتحدث عن تصفية مبشري    
لشا زاد من ترويج فيلم   Des hommes et des Dieuxرجال و آلهة الوطنية في الجزائر 

وطغى على الدشهد السينمائي الفرنسي ثنائية سينمائية لفيلمتُ أحدثا ضجة في لراؿ الإثارة بوشارب. 
 السياسي. الاتهاـو 

الذي رشيد بوشارب، إستهوت  أىاليأظن بأف منطق التمايز واللعبة الإعلبمية التي صاحبت فيلم     
بحثا عن ضجة إعلبمية أخرى أكثر من عمل فتٍ خارجون عن القانون خاض بذربة متمايزة في فيلم 

سينمائي ينشد الإكتماؿ و الفنية. وأقوؿ بهذا الرأي من منطلق مشاىدبٌ للفيلم و ربطو بخصوصية الأفلبـ 
الذي يناضل فيو لرموع الدهاجرين بحثا أىالي الثورية الجزائرية، لأف التناوؿ الفيلمي لؼتلف بساما عن فيلم 

                                           
 .9-9، ص 6006لزمد مسلم، العولدة و الذوية، دار الغرب، وىراف،  5
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يعكس نضالا يتعلق بأمة أخرى ىي الأمة خارجون عن القانون الفرنسي، بينما  عن موقع في المجتمع
 الأصل.

في كونها آلان لوسون إذا إفتًضنا بأف الدخرج إلطرط ضمنيا في تيار مابعد الكولونيالية والذي لػدده     
و والدكاف في سياؽ شب وتياراتها عبر الزماف أطر زمنية، لأنها تنشر توجهاتها نظرية أدبية لا بردىا بالضرورة

والقصائد الشعرية والأفلبـ، والتي ىي بدثابة تعبتَ نصي/ ثقافي عن مقاومة  متناغم من الدسرحيات والروايات
فإننا نتساءؿ  6الإستعمار في شتى صوره، والكشف عن البنيات والدؤسسات الباقية من القوة الكولونيالية.

 بوشارب.عن حدود ىذا التناغم في فيلم 
ـ، ولكن التناغم 3523أكتوبر  33قد يكوف الدخرج حاوؿ إستعراض جرلؽة الشرطة الفرنسية في    

لفيلم  castingالذي لػكم صتَورة الفعل الفتٍ والثوري قد غاب عنو لإستعمالو نفس الخيار التمثيلي 
 بوشاربحيث فقدنا الذوية الوطنية المحلية لصالح توسيع ىويابٌ مغاربي )تونس و الدغرب( أعاد  أىالي، 

مرة أخرى . إف حوار الفيلم الضائع وسط تلهيج ولكنة ىجينة أضر كثتَا بأحداث الفيلم  إستنساخو
ؿ كفاحها على مهاجرة تعيش نضالذا وفصو سطايفية وقصتو ، ففي الوقت الذي كنا نتتبع فيو مأساة عائلة 

مسعود الأرض الفرنسية، كنا نضيع بتُ حوارات ىذه العائلة التي تبدت أي شيء غتَ عائلة جزائرية، ؼ: 
)الدغربي(، لم يتًكوا حدودا للتناغم والتوافق على الدستوى عبد القادر و)شافية بوذراع(، )التونسي(، والأـ 

يناريو الفيلم منذ البداية. وقد ركزنا على ىذا العائلي  وىو ما جعلنا نتيو في ملفوظ مستهجن أخل بس
الجانب الذي نرى بأنو أفقد الفيلم روحو الذوياتية و الثورية، وعكس غورا ذاتيا لم يدع لدوضوعية بناء 

 الشخصيات أي بسظهر.
الذي استعاف بدمثلتُ غتَ جزائريتُ أوقع لغة الحوار الفيلمي في متاىة لذجات خارجون عن القانون إف    

الدوؿ الدغاربية الشقيقة، وىو ما زاد لذجة الفيلم بعدا عن الدتلقي الجزائري ىذا من جهة، ومن جهة أخرى 
إبتعد الفيلم نهائيا عن روح الثورة داخليا و كأننا ننتظر حلب للئستعمار من الأراضي الفرنسية، فمن 
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منا الثورية السابقة بسيزت إلى يوـ الإستقلبؿ. في حتُ أف قوة أفلببوشارب أكتوبر يقفز  33أحداث 
 بالوحدة التي تربط فنية الفيلم بجمالية الفيلم الثوري.

لقد عشنا في ىذا الفيلم إغتًابا من نوع آخر، أحسسنا فيو بشساعة البوف الإنتمائي إلى ثورتنا وذاكرتنا،    
الدنقسم بتُ: وشارب بلأف التوسيع الذويابٌ أفقد الفيلم الثوري طرحو الدوضوعي ووحدتو الجمالية. إف 

فرنسيتو وجزائريتو ومغاربيتو لم يعرؼ كيف يفصل ىذا التنوع الذويابٌ لصالح جمالية سينمائية براكي الثورة 
الجزائرية، لأف الإغتًاب ىو الآخر اللبمنتمي إلي والذي لا أنتمي إليو، والوطن ىو تلك الأنا التي أنتمي 

رؾ النقيض الإغتًابي الآخر، والذي بدوره  وعبر لا إنتماءنا إليو إليها وتنتمي إلي، وعبر ىذا الإنتماء ند
إف ىذه التساؤلات كاف على لسرجنا أف يفصل فيها قبل أف لؼوض بذربة فيلم  7.يتعمق فينا الإنتماء للوطن

 حوؿ الثورة الجزائرية.
ليوـ أف نشاىده بهدوء، إنتٍ أتصور بأننا بعيدا عن الضجة الإعلبمية الدصاحبة آنذاؾ للفيلم، نستطيع ا   

أىالي، ونقف عند كثتَ من الدطبات التي وقع فيها الدخرج الذي وفق نسبيا في إستًجاع أناه في فيلم 
لأننا عندما نشاىده لضس بكل بساطة باغتًاب عن الثورة الجزائرية، خارجون عن القانون وأخفق في فيلم 

رة إلى الجزائر من أناه الجديد، وىذا عبث ىويابٌ لأف الأنا وابتعاد الدبدع عن أناه القديم لزاولا مصادرة الثو 
 وحضاري وتارلؼي لا يقبل القسمة على إثنتُ ولا شراكة للتاريخ فيو لبلدين. ترسب ثقافي

 / قراءة في فيلم نورمال لمرزاق علواش من أفق ىوياتي.6
 وىرانجدلا واسعا، وتعرض لانتقادات عنيفة لدى عرضو بدهرجاف  نورمال لمرزاق علواشلقد أثار فيلم 

، بدعوى أنو يهتُ الجزائريتُ، ويظهرىم غارقتُ في الجنس والخمر، 2011للفيلم العربي في دورتو الخامسة 
حيث قاطع الصحافيوف والجمهور الدخرج والدمثلتُ، بزعم أف العمل يبتُ الصورة السيئة للجزائريتُ. لكنو 

، وأعتبر الفيلم الجزائري الوحيد، الذي يناقش موضوعا راىنا عن المجتمع الجزائري، تطوان مهرجاف شارؾ في
 . وىو الحركية الجديدة التي تشهدىا البلبد في ظل الربيع العربي
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وكاف الفيلم قد ناؿ إعجابا عربيا واسعا، لكونو يقدـ صورة جديدة للسينما الجزائرية والعربية عموما،    
طرح أزمة شاب لسرج وزوجتو، لػاولاف إلصاز فيلم يتناوؿ أوضاعهما، لكن الثورات العربية بذعلهما فهو ي

كما يدين الفيلم    يقرراف إعادة تصوير بعض الدشاىد، بناء على ما لػدث ولغمعاف الدمثلتُ للنقاش حولو.
الجزائري على مواجهة أنفسهم  بطريقة قد تبدو مباشرة ػ الزيف الاجتماعي، وعدـ قدرة الأفراد في المجتمع-

بالحقائق التي يعيشونها، ويتوقف العمل عند خيبة أمل الشباب الساعي للتعبتَ بحرية عن أفكاره الفنية، 
وانسداد جميع الأبواب في وجهو، نتيجة الفساد والبتَوقراطية وعدـ تكافؤ الفرص وسػوء الإدارة في المجتمع 

                      الجزائري.                        
برولت إلى نقطة قوتو وكانت وراء  نورماليبدو أف الورطة الفنية التي وقع فيها الدخرج الجزائري في فيلم   

.  2012السينمائي في اختتاـ دورتو الثالثة ترايبكا فوزه بجائزة أفضل فيلم روائي عربي بدهرجاف الدوحة 
فقد برولت حتَتو الإبداعية السابقة بشأف ما لؽكن أف يفعل بدسودة فيلم غتَ مكتملة إلى نشوة بالفرح 

 والانتصار، وخاصة إلى فيلم سينمائي مكتمل على الدستوى الفتٍ.                                     
 طبيعيا أوعاديا( ىو ما اختاره الدخرج الجزائري الدغتًب والدثتَ للجدؿ غالبا، )الكلمة التي تعتٍ نورمال  

عنوانا يعبر بو عن منطقية الإرىاصات التي يعيشها الجزائريوف حاليا، ومن أولى لقطات الفيلم نستشعر 
نتاج ذلك الغضب والغلياف، وتتكثف اللقطات الدتتابعة لاحقا لنلتحق بزوجتُ شابتُ يطمحاف لإكماؿ إ

فيلمهما من خلبؿ طلب دعم من وزارة الثقافة، وىو الطلب الذي رفض، بحجة عرضو لأشياء تسيء 
                                    .للجزائر، وللحديث الدتشعب الدنتقد للحكومة

ية ولتَوا معا يدعو الزوجاف أصدقاءىم الدمثلتُ الدشاركتُ في الفيلم ليشاىدوا الدسودة الأول وفي مونتاج أوّلي
ما لؽكن فعلو كتتمة لذذا الدشروع الذي نشاىده بدورنا معهم، حيث ينتقد ىؤلاء الشباب من خلبؿ ىذا 

، فتخصيص ميزانية ضخمة لذذا الحدث  2009الفيلم احتضاف الجزائر لفعاليات الدهرجاف الثقافي الأفريقي 
لصعبة والبطالة الدتفشية. يتوقف كاف لزل سخط من طرؼ الكثتَين خاصة في ظل الظروؼ الدعيشية ا

الفيلم ولا لغد دعما لو، كاف يريد أف يقوؿ إف الوضع الجزائري لا لػتمل الدهرجانات في ظل ما نعانيو، 
لكنو لم لغد الإمكانات لإكمالو. صوّر حتَتو في فيلم وربطها براىن الثورات العربية وبالغلياف الدوقوت 
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العسكرية القوي، وبصوت صفارات إنذار الشرطة  الهليكوبترو بأزيز الذي تشهده الجزائر، والذي عبر عن
في إشارة للحضور الطاغي للسلطة وسياستها الإقصائية  والراصدة للؤجواء، خوفا من انتفاضة شعبية على 

 قارعة الطريق.                   
صاـ بتُ الأصدقاء بسبب طبعا كل أفكاره الثورية بطريقة انسيابية. لػدث خ مرزاق علواشلؽرر      

لقطات حميمية صورت خلبؿ الفيلم، وىي اللقطة/ الجسر التي يرمز من خلبلذا علواش إلى صعوبة العثور 
على لشثلة تقبل أف بسثل الدور كاملب بكل جرأة في ظل المحاكمات التي يرفعها الآخروف، وفي ظل كل 

لكنها ترفض أف تقوـ ىي بذات الدور أو أف  كأف تقوـ الدخرجة بتصوير عمل "جريء"  .التناقض الدوجود
يقوـ بو صديقها. لؽرر الدخرج أيضا رسالة الحجاب الظرفي في الجزائر، أين تلبس الفتاة الحجاب في مناطق 
معينة وتنزعو في أماكن أخرى في ازدواجية غتَ مفهومة. دوف أف ينسى الحديث على الجهات الرسمية لتقديم 

 ثقافية والفنية. الدعم الكافي للؤعماؿ ال
وعلى   شيءحضورا موازيا بالكامل على طوؿ فتًة الفيلم. الثورة في كل  نورمالكاف للثورة في فيلم        

كل شيء، من التقاليد البالية إلى الثورة بدعناىا النضالي السياسي، ليعرج أيضا من خلبؿ نقاش عفوي 
 ولزتدّـ صوره بتُ ىؤلاء الأصدقاء الشباب بشأف ما لؽكن تقدلؽو للوطن وبأية طريقة.                            

الشارع من أجل الثورة، وأف فيلمو السينمائي يصرخ أحدىم دفاعا عن نفسو بأنو ليس لربرا للخروج إلى 
قادر على تبليغ الرسالة كاملة، فيما يصر آخروف على أف الثورة تعتٍ تعبتَا جسديا عن الرفض لكل الراىن 

 .من خلبؿ مظاىرات سلمية ومستَات تنديدية
يتُ الآنية انتقلت كامتَا علواش من وجو لآخر ومعو تعددت الآراء التي كشفت ىواجس الجزائر      

وتفكتَىم الدختلف وسط كل الثورات العربية القائمة ىنا وىناؾ. فعدـ اقتناع البعض بالثورة مرده إلى 
( وما تلبىا من إجهاض للتجربة الدلؽقراطية مع 1988انتفاضة الشباب قبل عقدين من الآف )أحداث 

ات، وعليو فمن الطبيعي أو موت الآلاؼ من الددنيتُ وما مرت بو الجزائر من دمار على عدة مستوي
وقد بدت واضحة جدا عفوية الجداؿ  .أف لػدث ىذا الانقساـ في عدـ يقينية التصرؼ الدشتًؾ نورمال

بتُ ىؤلاء الدمثلتُ، وىو ما راىن عليو الدخرج منذ البداية، وقاؿ إف ذكاءىم كاف دافعا لتًؾ مطلق الحرية 
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بسيط مسبق من طرفو. ورغم تلك العفوية البادية يعبر لذم في التعبتَ عن ىواجسهم الذاتية مع تأطتَ 
الكثتَ من الجزائريتُ عن استيائهم لدبالغة علواش في الحوار، خاصة في أجزاء لا بزدـ عمليا فكرة الفيلم، 
وكذلك الإلػاءات من بينها مشهد الدرأة الجزائرية وىي تتخلى عن حجابها عندما تستقل سيارة تاكسي، 

 .شباب الجزائريوكيفية تصويره لل
من خلبؿ ىذا الفيلم أف ينقل صورة المجتمع الفرنسي نفسها ويسقطها على المجتمع  علواشيريد     

الذي بدأ - علواشفيلم  .وغتَه باب الواد سيتيالجزائري وقد دأب على ذلك في أفلبـ سابقة مثل 
ظل مفتوحا على   -ى بها أيضاوانته جزائر حرة ديمقراطيةبلبفتة كبتَة مكتوب عليها بلوف أحمر صارخ 

 .علواشكل الاحتمالات والنهايات، نظرا للرؤية الضبابية السائدة في البلد حسب 
مستوى التلقي   د لزدثا شرخا ىوياتيا46سا و1إستغرؽ مدة  2011إف فيلم نورماؿ و الذي أنتج في 

عقديا يفكر   -كلو وبدوف استثناء  -لأف الدخرج أراد أف يبتُ للعالم الغربي أف الشباب الجزائري الدتمسخ
كيف لؽكنو أف يعبر عن ذاتو ويتفرنس عن طريق القبل والجنس والخمر، ورغم الرقابة الدفروضة عليو فهو 

ن، فعلواش في ىذا الفيلم يظهر الشباب الجزائري غتَ ينتقد ويلعن الدولة/ المجتمع/ العادات والتقاليد/ الدي
مسلم / غتَ لزافظ/ متمزؽ،  يبحث فقط عن ذاتو من خلبؿ الفن والذي منع من لشارستو بسبب الرقابة 

ربدا قد لا أتفق مع الدخرج لأف الفيلم موجو لمجتمع غتَ لرتمعنا الجزائري الدسلم من جهة، كما أنو  عليو
فالدتفرج لذذا الفيلم لػس وكأنو أماـ فيلم ىاوي لا يستطيع لسرجو أف يتحكم فيو ضعيف تقنيا و فنيا، 

 تأطتَيا، مونتاجيا من جهة أخرى. وللحديث عن جانبو التقتٍ رصدت جملة من الدلبحظات :
سيناريو الفيلم ضعيف، تلقائي في كثتَ من الأحياف و كأننا أماـ كتابة آنية للتصوير فقط، بسثلت  -

 الساذجة والثقيلة. في الحوارات
التأطتَ الدشهدي: ينتقل بنا الدخرج من لقطة إلى أخرى و من مشهد لآخر بدوف مبرر منطقي أو  -

مونتاج متًابط و متسلسل، لقطات طويلة جدا و كأننا في بدايات السينما.)بداية الفيلم+ لقطة 
 الطاكسي(

 ثا( .43د24سا1برركت الكامتَا في ابذاىات غتَ مبررة تقنيا )مشهد البحر  -
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وىو لػمل فكرة سيئة عن الجزائريتُ ودائما  عمر قاتلاتوومنذ فيلم  مرزاق علواشو أختَا خلصت أف 
غاد والذي تقمص الدور الرئيسي فيو  شوشويُصورىم في صور غتَ لائقة، فمن الشاذ جنسيا في فيلم 

  أجل   من   بالذؿ   يرضى   الذي صوّر الجزائري على أنو باب الواد سيتيإلى  Gad Elmaleh المالح
بالغ ىذا الدخرج في إىانة الجزائر والجزائريتُ وتصوير بلد الدليوف ونصف مليوف   . الأخرى   للضفة   الذىاب 

                                                                                 .شهيد على أنو لررد شارع متسخ سكانو لؽارسوف كل أنواع المحرّمات
 فيلم الوىراني للياس سالم: محاولة تشويو الثوري، ونسف المخطوطة الهوياتية./ 3

لقد تغتَ نسق الفيلم الثوري بعد العشرية السوداء، وراح بعض الدبدعتُ يدعوف بأف التقديس الذي ميز     
سينما السبعينات لابد أف يتجاوز لصالح واقعية سينمائية أكثر إنتقادا، وليس واقعية ثورية. ويدخل فيلم 

ي، وعبثت بالعمق الذويابٌ لصالح متجاوزا ىذا الإطار لضو ىجائية عصفت بقدسية الرمز الثور الوىراني 
 ادعاءات فنية وتقنية مابعد حداثية وعولدية تريد تغليب السمة السينمائية على الانتماء. 

التي سأقدمها في ىذا الدقاؿ تعتمد الجانب التيمي للفيلم، والذي أرى بأنو الوىراني إف قراءة فيلم      
الفيلم الإشكالي، حيث أثار منذ ظهوره زوبعة إعلبمية  مكمن الخطورة على مستوى التلقي بالنسبة لذذا 

كبتَة، واستهجانا من لدف كثتَ من الأوساط الثقافية والسياسية التي ألقت باللبئمة على وزارة الثقافة التي 
شاركت في إنتاج فيلم مسيئ لصورة الثورة الجزائرية من غتَ مراقبة جانبو الدضموني. لقد عصف الخطاب 

راني بالددونة الذوياتية بشكل مثتَ لم يبق أية مبررات للياس سالم الذي أراد أف يوجو ىذا الفيلم الفيلمي للوى
)أكثر من الإبداع(، وذلك باعتباره السيناريست والدخرج وبطل الفيلم. وأرى بأف تناوؿ ىذا الفيلم نقديا 

 لؽر عبر ثلبث مراحل ألخصها كالتالي:
 جدل الإنتاج:  -1

باعا سيئا لدى بعض الذيئات الرسمية )وزارة المجاىدين والأسرة الثورية( وكذلك في بعض ترؾ الفيلم إنط    
الأوساط النقدية التي رأت فيو إساءة للثورة والمجاىد، وتناقضت الوصاية لشثلة في وزارة الثقافة بتُ مهلل 

وىذا انطلبقا من أف  ومتملص بعد الورطة التي وضعها فيها ىذا الفيلم. ولكنتٍ لا أتعجب من ىذا الأمر،
طبيعة الإنتاج ولشوليو ىي التي بردد وجهة الفيلم تيميا وإيديولوجيا، وعلينا أف نقر بأف مسالعة الإنتاج 
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مساحة لياس سالم أسهمت في تقليص التوجيو الدضموني للفيلم الذي منح   %21الوطنية التي لم تتعدى 
من   %79ة الأخرى، وىذا اعتبارا أف الآخر لؽتلك شاسعة من الحرية والتوجيو الدضاد لقيمنا في الضف

بسويل الفيلم. ىذا الدعم الإنتاجي الذي سمح لأحد منتسبي سينما الدهجر بتشكيل رؤى سينمائية تذرعت 
 بجماليات اللقطات والدونتاج في ىذا الفيلم على حساب الجانب الدضموني والفكري.

 :الوىراني بين كماشة اللاتقديس وسينما المهجر -2

في ىذا الفيلم بدعوى السينمائية وإلعاؿ الدضموف، وىو ما لياس سالم لػاوؿ كثتَوف إلغاد لسرج لكبوة 
أتعارض معو جملة وتفصيلب، لأف إتهاـ أفلبـ الفتًة الذىبية خلبؿ الستينيات والسبعينيات بتقديس الثورة 

ة وبذنح إلى الإرباؾ الذي يشوب نوع وأدلجة الدد الثوري بدعوى تقديم أفلبـ مضادة تنفي الدلحمية الثوري
فيلم الستَ، قد يكوف خطتَا جدا على مركب الذوية. فاللبتقديس الذي لؼل بتوازف الدفهوـ الثوري أجده في 
فيلم الوىراني ىجائيا، وبراملب على الدرموز الثوري والذويابٌ، لأف الدخرج قدـ لظوذجا سيئا وواحدا من غتَ 

أصيلة توازف مصفوفة القيم الدضادة القادمة من توجيو جماعة سينما الدهجر،  شخصية مقابلة تكافئو بقيم
 وىذا ما أفقد الفيلم توازنو. 

والذي يشتًؾ فيو مع لياس سالم، إف تركيب مضموف الفيلم من أفق ىويابٌ يقودنا إلى مأزؽ الأنا عند    
ور بديل داخل الخطاب الفيلمي وبكل لرموعة لسرجي سينما الدهجر الذين لػاولوف بذاوز مركب الذوية بتص

:" أف الجالية الدهاجرة تعيش  Geniviereأدوات الحرفية السينمائية )السيناريو، التمثيل، الإخراج(. يرى 
آليات ضغوط الذيمنة الإجتماعية، و أف الجيل الثاني على عكس الجيل الأوؿ ليست لديو نفس الدشاريع، 

ىذا الجيل من السينمائيتُ  8 و الثفافي والاجتماعي في صراع مستمر."و إنو يعيش اضطرابا كبتَا وأف لظط
يعيشوف بذاذب الأنا والآخر، ويوجهوف قيميا لياس سالم ومعهم رشيد بوشارب، مرزاق علواش، أمثاؿ: 

من طرؼ الآخر الدستعمر للتملص من كل القيم التي لؽثلها الوطن الأصل والذي يعيشوف الغربة والاغتًاب 
 بعيدا عن مدونتو الذوياتية في لرتمع آخر يوجههم إلى عدائية الانتماء.أيضا 
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أثناء تواجد الآخر )الدستعمر( بتُ فرانز فانون ىذا الانتماء الذي تفطن إليو الدناضل والطبيب    
ية التي العدو في إبعاد الذوية في قولو: " ولدا كاف الطب النفسي تلك التقنية الطب استًاتيجيةظهرانينا، مبينا 

تهدؼ إلى بسكتُ الإنساف من أف يكف عن كونو غريبا عن بيئتو، فقد أخذت على عاتقي أف أثبت أف 
الدطلق ... فالبنية الاجتماعية  الآنية اختلبؿالعربي، الدغتًب على الدواـ في بلده، يعيش في حالة من 

بأف ىذه  وأتصور 9حيث ينتمي."القائمة في الجزائر تقف في وجو أية لزاولة لأف يسند الدرء ظهره إلى 
الإستًاتيجية العدائية للئنتماء لازالت تصاغ في الدوائر الثقافية للآخر، وتطبق عندنا بأيدي الجيل الثاني 

 لشن يعرفوف بدخرجي سينما الدهجر. فهل ىي سينما جزائرية ثورية جديدة بنوع الستَ وبرؤية الآخر؟
 س سالم:المدونة الهوياتية ومأزق الأنا عند ليا -3

بالصورة السلبية للكفاح والنضاؿ الثوري، ويفجع أماـ تهاوي الرمز الوىراني يصدـ الدتلقي لفيلم    
)المجاىد( داخل بنية فنية ىجائية أخفت جمالية الفيلم على الدستوى التقتٍ. وأماـ ىكذا تناوؿ مضموني 

ثورية خصوصا، ومركبات الأمة بروؿ ىذا العرض السينمائي إلى فيلم إشكالي يشوش على الذاكرة ال
والمجتمع الجزائريتُ عموما، ىذا إذا أخذنا في الحسباف أف مشهدية ىذا الفيلم تستحضر تداعيا ىوياتيا إف 

 شعوريا أو لاشعوريا.
وخلل الذوية في تصوره لمجتمع ما بعد الإستقلبؿ وقراءتو للرمز لياس سالم يتجلى مأزؽ الأنا عند      

وسط حميد الذي ساير نزوات صديقو السياسي جعفر/الوىراني، اوؿ فيو مسار المجاىد الثوري بدوضوع تن
جو لسمور وداعر وسياسوي تغيب فيو كل القيم التي استبدلت بأفق أسود من الانتهازية والفساد 

إبنو الذي لم يكن سوى لقيطا من جندي فرنسي لرهوؿ إغتصب زوجتو الدتوفاة، جعفر والإقصاء. لقد ربى 
 فى عنو ىذه الحقيقة التي اكتشفها الطفل عندما صار شابا.وأخ
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إف حكاية كهذه يستحيل أف تتم بهذه الطريقة لدى لرتمع جزائري لزافظ غداة الإستقلبؿ، لقد ذىب    
بعيدا في منطقو الدضاد للهوية والذي لالؽكن تقبلو وفق التشابو والوحدة التي تربطنا بهذا المجتمع لياس سالم 

ف مبدأ التنظيم الذي بواسطتو لػافظ الفرد على بقائو كشخصية متماسكة مع ماىيتو و استمراريتو آنذاؾ. إ
بذعلنا نرفض ىذا الدنطق، فالأنا ىو إريكسون، في بذربتو الذاتية و واقعيتو مع الآخر كما يؤكد على ذلك 

الدختلفة التي تسمح لو  البنية الداخلية التي تصاحب الفرد طيلة الطفولة، وتساعده على أنواع التقمص
على أنها الشعور بالذات، أي لستلف تصورات مالاوسكا التدرلغي لصور الذات التي يعرفها  بالإدماج

  10 الشعور بالاستمرارية  وبالتشابو وبالوحدة التي بسيز الذوية.
لا يشبهتٍ ىو وشخصياتو، ولا لضن نشبههم، وىنا الوىراني من ىذا التعريف المحدد للهوية فإف  انطلبقا   

 بردث مقاومة وجدانية أثناء التلقي تذوذ عن الرمز وعن صورة الذوية التي تتلخص في قيمتتُ: 
 قيمة أو صورة يكونها الفرد عن نفسو. -

 قيمة وصورة اجتماعية يكونها عنا الآخر. -

وعندما تتطابق ىذاف الصورتاف يستحضر مفهوـ الذوية، وعندما تتعارضاف لػدث تباعد أو شرخ )حالة   
(.عندما نكوف صورة وشعورا لذويتنا بكل أبعادىا فإننا نريد أف يعتًؼ لنا الآخر بهذه الصورة، لياس سالم

خطأ لياس سالم ية، لقد ارتكب والآخر لؽثل بالنسبة لنا حيزا لسالفا نتعرؼ من خلبلو على صورتنا الحقيق
 فضيعا عندما حاوؿ أف يلغي ىذه الدساحة الفاصلة، والسؤاؿ: من لضن؟ من ىم؟

لا لؽكنتٍ كمتلق أف أسمح أف برل في لرتمعي ورموزه قيم مستوردة أو مفروضة مكاف قيمنا الأصيلة. لقد    
 لى الشكل التالي: سجلت جملة مآخذ على الفيلم فيما لؼص مدونتنا الذوياتية أوردىا ع

مشهدا لجلسات خمر متواصلة تكاد  11بروؿ الجزائر )ثورة/ إستقلبؿ( إلى لسمرة كبتَة، إذ ىناؾ أزيد من  -
 تغطي ربع زمن الفيلم أو يزيد.

 مرات أو يزيد(. 9سب لراني للذات الإلذية )  -
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 مشهد إستهزائي من اللغة العربية الفصحى. -

)شرخ الذوية بالنسبة لذذا الدخرج( مبنية على تقسيم جغرافي )يا جلسة شواء وخمر تبتُ منحتٌ الذوية  -
لم نقم بثورة لصالح الدين والإسلام .... نحن جزائريون، للعجب(، إذ نسمع في أحد الحوارات: 

 للياس سالم.الوىراني ىل بً إقصاء الإسلبـ والعروبة في لسامر متوسطيون، مغاربيون، أفارقة...، 

 Saintكانت تسمى في العهد الإستعماري قديل و وسائق السيارة أف قرية وصاحبالوىراني لغهل   -

Cloud و لم لػمل الدخرج نفسو عناء الاجتهاد للبحث عن جزئية يراىا الأعمى، في حتُ رأى لسططو ،
 الددمر للهوية.

... الشعب الجزايري عمره ما ثار ضد فرانسا، ثار ضد يورد الفيلم في أحد حواراتو ما يلي:  -
 ستعمار .....؟؟؟؟؟الإ

شخص مدمج في خطاب كولونيالي عاـ ساؽ جزءا منو إلى السينما، وىو في ىذا المجاؿ لياس سالم إف    
في جهاز يدير معرفة الاختلبفات العرقية/ الثقافية/ التارلؼية ىومي ك بابا ينتمي ومدمج كما يقوؿ 

وأتصور بأف  11اء ؿ " شعوب خاضعة "....وإنكارىا. وتتمثل وظيفتو الإستًاتيجية الدسيطرة في خلق فض
الدثتَ للجدؿ لم يكن ليخرج عن ىذه الوظيفة والاستًاتيجية التي بسارس جانبها الدعائي الوىراني فيلم 

 بوسائل سينمائية على حساب وحدة وجدة التيمة والدوضوع.
 خاتمة: .4

وختاما لطلص إلى أف ىذه النماذج الثلبث لسينما الدهجر بسظهرت سينمائيا في شكل مضامتُ 
تفتقد انسجاـ وروح الذوية، وبذنح إلى نزعة الانقساـ والذوس الانتمائي الذي يشكل مأزقا ىوياتيا لكل 

يو ثوري نسف الدخطوطة الذوياتية عن طرؽ تشو لياس سالم لسرج، ولكن بدرجات لستلفة. إف لزاولة 
الذي لػس بالتآمر بعيدا عن التماىي مع مفتعل، جعل فيلمو يتيو في طرح إغتًابي بعيد عن الدتلقي الوطتٍ 
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ببعيد عن ىذا الطرح حينما حاوؿ أف يقارب لرتمعتُ لستلفتُ نورمال في مرزاق علواش الفيلم، ولم يكن 
وب العادي لتًسيخ اللبعادي وىو خيانة بساما )الجزائر/ فرنسا( على مستوى القيم مستغبيا الدتلقي برك

فهو الدخرج الأكثر جدية في فيلميو غتَ أنو أخفق رشيد بوشارب، لرتمعية عظمى لدفهوـ الذوية. أما 
حيث خانو توسيعو الذويابٌ رغم استًجاعو لأناه خارجون عن القانون، حينما أضاع الخيط الثوري في فيلم 

سيتو وجزائريتو التي نلمس أثرىا بجلبء في فيلميو الأكثر رسوخا في وظهر منقسما بتُ فرن، أىاليفي فيلم 
 الفن السابع، وجاء طرحو مفتقدا لرؤية سينمائية متكاملة. 
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