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 : ملخص
تعارة ركيزة الانزياح و ىي في الأصل صورة بلاغية مرّ مفهومها بتاريخ طويل قبل أف يستقر تعد الاس    

على تعريف لزدد، و الحقيقة أف الاستعارة لم يتطرؽ إليها البلاغيوف العرب فقط، بل تفطن إليها كذلك 
الصّور الفنيّة الّتي  النقاد الغربيوف و عدّوىا انزياحا من بينهم 'جوف كوىن' ، فالاستعارة عنده صورة من

 .لػدّد بها الانزياح، و قد عرفت عند الكثنً من الغربينٌ من أرسطو إلى نقاد يومنا ىذا  بنظرة خاصّة
و الذدؼ من ىذا البحث ىو الكشف عن مواطن الجماؿ التي لػققها الانزياح الاستعاري في النص    

ة سمة من سمات اللغة الشعرية و ذلك لدا تضفيو الشعري الجزائري  للشاعر عاشور فني، باعتبار الاستعار 
 . على الخطاب الشعري من غموض و إبهاـ لؽده بدجالات واسعة من التأويل

ابزذ ىذا البحث ديواف زىرة الدّنيا لرالا للتّطبيق متبعنٌ في ذلك أسلوب الوصف و التحليل الذي    
 :نتوصل من خلالو إلى بعض النتائج منها

                                           
 ليلى حملاوي :المؤلف المرسل*
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لانزياح لكن معظمها تتفق على أفّ الانزياح خرؽ لقانوف اللّغة العاديةّ و خروج عن تعدّد مفاىيم ا -
 .الدألوؼ

 .تعدّ الاستعارة من أىم الانزياحات الاستبدالية - 
 ديواف زىرة الدنيا يزخر بصور فنيّة جاءت مثقلة بالاستعارات و ىذا ما أضفى عليها جمالا فنيّا خاصا. - 

 الجماؿ. -الظاىرة -الخطاب الشعري –الانزياح  -رةالاستعاكلمات مفتاحية: 

Abstract 

A metaphor is the pillar of deviation, and it is originally a figure of speech 

whose concept went through a long history before settling on a specific 

definition. In fact, the metaphor was not only mentioned by the Arab 

rhetoricians, but also by Western critics, including John Cohen, who 

considered it a deviation. For him, the metaphor is one of the artistic images 

in which deviation is determined, and it has been known to many 

Westerners, from Aristotle to today's critics, with a special view. 

The following study aims to uncover the aesthetics that metaphorical 

deviation achieves in the Algerian poetic text of the poet Ashour Fani, 

considering the metaphor as a feature of the poetic language; because of the 

ambiguity it gives to the poetic discourse that makes it accept many 

interpretations. 

This study selected the Diwan of Zahrat Al-Dunya as a field of application, 

and adopted the method of statistics and analysis through which some 

results were reached, including: 

- There are many definitions of deviation, but most of them agree that 

deviation is a violation of the law of ordinary language and a departure 

from the norm. 

- Metaphor is one of the most important substitution deviations. 

- The Diwan of  Zahrat al-Dunya is full of artistic images that is rich of 

metaphors and this is what gave it a special artistic beauty. 

Keywords: metaphor, deviation, poetic discourse, phenomenon, beauty. 

 مقدمة:  .1
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الله الكوف وقاؿ لو: "كن" وىو في تغنًّ  الانزياح ظاىرة كونيّة قبل أف تكوف أسلوبيّة، فمنذ أف خلق  
وتطوّر مستمر، حيث مسّت ىذه الظاّىرة كلّ جوانب الحياة الفكريةّ، العلميّة والأدبيّة، إذ عرؼَ الانزياح 
عند النّقاد وتأسّس عند الأسلوبينٌ الّذين يروف أنوّ خرؽ للكلاـ العادي باستعماؿ الدبدع أو الشّاعر 

ا عن الدألوؼ، وبهذا يكوف الانزياح فاصلا بنٌ الخطاب العادي والخطاب الأدي مفردات وتراكيب لؼرج به
 .الفنّي 

و الاستعارة بسثل بشكل كبنً ىذا الفاصل، حيث تعنى بالابداع الفني، و ىدفها صياغة قواننٌ و        
داع الأدي، صور تتضافر لتمنح النص الأدي جمالية و خصوصية، وبدا أف الشعر يعد من أىم فنوف الاب

 .فقد حظيت الاستعارة بقيمة جمالية خاصة في ىذا الفن
إف اللّغة عبارة عن عملة ذات وجهاف، وجو ظاىري يتمثل في الكلاـ و صورتو الألفاظ أو التشكيل 

أفّ اللّغة صياغة لوسائل »اللغوي، و وجو باطني يتمثل في الدعنى الخفي أو الجوىري، كما يقوؿ بلومفيد 
ن الأشياء لدى الإنساف و ليست تكوينا لدعرفتو بها و ىو الأساس الذي يقوـ عليو التحليل التّعبنً ع
و قد وقع اختيارنا لذذا الدوضوع بسبب حداثة مصطلح الانزياح الذي (99، 2891)زوين،  «الدلالي

تّعددة، لػدث التّميز في شعر عاشور فني ويستقطب الدتّلقي و يفتح أمامو باب التّأويل و القراءات الد
وقسمنا ىذا البحث إلى عناصر بدءا بالتّعرؼ على مصطلح الانزياح لغة و اصطلاحا ثّم التّأصيل لو من 
خلاؿ عنصر جذوره التّارلؼية بعدىا انتقلنا إلى برديد بعض الدعاينً التي بردد الانزياح ثم أدرجنا عنصر 

أقوى الصّور البّلاغية التي تضفي جمالا على  الانزياح الاستعاري الذي ركزنا فيو على الاستعارة التي تعد
 .النّص الأدي وبرقق شعريتّو

أمّا الذدؼ الدنشود من ىذه الدّراسة ىو الرّغبة في الكشف عن أسرار ىذا الدوضوع وألعيّتو  
وانعكاساتو خاصة على المجاؿ الأدي، باعتبار الانزياح أىم عنصر يشكّل جماليّة النّصوص خاصة الشّعريةّ 

لدعاصرة منها، وىذا ما دفعنا للتّساؤؿ: كيف تنزاح اللّغة الشّعريةّ عن اللّغة العاديةّ ؟ وكيف  برقق ا
  الاستعارة باعتبارىا انزياحا جمالا في النص الشعري  ؟
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و قد انتهجت في ىذا البحث منهجا وصفيا برليليا خاصة في الجزء التّطبيقي منو، فاتبّعت مواطن         
في ديواف زىرة الدنيا قمت بوصفها، و بتحليل استعارة تصرلػية على سبيل الدثاؿ موضحة الاستعارة 

 دلالتها و أثرىا الجمالي في القصيدة
 مفهوم الانزياح وجذوره التاّريخيّة .2

 مفهوم الانزياح1.2
 :لغة -

وزيُوُحًا وزيَوُحًا وزَلَػَاناً زاَحَ الشّيء يػَزْيَحُ زَلًػا » جاء في لساف العرب لابن منظور  في مادة )زيََحَ(  
يحُ: ذىاب الشيء، وفي حديث كعب بن  ََ وانزاح: ذىب وتباعد، وأزحتُوُ وأزاحَوُ غنًه، وفي التّهذيب: الزَّ

ونفس الدعنى في   (074، ص)ابن، د.ت «مالك: زاَحَ عنّي الباطل أي: زاؿ وذىب، وأزاَحَ الأمر: قضاه
، 1442)الزبيدي،   الزبيدي: فزاح الشّيء إذا بػَعُدَ وذىبتاج العروس من جواىر القاموس لدرتضى 

زيحٌ إذا )زيََحَ( ىو زواؿ الشّيء وتنحيو، يقاؿ: زاَح الشّيء يَ » أمّا في مقاييس اللّغة لابن فارس:. (72ص
و )زيََحَ( في أساس البلاغة ورد  (98، ص1441)أحمد،  «فزاحت وىي تزيح ذىب، وقد أزحت علَّتوُ 

)الزلسشري،  « العلل، وأزحتُ علَّتوُ فيما احتاج إليو، وىذا لشاّ تنزاحُ بو الشكوؾ عن القلوبأزاح الله» بدعنى
زاح: زَلًػا، وزيُوُحًا وزَلَػاناَ بدعنى: تباعد وذىب، واللّثاـ  » أمّا في الدعاجم الحديثة فنجد   (99، ص1449

تّعريفات لطلص إلى نتيجة من خلاؿ ىذه ال  (920، ص1449، )معلوؼ «كشفو أزاح: أبعده وأذىبو
 .مفادىا أفّ الانزياح في اللّغة يتمحور حوؿ معنينٌ: تباعد وذىب

  :اصطلاحا  -   
أمّا إذا عدنا إلى التّعريف الاصطلاحي للانزياح فلا بدّ أف نستعرض آراء الأسلوبينٌ الّذين جعلوا  

روؼ" الّذي ينظر إلى الأسلوب من الأسلوب ظاىرة لا بزرج عن مفهوـ الانزياح من بنٌ ىؤلاء "تودو 
أي: أفّ صاحب (91، ص1442)الدسدي،   «بأنوّ لحن مبرر»  اعتمادا على مبدأ الانزياح فيعرّفوّ: 

النّص يتعمد الخطأ في كتاباتو لضرورة ما قد تكوف شعريةّ أو لغويةّ أو فنيّة، وبالأحرى أف يكوف عارفا 
، 2892)كوىن،  «الضرفا فرديا بالقياس إلى قاعدة ما»ه بقواعد النّحو، أمّا "ليوسبتزر" فالأسلوب عند
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بدعنى أسلوب خاص بالذّات الدبدعة عن طريق الضرافها عن اللّغة العاديةّ، وفقا لقواننٌ أو معاينً  (22ص
 .يتعدّد بها ىذا الالضراؼ، والّتي سنتطرؽ إليها في ثنايا ىذا البحث

الأسلوب انزياح لساني »"بينً جنًو" يذىب إلى أفّ  ولأفّ اللّسانيات تدرس اللّغة العاديةّ فإفّ  
، ويرى "خليل الدوسى" أفّ:  (90،ص 2880)جنًو،  «يتناسب مع بعض الالضراؼ عن القاعدة

الانزياح ىو خرؽ للقواعد وخروج على الدألوؼ، وىو احتياؿ من الدبدع على اللّغة النّثريةّ لتكوف تعبنًا غنً »
للّغة التي يبدعها الشّاعر ليقوؿ شيئا لا لؽكن قولو بشكل آخر، وىذا يعني عادي عن عالم عادي، أو ىو ا

وىذا الرأي يتّفق والآراء  (88، ص2882)الدوسى،  «أفّ الانزياح يتم بابتعاد لغة الشّعر عن لغة النّثر
ة إلى أفّ ىذا السّابقة في كوف الانزياح خرؽ للّغة العاديةّ أو خروج عمّا ىو مألوؼ في اللّغة النثريةّ، إضاف

 .الخرؽ لؼلق فجوة بنٌ لغتي الشّعر والنّثر
بدا أفّ اللّغة العاديةّ عجزت عن التّعبنً عن الأحاسيس والدشاعر قاـ الشّاعر بالاحتياؿ على ىذه        

اللّغة وكسر قيودىا وقواعدىا التي أعاقت إبداعو بخلق لغة جديدة قادرة على تصوير الأشياء العاديةّ 
 .فنيّة غنً عاديةّ )الانزياح( ومن ىنا لؽكن القوؿ إف: الانزياح إبداعبأساليب 

الانزياح يكوف خرقا للقواعد حينا ولجوءا إلى ما »لكن "ريفاتنً" دقّق أكثر مفهوـ الانزياح إذ يقوؿ:       
لّغة "فريفاتنً" يؤكّد أفّ الانزياح ىو خرؽ لقواعد ال (91،ص1442)الدسدي،  «ندر من الصيغ حينا آخر

فأما في حالتو الأولى فهو من »وأضاؼ صورة أخرى للانزياح الدتمثلة في صيغ جديدة و نادرة الاستعماؿ 
مشمولات علم البلاغة]...[، وأمّا في صورتو الثاّنيّة فالبحث فيو من مقتضيات اللّسانيات بعامة 

 (91، ص1442)الدسدي،  »والأسلوبيّة بخاصّة
فكلّ  ف اللّغةانزياح عن معيار ىو قانو » ؿ من نظرّ للانزياح إذ يرى أفّ الشّعر إلّا أفّ "جاف كوىن" ىو أوّ  

 (2، ص2892)كوىن، بنية اللغة الشعرية، «صورة بزرؽ قاعدة من قواعد اللّغة أو مبدأ من مبادئها 
  الجذور التّاريخيّة للانزياح 2.2

حركات التّجديد في الشّعر العري إلّا أنوّ  قد يتبادر إلى الذّىن أفّ الانزياح كمصطلح واكب ظهوره بزوغ  
 .كفكرة ضارب في تارلؼنا، ومواكب لحركة الإبداع الأدي منذ العصر الجاىلي
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والانزياح عند الشّعراء الجاىلينٌ بذسّد من خلاؿ نظرة ىؤلاء إلى الشّعر حيث ميّزوا بنٌ لغة  
ر مستنبطة من لغة العالم الآخر) الجن(، والدؤكد الحديث اليومي ولغة الشّعر بذوؽ فطري، واعتبروا لغة الشّع

أفّ نظرتهم إلى شياطنٌ الشّعراء تبرىن على فكرة وجود واد كثنً الجن يلهم الشّعراء قوؿ الشّعر مثل: وادي 
  (217، ص1441)ويس،   عبقر

 :ومن الإشارات الّتي تتضمّن فكرة الانزياح قوؿ حسّاف بن ثابت
 بل لا يوافق شعرىم شعري          لا أسرؽ الشّعراء ما نطقوا 

ىذا يعني أفّ "حسّاف" تفرّد في شعره عن سائر شعراء عصره من كلّ الجوانب الشّعريةّ، وخرج عن الدألوؼ 
  (29، ص1441)ويس، الانزياح في التراث النقدي البلاغي،   . عندىم

م على الجيّد وىا ىو الفرزدؽ في العصر الأموي كانت تروى على مسامعو الأشعار فيحك 
 :والرديء منها، حيث ينظم أبياتا يقوؿ فيها

 مستقبلنٌ شماؿ الشاـ تضربنا             بحاصب كنديف القطن منثور       
 على عمائمنا يلقى وأرجلنا               على زواحف تزجي لسها رير       

إلّظا ىي ريرُ، وكذلك  وقد اعترض عبد الله بن إسحاؽ النّحوي على ىذا البيت فقاؿ:" أسأت 
قياس النّحو" أي: أفّ الفرزدؽ خرج عن القياس النّحوي، وكأنوّ تعمّد ىذا الخروج لأفّ القياس لم يؤدّ أو لم 

)ويس، الانزياح في التراث  يبلّغ الغرض الذي يريده، ومن ثمّ كاف "على أي إسحاؽ" أف يسوغّ لا أف لؼطّئ
ية أخرى لا نستغرب من موقف "بن أي إسحاؽ" لأنوّ ومن ناح (29، ص1441النقدي البلاغي، 

 .والنّحاةُ من أمثالو حرصوا دائما على الحفاظ على الدستوى الدثالي )العادي( للّغة
ومن خلاؿ استعراض أشعار ىؤلاء الشّعراء يتبنٌّ أفّ كلّ واحد منهم كاف لػاوؿ أف لغد لنفسو       

شّعراء، أو بالأحرى طريقة لؼرج بها عمّا ىو مألوؼ، ولكن إذا  أسلوبا خاصّا يتميّز بو عن أقرانو من ال
 .كانت ىذه بذور الانزياح عند ىؤلاء الشّعراء، فكيف تنبّو إليو النّقاد إذاً ؟

انتباه النّقاد للانزياح كاف من خلاؿ إقامة مفاضلات بنٌ الشّعراء، ومن ذلك ما يروى عن  
واف بن أي حفصة" حيث ماؿ "الأصمعي" إلى "بشار" مفاضلة "الأصمعي" بنٌ "بشار بن برد" و"مر 
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لأفّ مرواف أخذ بدسالك الأوائل سلك »باعتباره أتى بالجديد في شعره، ومرواف سلك نهج القدماء فقاؿ: 
 «طريقا كثر سلاكّو، فلم يلحق بدن تقدّمو، وإفّ بشارا سلك طريقا لم يسلكو أحد، فانفرد بو، وأحسن فيو

  (29، ص1441تراث النقدي البلاغي، )ويس، الانزياح في ال
 نزياح في التراث النقدي البلاغي)ويس، الا ويقارف الخطاي بنٌ "امرئ القيس" و"النابغة"  
في وصفهما للّيل، فيخلص إلى أفّ أبيات "امرؤ القيس" فيها من ثقافة الصّنعة وحسن (29، ص1441

بغة" ، فأضحت الدفاضلة بنٌ الشّعراء تركّز على مسألة التشبيو وإبداع الدعاني ما ليس موجودا في أبيات "النا
الإبداع الفنّي، وحسن السّبك، وابتداع الدعاني، لشاّ يؤكّد أفّ الانزياح وإف كاف كمصطلح غنً معروؼ عند 

 .العرب، ولكن كفكرة نلاحظ ذلك الإدراؾ الدبكّر لو
اليّة اللّغة في مستواىا العادي النّحاة والبلاغيوف اىتموا أيضا بقضية الانزياح، إذ كانت مث 

والالضراؼ عنها الشّغل الشّاغل عند كلّ منهما، وكانت وسيلة ذلك تتمثّل في التّقديم والتّأخنً في ظلّ مبدأ 
يرى إمكانيّة الانصراؼ عن ظاىر العبارة إلى تقديم باطن، أو بالأحرى صورة تقديريةّ أكثر مثاليّة وخضوعا 

نّحاة(، كما لصدىم عدّوا عملية التّقديم نوعا من ردّ العبارة إلى أصلها، بالإضافة للقواعد )ىذا بالنّسبة لل
إلى ذلك فالبحث عن مثاليّة اللّغة لم تقتصر على النّحاة وحدىم بل شاركهم في ذلك اللّغويوف الّذين 

اظ ولزاولة حرصوا على مثاليّة اللّغة في جانبها الدّلالي، وما وضع الدعاجم والبحث في دلالات الألف
، 1449)راضي،  بزصيص كلّ لفظ بددلوؿ معنٌّ إلّا لزاولة للحفاظ على اللّغة في مستواىا العادي

  .  (147ص
 إذا كاف اىتماـ النّحاة واللّغوينٌ منصبًّا على رعاية الأداء الدثالي، فإفّ وجهة البلاغينٌ غنً ذلك  

)الدطلب،  «ة والعدوؿ عنها في الأداء الفنّي حيث أقاموا مباحثهم على أساس انتهاؾ ىذه الدثاليّ » 
نص الزلسشري » ، ىذا يعني اىتمامهم بانزياح اللّغة عن النّمط العادي مثاؿ ذلك (128، ص2880

كيف حرص النّحاة ،244سورة الإسراء الأية :حوؿ قولو تعالى " قل لو أنتم بسلكوف خزائن رحمةَ ري..." 
أف تدخل على الأفعاؿ] والتّقدير كاف " لو بسلكوف بسلكوف "[ وفي  على تقدير فعل يعقب )لو( لأفّ حقها

الوقت الذي وقف فيو البلاغيوف عند ظاىر التّركيب ليسجّلوا الأثر الدترتّب على سقوط الفعل الأوّؿ حيث 
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برز الكلاـ في صورة الدبتدإ والخبر )أنتم بسلكوف( فأفاد الاختصاص وأفّ النّاس ىم الدختصوف بالشّحّ 
  .، ولكن ىل ىذا يعني أفّ البلاغينٌ ألعلوا الدستوى العادي للّغة (148، ص1449)راضي،  «تبالغالد

صحيح أفّ البلاغينٌ وجّهوا اىتماماتهم وجهودىم لدراسة الدستوى الفنّي الدنحرؼ عن اللّغة، إلاّ  
جعلوا  »للّغوينٌ ذلك أنّهم أفّ ىذا لا يعني إنكارىم للمستوى الدثالي الّذي أقامو النّحاة ومن تبعهم من ا

)راضي،  «منو مرآة ينعكس عليها الضراؼ الدستوى الفنّي، ومعيارا يقيسوف إليو مقدار ىذا الالضراؼ
    (221، ص2880)الدطلب،  «بل إفّ ذلك يؤكّد إدراكهم لتحقّقو» ، (148،124، ص ص 1449

الفعليّة حتّّ وإف كاف لػتوي على نقص  من خلاؿ ىذا الكلاـ يتّضح أفّ البلاغة تركّز على صورة الكلاـ
أو الضراؼ فهذا لا لغعلها ترفضو، لأفّ أكثر ما يهمّها ىو الأداء الفنّي، على العكس من ذلك لػاوؿ 

 .النّحاة إرجاع الكلاـ إلى مستواه الدثالي، وإف لم يتأتّ لو ذلك يقوـ بتقدير ذلك الكلاـ
على التّذكنً بالدستوى العادي للّغة والتّنبو لو في مثل بالإضافة إلى ما سبق حرص البلاغيوف دائما  

 لوا من أيً قيمة فنيّةقولذم: أصل الدعنى، أصل الكلاـ، رعاية الأصل، وىو في نظرىم بالرّغم من ذلك لؼ
ويعدّ مبحث علم الدعاني في البلاغة العربيّة أساسا لرعاية الدستوينٌ معا، لأفّ فيو يطابق اللّفظ مقتضى 

ا يدخل في الدستوى العادي، كالإعلاؿ والتّصحيح، والإعراب، أمّا أبواب الدعاني فيمتنع فيها إجراء الحاؿ لشّ 
الكلاـ على الأصل، وىي أبواب تقوـ على أساس العدوؿ في اللّغة، وكانت وسيلة البلاغينٌ في معظم ىذه 

  (212،ص 2880غة و الأسلوبية، )الدطلب، البلا  ...الأبواب ىو التّقديم والتّأخنً، التّذكنً والتّعريف
أمّا عند الغرب فمصطلح الانزياح حديث النّشأة متأخر في الظهّور إلّا أنوّ كمفهوـ ضارب في   

لغة » التّاريخ، إذ بستد أصولو إلى "أرسطو"، وإلى ما تلا "أرسطو" من بلاغة ونقد، أمّا "أرسطو" فنًى أفّ 
أفّ للشّاعر الحق أف  يستعمل لغة خاصّة بعيدة عن اللّغة  الشّعر ىي غنً لغة التّخاطب ]...[، ويرى

 .(22، ص)طاليس، د.ت  »الشّائعة
يرى "أرسطو" أفّ للشّاعر الحق في استخداـ الألفاظ الأجنبيّة الغريبة بل أف لؼترع ضروب بسثيل         

تكوف مبتذلة، وإف  واللّغة في الشّعر عنده ينبغي أف تكوف واضحة، ولكن شريطة أف لا     ولرازات، 
جاءت غريبة فيجب أف يتوفرّ فيها عنصر مهمّ وىو أف تكوف مفهومة، فلغة الشّعر إذا لا ىي غريبة ولا 
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ىي مبتذلة دارجة، أمّا لغة القوؿ فتكوف أكثر وضوحا كلّما تألفت من ألفاظ دارجة، وإذا استخدمت 
عن الابتذاؿ، والدقصود بالكلمات الغريبة: ىي  ألفاظ غريبة عن الاستعماؿ الدّارج تكوف حينئذ نبيلة بعيدة

الأعجميّة والمجاز، ولكن الكلاـ إذا تكوّف من كلمات من ىذا النّوع يكوف إمّا ألغازا أو أعجميا، ففي 
حالتو الأولى إذا تركّب من لرازات، أمّا في حالتو الثانيّة إذا تألّف من كلمات، وماىية اللّغز حسب 

ب من ألفاظ لا تتّفق مع بعضها البعض إلّا أنّها تؤدّي معنا صحيحا، وذلك يتأتّى "أرسطو" ىي  أنوّ يتركّ 
، وىنا "أرسطو" يعني بطريقة أو بأخرى الانزياح الذي لؽيّز بنٌ اللّغة  )طاليس، د.ت( باستعماؿ لرازات

 .الدألوفة، واللّغة غنً الدألوفة
ـ( قد شبّو الخلاؼ بنٌ اللّغة الأدبيّة 184وأمّا ما تلا "أرسطو" من البلاغة لصد كوينتلياف )ت  

واللّغة العاديةّ، بالرّوح التي بسيّز الكائن الحي من الديّت، وىذا ما ذىب إليو "تودوروؼ" في إشارة منو إلى 
أكثر النّظريات انتشارا، والّتي تعود إلى "كوينتلياف" فحاولت أف بذد في الصّورة ذلك الخرؽ للقواعد 

، وىي النّظريةّ الّتي أشار  (91، ص1442الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، )ويس،  اللّسانية 
عرفت البلاغة »إليها "جاف كوىن" في كتابو "بنية اللّغة الشعريةّ"، وفي سياؽ حديثو عن الصّورة يقوؿ: 

طبيعيّة وعاديةّ أي:  الصّورة البلاغيّة منذ القديم معتبرة إياّىا طرقا في الكلاـ بعيدة عن الطرّؽ التي تعتبر
اعتبرتها انزياحات لغويةّ، ولؽكن لمجموع وقائع الأسلوب أف تنضوي برت تسمية ملائمة تتمثّل في كلمة 

ىذا يعني أفّ البلاغة القدلؽة نظرت إلى الصّورة   (09، ص2892)كوىن، بنية اللغة الشعرية،  « صورة
  .ديةّالبلاغيّة على أنّها كلاـ عن الطرؽ الطبيعيّة والعا

أمّا في القروف الوسطى فقد كاف جاريا أفّ الكاتب في حالة لم يعط اللّغة الشّائعة صبغة شخصيّة  
)ويس أ.، الانزياح من منظور   «أفّ الفرد لا يوصف» فإنوّ لغب عليو الخلود للصّمت على اعتبار 

بو الخاص لدسة أي: على الكاتب أو الدؤلًف أف يعطي أسلو  (99، ص1442الدراسات الأسلوبية، 
 .خاصّة لكي لا يؤوؿ إنتاجو الأدي إلى الجمود، وحسّ الكاتب إلى الصّمت والنّسياف

يستعمل الكلمات استعمالا ]وىو ما يسمى[ » وفي عصر "الباروؾ" ظهر مصطلح بلاغي  
ـ إلى 2288، وىو الدصطلح الذي نقلو "جوف ىوسكينز" عاـ (catahresis ) باللّحن بالكلمات
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ورأى في بيانو أنوّ جملة متوترّة ) أكثر بعدا من الاستعارة(  ... (abuse) زية بدعنى سوء الاستعماؿالإلصلي
واستشهد عليو بقوؿ "سيدني" في )أركاديا(  )صوت جميل على مسامعو(، فهذا مثاؿ لدصطلح بصري طبّق 

،  (99، ص1442 )ويس أ.، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، «على السّمع تطبيقا منحرفا
والدلاحظ من خلاؿ ىذا الدثاؿ ىو سوء استعماؿ كلمة جميل، فهي خاصة بالدرئيات، ولا علاقة لذا 

 بالأصّوات أو السّمع، وىذا ما يعدّ خرقا لدا ىو مألوؼ، فنقوؿ الصّوت عذب الدسامع وليس جميل عليها
  (99، ص1442)ويس أ.، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، .

ومن خلاؿ كلّ ىذا يتبنٌّ أفّ الغرب ومن القروف الوسطى تبنّوا فكرة الانزياح من خلاؿ التّمييز بنٌ اللّغة 
 .الشّائعة والدتداولة، واللّغة الأدبيّة

وإذا كانت القواعد الكلاسيكيّة ثابتة وترفض الخروج عنها فإفّ "الأب ديبو" انتقد تلك القواعد ورأى أفّ 
، وعدـ الالتزاـ بو ىو الجوىري في كلّ فن، وعلى ىذا الأساس يرى "درايدف" الخروج على القانوف

)ويس أ.،  ( أفّ الالتزاـ بالقواعد الكلاسيكيّة ما ىو إلّا فقر في الحبكة وضيق في الخياؿ2744.2292)
،  لشاّ يدؿّ على أفّ الكلاسيكيّة قد قيّدت (90، ص1442الانزياح من منظور الدؤاسات الأسلوبية، 

 .بداع الكاتب وجعلت خيالو ضعيف، وحدّت من موىبتو، لشاّ لغعل أدبو عقيماإ
بأشكاؿ متنوّعة متبادلة على جعل » ومع الرّومانسيّة نلقى "ووردزورث"  و "كولريدج" قد عملا 

اللّغة غريبة، وكاف أحدلعا يسعى إلى خلع الغرابة على الدألوؼ، في حنٌ يسعى الآخر إلى جعل الددىش 
وكلّ حركة جاءت بعدىا كاف لذا ذات الخطةّ: أف تزيل كل استجابة  آليّة، وأف تروّج لتجديد اللّغة، أليفا، 

ومانسيّة جاءت ثورة على الدذىب فبما أفّ الرّ   (122، ص2897)وارين،  «وأف تسعى إلى إدراؾ أرىف
الكلاسيكي وبالأخصّ على قواعده، فهي بذلك حاربت كلّ قانوف أو قاعدة تقف في وجو الإبداع 
وحررّت الشّعر من الجمود فأصبح تعبنًا عن الدشاعر القويةّ، وإف صحّ التّعبنً برطيم قواعد اللّغة العاديةّ إلى 

  .لغة إبداعيّة فنيّة
وف وعلى رأسهم الرّومانسينٌ التّخلص من البهرج البالي الذي كانت تنشده البلاغة وحاوؿ المحدَث 

كلمة "ىيجو"  «القدلؽة والصّور عاديةّ الاستعماؿ الّتي كانت تتمسك بها الكلاسيكيّة، ومن ىنا جاءت
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كالذا الجاىزة لنحارب البلاغة ]والّتي[ ليس لذا معنى آخر، إنوّ يشنّ الحرب على البلاغة الدتحجّرة وعلى أش
 « التي ترىق اللّغة بدوف طائل، ولا يقصد تلك البلاغة الحيّة الفعّالة التي لن يكوف ىناؾ شعر بدونها 

"ىيجو"  في ىذه الكلمة لا لػارب البلاغة الّتي انتشرت مع (02، ص2892)كوىن، بنية اللغة الشعرية، 
عيق إبداع الشّاعر، وإلّظا العكس بسدّه بالوسائل التي الرّومانسينٌ، والّتي سماّىا البلاغة الحيّة والتي لا ت

 .تساعده على التّعبنً عمّا لؼتلج في نفسو
)كوىن، بنية  «الأسلوب ىو الرّجل» والدتتبّع لتاريخ الانزياح عند الغرب يصطدـ بدقولة "بوفوف":  

لأسلوب انزياحا، فإفّ فقد أوًلت ىذه العبارة في الابّذاه الذي يعدّ ا   (22،ص2892اللغة الشعرية، 
الكاتب إذا فرض أسلوبو الخاص على نصوصو يكوف قد فرض على اللّغة العاديةّ أف تنزاح على القواعد 
الّتي كانت عليها وبفضل ىذه الدقولة وتطّورىا غدا الانزياح نظريةّ في الأسلوب حسب رأي "جورج 

أفّ الأسلوب سمة » نى لا لؽكن بذاوزه وىو موناف"، وقد حملّتو مقولة "بوفوف" عدّة معاني من بينها مع
شخصيّة في استعماؿ اللّغة لا لؽكن تكرارىا، وىو معنى لا يزاؿ بعض النّاس يعبًر عنو بقولو إفّ الأسلوب  

)ويس أ.، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية،  «كبصمات الأصابع لا يصطنع ولا يزيّف
الشّخصيّة في استعمالذا للّغة، والتّلاعب بها، فكلّ كاتب فالأسلوب سمة متعلّقة بذات  (92،ص1442

يتميّز وينفرد بأسلوبو الخاص، فمن غنً الدمكن أف لصد أسلوبا واحدا عند كاتبنٌ لستلفنٌ، لذلك لؽكن 
 .تشبيهو ببصمات الأصابع الدتمايزة بحيث لا تقبل الزيف والاصطناع

ؿ من أصدر مقولة الانزياح فأيّ عمل ( ىو أوّ 2802.2972أفّ "فالنًي" )» وىناؾ من يرى 
مكتوب بالنّسبة لو ىو من منتجات اللّغة، وبالتّأكيد فإفّ لو عناصر يستحوذ عليها بسيّزه عن غنًه، فالكلاـ 
عندما ينحرؼ عن النّمط العادي، ولػقّق لنا ىذا الالضراؼ الانتباه، وكلما تطّور واستخدـ ينشأ منو الشّعر 

،    (92، ص1442)ويس أ.، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية،  «من حيث تأثنًهُ الفنّي 
لغة داخل لغة" ]أي[ » و"كوىن" في كتابو بنية اللّغة الشّعريةّ ينقل لنا عبارة "فالنًي" في أفّ الشّعر ىو 

[ نظاـ لغوي جديد يتأسّس على أنقاض القديم، وبواسطتو يتشكّل لظط جديد من الدّلالة] وسبيل ذلك أفّ 
لا معقوليّة الشّعر ليس موقفا مسبقا، إنّها الطريق الحتميّة التي ينبغي للشّاعر عبورىا إذا كاف يرغب في جعل 
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إذف  (218، ص2892)كوىن، بنية اللغة الشعرية،  «اللّغة تقوؿ ما لا تقولو اللّغة أبدا بشكل طبيعي
بلة للتّأويل، فهي بناء لغوي معقدّ أو مركّب، يتّضح من ىذا الكلاـ أفّ لغة الشّعر تتّسم بالعمق لذا فهي قا

لشاّ لغعلها لغة داخليّة داخل أخرى خارجيّة، وىذا ما يتجسّد في شكل القصيدة وبناءىا، فهي لغة جديدة 
ظهرت على أنقاض اللّغة العاديةّ الّتي بذاوزىا الشّاعر، لذذا لؽكن القوؿ إفّ: لغة الشّعر برمل في طيّاتها 

 .لالات الجديدةالكثنً من الدّ 
وفكرة الانزياح استحوذت على جزء كبنً من كتابات "فالنًي" النّقديةّ، فهو إذ يقارف بنٌ الشّعر  

والنّثر، يشبّو النّثر بالدشي، في حنٌ شبّو الشّعر بالرّقص، فإذا كاف الدشي وسيلة تقود إلى غاية، فإفّ الشّعر 
ص يكمن في الطرّيقة التي يتمّ كلّ واحد منهما بها وىو الأمر الوسيلة والغاية معا، والفرؽ بنٌ الدشي والرّق

نفسو في الشّعر فهو إذ يستخدـ نفس الكلمات مع النّثر، فإنوّ يتميّز عنو في تناوؿ الألفاظ من حيث 
التّركيب والتّوجيو، ولؽكن أف نعقد ذلك التّشابو بنٌ الدشي والنّثر فكلالعا لػاولاف الوصوؿ إلى الذدؼ من 

الطرؽ وأقلّها اعوجاجا، لكن الرّقص والشّعر لا لػلواف إلّا إذا أفرطا في اللّف والدّوراف، حتّ يصحّ  أقصر
)ويس أ.، الانزياح من  القوؿ أفّ الخط الدستقيم سبيل الداشي والنّاثر، والدنحرؼ في سبيل الراّقص والشّاعر

جميع الحيل اللّغوية لإثارة القارئ   ، وىذا الأخنً يستخدـ  (97، ص1442منظور الدراسات الأسلوبية، 
 .كما يفعل الراّقص

اعتاد » ـ( أوّؿ من ابتدأ بتعميق فكرة الانزياح، فقد 2824-ـ2997ويعدّ "ليوسبيتزر" )  
عندما كاف يطالع روايات فرنسيّة حديثة أف يضع خطًّا برت عبارات لفتت انتباىو وبدت لو منزاحة 

ئع، ثم كاف أف وجد أفّ بنٌ معظم ىذه العبارات نوعا من التّلاقي، ومن ثمّ انزياحا بيّنا عن الاستعماؿ الشّا
)ويس أ.، الانزياح  «فقد راح يبحث عن أصل روحيّ ونفسيّ مشترؾ لذذه الانزياحات في نفس الكاتب

، وكأفّ عثور "ليوسبيتزر" على الانزياح كاف قياسا إلى  (99، ص1442من منطور الدراسات الأسلوبية، 
ماؿ الشّائع وذلك من خلاؿ قيامو بعمليّة إحصاء لبعض العبارات التي لم تكن متداولة في اللّغة الاستع

الفرنسيّة على إثر قراءتو لبعض الرّوايات، ولزاولتو إلغاد علاقة بنٌ ىذه العبارات الجديدة، والبحث عن 
صائص الفرديةّ الأسلوبيّة الأصل النّفسي والرّوحي بينها من خلاؿ نفسية الكاتب ومن ثّم استنباط الخ
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للّذات الدبدعة، ولكن ىذه الألفاظ الجديدة ما تلبث أف تذوب مع الألفاظ السّابقة من كثرة تداولذا من 
 .عامّة النّاس
وقد انطلق" سبيتزر" من فرضيّة أساسيّة مفادىا أفّ الالضراؼ اللّغوي يسبقو الخرؽ على مستوى  

الاثارة الذّىنيّة الّتي تنحرؼ عن الدعتاد القياسي في » رة ذىنية كوف الذّىن لأفّ اللّغة ىي تعبنً عن صو 
، 2897)وارين ر.،  «حياتنا الذىنيّة لا بد من أف يكوف لذا الضراؼ لغوي موافق عن الاستعماؿ العادّي

مت بو وعلى الرّغم من تنبنّي الدّراسات الأسلوبيّة لدفهوـ الانزياح إلّا أفّ العديد من الددارس اىت (298ص
من أمثاؿ: الشكلانيّة الرّوسية، مدرسة براغ، ومدرسة النّحو التّوليدي التّحويلي، فالسرياليّة اعتبرت الشّعر 
الضراؼ عن الكلاـ الإنساني العادي، أمّا الشكلانيّة الرّوسية فعرّفوا الأدب بدا ىو استخداـ خاص للّغة 

، ص 1442لانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، )ويس أ.، ا  أي: الضراؼ عن اللّغة العاديةّ... الخ
84-81) 

وفي العقود الأخنًة ىناؾ من تبنو مفهوـ الانزياح وعلى رأسهم "مايكل ريفاتنً" الّذي عرّفو  
  (298، ص1442)الدسدي،  «ىو خرقا للقواعد حينا ولجوءا إلى ما ندر من الصّيغ حينا آخر» بقولو: 

أيضا كاف" جاف كوىن" الذي يعدّ أوّؿ منظرّ لو، فخصّو بكتاب كامل سماّه ومن الذين اىتموا بالانزياح 
 «وحده الذي يزوّد الشّعريةّ بدوضوعها الحقيقي» "بنية اللّغة الشّعريةّ"، وقد اعتقد "كوىن" أفّ الانزياح ىو 

للّغة أي :أفّ الّشعر ىو الضراؼ عن الكلاـ العادي، وا  (91،ص 2892)كوىن، بنية اللغة الشعرية، 
 الشّعريةّ ىي انزياح عن معيار اللّغة العاديةّ ،أو حسب" كوىن" لغة النّثر.

 :ستعاريلاالانزياح ا.3
تعدّ الاستعارة ركيزة ىذا النّوع من الانزياح، وىي في الأصل صورة بلاغيّة مرّ مفهومها بتاريخ طويل      

الاستعارة ىي أف تذكر أحد طرفي التشبيو »قبل أف يستقر على تعريف لزدّد فيعرفها "السّكاكي" بقولو: 
وتريد بو الطّرؼ مدعيا دخوؿ الدشبّو في جنس الدشبّو بو، دالّا على ذلك بإثباتك للمشبّو ما لؼص الدشبّو 
بو، كما تقوؿ: "في الحماـ أسد" وأنت تريد بو الشّجاع مدّعيا أنوّ من جنس الأسود فتثبت للشّجاع ما 

،  (01،ص1444)السكاكي،  «نسو مع سدّ طريق التشبيو بإفراده في الذكرلؼص الدشبّو بو، وىو اسم ج
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ومؤدى ىذا التّعريف أفّ الاستعارة تتكوف من طرفنٌ: الدشبّو والدشبّو بو، بذمع بينهما علاقة استعاريةّ 
 ..)الدشابهة( مع غياب أحد ىذين الطرفنٌ بشرط الحفاظ على علاقة الدشابهة

ده "السّكاكي" يتّضح أفّ للاستعارة معنينٌ أحدلعا حقيقي ظاىر من ومن خلاؿ الدثاؿ الذي أور  
خلاؿ السّياؽ كقولنا: في الحماـ أسد، ىذا يعني أنوّ في وسط الحماـ أسد، والآخر لرازي: من خلاؿ 

 .تفسنً معنى العبارة وىو أفّ في وسط الحماـ أسد في شجاعتو، وىذا ما عدّه البلاغيوف لرازا لغويا
 عبد القاىر الجرجاني" خالف الرأي القائل بأفّ الاستعارة لراز لغوي وعدّىا لرازا عقلياإلاّ أفّ " 

)ويس أ.، الانزياح في التراث النقدي  «فلو لم تكن الاستعارة لرازا عقليا لدا كاف فيها ما يدعو للعجب»  
فّ الاستعارة إلّظا وقد تبنٌّ من غنً وجو أ» فقاؿ"عبد القاىر الجرجاني":    (077، ص1441البلاغي، 

ىي ادّعاء معنى الاسم للشيء، لا نقل الاسم عن الشيء، وإذا ثبت أنّها ادّعاء معنى الاسم للشيء 
علمت أفّ الّذي قالوه من أنّها "تعليق للعبارة على غنً ما وضعت لو في اللّغة، ونقل لذا عمّا وضعت لو"،  

عاء معنى الاسم لم يكن الاسم مزالا عمّا وضع لو بل كلاـ قد تسالزوا فيو، لأنوّ إذا كانت الاستعارة ادّ 
 .(217،ص 2881)الجرجاني،  «مقرا عليو
والحقيقة أفّ الاستعارة لم يتطرؽ إليها البلاغيوف العرب فقط، بل تفطّن إليها كذلك النّقاد  

 : "الغربيوف وعدّوىا انزياحا، من بينهم "جاف كوىن" الّذي عالجها في بيت لػ :" فالنًي
 .ذا السّطح الذادئ الذي بسشي فيو الحمائمى

فكلمة سطح تعني البحر، وكلمة الحمائم تعني السّفن، فكوىن ىنا يرى أنوّ بالإمكاف أف لططّئ  
ىدؼ الشّاعر أي: كوف السّفن تبحر فوؽ بحر ىادئ لا يتضمّن أيةّ شاعريةّ في حدّ ذاتو، لأفّ الواقعة 

التّي دعيّ فيها البحر سطحا، ودعيّت البواخر حمائم، فهناؾ خرؽ الشّعريةّ تبتدئ انطلاقا من اللّحظة 
لقانوف اللّغة أي: انزياح لغوي لؽكن أف ندعوه كما تدعو البلاغة القدلؽة صورة بلاغيّة، فالاستعارة عنده 

  .(01،ص 2892)كوىن، بنية اللغة الشعرية،   .صورة من الصور الفنيّة التي لػدّد بها الانزياح
لشّعر عن النّثر في خرقو لقانوف اللّغة العاديةّ التّي بذعل القارئ لا يتمكّن منو إلّا بعد عناء، يتميّز ا 

فالكلمات فيو تتعدى الدّلالات الدعجميّة، بل تعدّ أكثر إلػاء، وىذا ما يضفي صورة جماليّة على الشّعر 
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صويري والخيالي في الشّعر فالصّورة التي انتقلت إليو مع الدذىب الرّومانسي الّذي يركّز على الجانب التّ 
تركيبة فنيّة يلعب الخياؿ فيها دورا أساسيا، ومهمتها نقل التّجربة الدراد التّعبنً عنها ]وىي[ » الشّعريةّ إذا : 

 »(19، ص2897)راجع، .  حادثة ذىنيّة قبل أف تكوف استرجاع لدشهد معنٌّ 
لا وجود للاختراع »ورة الفنيّة إذ يقوؿ: ويؤكد "خليل أبو جهجهة" دور الخياؿ في تشكيل الصّ  

الفنّي إلّا بوجود الخياؿ] وعلى ىذا الأساس يصبح[ للصّورة دور لا لػدّ، إذ بفعلها يدرؾ الفكر شعوريا 
ويتجلّى الخياؿ في الشّعر من خلاؿ استعماؿ لغة إبداعيّة  (191، )جهجهة، د.ت «ويغدو الدنطق إلػاء

 .غنً مألوفة
ىي الشّعور الدستقر في الذاكرة الّذي » عز الدّين إسماعيل" ىي الشّعور إذ يقوؿ: والصّورة عند " 

يرتبط في سريةّ بدشاعر أخرى، ويعدؿ منها، وعندما بزرج ىذه الدشاعر إلى الضوء وتبحث عن جسم فإنها 
الصّورة  ومن ىنا نؤكد أفّ  (292، ص)اسماعيل، د.ت«تأخذ مظهر الصّورة في الشّعر أو الرّسم أو النّحت 

الصّورة » الشّعريةّ تعبّر عن العالم الدّاخلي للذّات الدبدعة أكثر ما تعبّر عن الواقع فيقوؿ في ىذا الصدد: 
)اسماعيل،  «الفنيّة تركيبة وجدانيّة تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجداف أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع

 .حيّة الأسلوبيّة فالصّورة الشّعريةّ ىي انزياح عمّا ىو مألوؼ. أمّا من النّا الشعر العري الدعاصر، د.ت(
وباعتبار الاستعارة صورة فنيّة عند "كوىن" فهذه الأخنًة عرفت عند الكثنً من النّقاد الغربينٌ  

بأفّ أعظم الأساليب حقا » منذ "أرسطو" إلى نقاد يومنا ىذا بنظرة خاصة، وقد ذىب "أرسطو" إلى القوؿ
)ويس أ.،  «ستعارة ]...[ وىو الّذي لا لؽكن أف يتستفيده الدرء من غنًه، وىو آية الدوىبةىو أسلوب الا

 (221، ص1442الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، 
وبالانتقاؿ إلى العصر الحديث نقف عند أبرز ناقد اىتم بالاستعارة وىو "ريتشاردز" الذي أفرد لذا       

على « ة البلاغة" حيث انتصف للاستعارة، الّتي نظر إليها في تاريخ البلاغةحيّزا خاصا من "كتابو فلسف
« أنّها لعب بالألفاظ]...[ فاعتبرت جمالا وزخرفا، أو قوّة إضافيّة للّغة لا على أنّها الشّكل الدكوف والأساس

د كانوا في عملهم ذاؾ إفّ البلاغينٌ كانوا لػرّموف الاستعارة البعيدة، وق»، وفي الدعنى نفسو يقوؿ" كوىن" : 
 (،ص2892)كوىن، بنية اللغة الشعرية،  »منسجمنٌ مع الحالة الجماليّة السائدة في عصرىم
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كاف البلاغيوف القدامى يرفضوف الاستعارة الغامضة الّتي برتاج إلى تفسنً ورؤيةّ بعيدة، وركّزوا على الجانب 
ور انتصف "ريتشاردز" للاستعارة وعدّىا جوىر الجمالي لذا من خلاؿ التّلاعب بالألفاظ. ومن ىذا الدنظ

 .  اللّغة
إفّ رأي "ريتشاردز" في أفّ الاستعارة جوىر اللّغة ألغى دور الانزياح ووظيفتو في اللّغة، فلا مزيةّ إذا  

)كوىن، بنية  «الاستعارة الّتي تنفي الانزياح ليست في الحقيقة إلّا نوعا من المجاز الدرسل»في وجوده لأفّ 
،  فالاستعارة ىي الخاصيّة الأساسيّة للسّمة الشّعريةّ، وىي بذلك  (212، ص2892غة الشعرية، الل

خرؽ لقانوف اللّغة وىي من قبيل الانزياح الاستدلالي لأفّ ىدفها ىو استبداؿ الدعنى الّذي يرغم الشّاعر إلى 
بارة "فالنًي" "لغة داخل ع»سب استبداؿ مدلوؿ الدّاؿ بددلوؿ ثاف عن طريق خرؽ قانوف اللّغة العاديةّ ح

نظاـ لغوي جديد يتأسّس على أنقاض القديم، وبواسطتو يتشكّل نظاـ جديد من الدّلالة، إفّ  اللّغة"
الاستعارة ىي الطريق الحتميّة الّتي ينبغي للشّاعر عبورىا إذا كاف يرغب في جعل اللّغة تقوؿ ما لا تقولو 

، وبذلك تعدّ الاستعارة أىم  (218، ص2892اللغة الشعرية، )كوىن، بنية  «اللّغة أبدا بشكل طبيعي
الانزياحات الاستبداليّة لأنوّ بواسطتها تتعدّد دواؿ الددلوؿ الواحد، وذلك عن طريق الخروج عن قانوف 

   .اللّغة
أما عن الاستعارات التي ضمنها الشاعر في ديوانو، فهي كثنًة نستطيع القوؿ بأف عددىا بأغلب     

الديواف، فنستعرض عليكم ىذه الاستعارة التصرلػية بالتحليل حيث يقوؿ الشاعر عاشور فني في قصائد 
  :قصيدة عرش الدلح

  (219،ص 1447)فني،  استباحت بوارجو ىودجك؟                    
جاءت الاستعارة في ىذا السطر الشعري تصرلػية حيث صرح الشاعر بالدشبّو بو ىو الذودج حذؼ     
بو  )البحر( وذكر أحد  لوازمو وىي استباحت ،الصّورة برمل العديد من الدّلالات، وىي عميقة جدّا الدش

حيث جمع الشاعر بنٌ أناه وأسقطها على البحر، والعلاقة بينهما ضدّية بسثلّها كلمتي استباحت والذودج 
الذي لػمل في عمقو ما  والعادة تقضي أفّ الذودج لػمل شخصا ذا مكانة ويكوف مستورا حالو حاؿ البحر

لػمل، لتأتي البوارج وتفضحها للعياف، والشاعر ىنا لا يقصد البحر الدادّي وإلّظا يقصد البحر النفسي 
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، فالقلب بئرُ أسرار لو ميزاتو وخصوصياتو ومشاعره التي لػويها -استباحت -والقرينة الدالة ىي كلمة
لشدّة حبّ ىذا الإنساف لدعشوقو وتعلّقو بو، فإنوّ  لم خاصة شعور الحبّ والذي يُسّره صاحبو عادة ، لكن 

لػفظ السّر، وإلّظا باح بو وأفصح عنو، وىذا ما دلّت عليو كلمة استباحت،و كأنوّ استباح حرمة الحبّ 
 . وبذاوز قانوف الإخفاء، وىو ىنا كاف لا إراديا لسبب سبق شرحو

 
 

 جكاستباحت بوارجو ىود                              
 توليد الدلالات                                

 استباحت                                 ىودجك                
 معركة                                   الحبيبة                 
 الصّراع                                   الدكانة                

 انتهاؾ                                  الخصوصية                
 القافل       غلبة                                              
 العرش           التّفوّؽ                                        

 خرالآ         الأنا                                            
 القلب                                  البحر               

 العمق                                     
يعدّ التّوظيف الكثيف للاستعارة سمة حداثيّة بذديديةّ، خالف فيها الشّاعر عاشور فني القدماء في 

بالعمق وتوحي بالغموض، ومن ىنا تنفتح  استخدامهم التّشبيو لوضوح قرينتو، في حنٌ تتّسم الاستعارة
 .التّأويلات الدختلفة للقصيدة

 خاتمة: .4
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وظف  الشّاعر عاشور فني الانزياح الاستعاري بشكل كبنً في ديوانو زىرة الدنيا، ىذا ما ساعده على      
 الانفلات تقريب الصورة الشّعريةّ و الوصوؿ إلى الدعنى العميق الدقتصر على جهد الدتلقي و ذكائو في

السريع من الاندىاش و الغرابة التي تتصف بهما صوره، لأجل التمويو و التأثنً، و ركزنا على الاستعارة 
بوصفها سمة بارزة تتمركز فيها الانزياحات، و لجوء الشّاعر إلى التّكثيف منها لإسهامها في تصوير 

 .لقي ينفعل و يتأثر بهاالأحاسيس و الدشاعر عن طريق التّشخيص والتّجسيد و بذعل الدت
 :و ىذه أىم النتائج التي توصل إليها البحث

تعدد مفاىيم الانزياح، لكن معظمها تتفق على أف الانزياح خرؽ لقانوف اللغة العادية و خروج عن   -
 .الدألوؼ

 .تعدّ الاستعارة من أىم الانزياحات الاستبدالية  -
رج في مسائل معنوية و تعمل على بذسيمها في ماديات تبلغ الاستعارة غايتها البلاغية عندما تد  -

 .لزسوسة، بحيث تقوي ما كاف بعيدا و تزيده وضوحا
ديواف زىرة الدنيا يزخر بصور فنية جاءت مثقلة بالاستعارات، و ىذا ما أضفى عليها جمالا فنيا خاصا،   -

 .اية في العمقو الغريب في الأمر أفّ الشاعر استطاع بلغة بسيطة أف يركب استعارات غ
أبدع الشاعر في عدولو بالألفاظ عن معانيها الدباشرة مستعينا بالاستعارة التي تعد من وسائل التعبنً   -

 التي تعتمد على الخياؿ.

 قائمة المصادر و المراجع

 .بنًوت ،دار صادر ،لساف العرب(، ت.د) ابن الدنظور، -1
 .، دمشقالكتاب العربابراد  ،مقاييس اللغة،  (2002)د بن فارس،أحم -2
لرد الدؤسسة الجامعية للدراسات الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، (، 2005أحمد لزمد ويس، ) -3

 والنشر و التوزيع، بنًوت.

 .، دمشقإبراد كتاب العرب ،الانزياح في التراث النقدي البلاغي،  (2002)،ويسأحمد لزمد  -4

 .، بنًوتدار الثقافة، بدوي تر:عبد الرحمن ،فن الشعر(، ت.د، )طاليسأرسطو  -5

 .، حلبمركز الإلظاء الحصاري للدراسة و الترجمة نذر عياشي،م، تر:الأسلوبية،  (1994)، جنًوبنً  -6

 ، الدغرب.دار توبقاؿ ،العمري ، تر: لزمد الولي و لزمدبنية اللغة الشعرية،  (1986)،كوىنجاف   -7



 

 ظاهرة الانزياح الاستعاري في الشعر الجزائري ديوان زهرة الدنيا للشاعر عاشور فني أنموذجا
 

375 

 .، لبنافدار الفكر اللبناني ،ية العربية بنٌ الابداع و التنظنً و النقدالشعر (، ت.د، )جهجهةخليل أبو  -8

 ، دمشق.مطبعة الجمهورية ،الحداثة في حركة الشعر العري الدعاصر،  (1991)،الدوسىخليل  -9

الدؤسسة العربية للدراسات ، صبحي ، تر: لزي الديننظرية الأدب،  (1987)،وارينرينيو ويلك و أوستن  -10
 ، بنًوت.ر و التوزيعو النش

 ، بنًوت.الدكتبة العصرية ،أساس البلاغة،  (2003)،الزلسشري -11
 .، بنًوتدار الكتب العلمية ،مفتاح العلوـ،  (2000)،السكاكي -12

 ، الجزائر.دار القصبة،زىرة الدنيا،  (2007)،فنيعاشور  -13
 لمجلس الأعلى للثقافة، القاىرة.ا نظرية اللغة في النقد العري،(، 2003عبد الجكيم راضي، ) -14

 .، بنًوتدار الكتاب الجديدة الدتحدة ،الأسلوبية و الأسلوب، (2006)،الدسديعبد السلاـ  -15

 .، القاىرةمطبعة الددني، دلائل الإعجاز،  (1992)،الجرجانيعبد القاىر  -16

دار قرطبة للنشر و  ،الاستشهاد القصيدة الدغربية الدعاصرة، بنية الشهادة و،  (1987)،راجععبد الله  -17
 .، الدغربالتوزيع

 .، بنًوتدار الثقافة ،الشعر العري الدعاصر (، ت.دعز الدين اسماعيل، )  -18

، دار الشؤوف الثقافية العامة ،منهج البحث اللغوي بنٌ التراث و علم اللغة الحديث،  (1982)،زوينعلي  -19
 بغداد

 .، بنًوتدار الدشرؽ، في اللغة و الإعلاـالدنجد ،  (2003)،معلوؼلويس  -20

 ، مصر.الشركة الدصرية العالدية للنشر لولصماف ،البلاغة و الأسلوبية،  (1994)،الدطلبلزمد عبد  -21

 .، بنًوتدار الفكر ،تاج العروس من جواىر القاموس،  (2005)،الزبيديمرتضى  -22

 


