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   الملخص:
لؽكن لأي باحث أف يلاحظ الفرؽ الشاسع بتُ الكتابة  اذالكتابة والفكر عامة  بعدة مراحل،  مر تاريخ

بالإبيستيما القدلؽة التي تهيمن عليها الذات الكاتبة الدشبعة بثقافة الدؤلف ومعتقداتو والأعماؿ والأفكار الدنتشرة 
في نصوص العديد من الدفكرين والفلاسفة والأدباء  اجذري امقابل ذلك سوؼ يلمس تغتَ  ،في لرتمعو وحقبتو

وحتى اللغويتُ الذين يكتبوف في وعن طريق الإبستيما الدعاصر التي تعتبر كتابة لا شخصية، كتابة تفردة بالكتابة 
لوجود أنطولوجيتو. ىذا النوع من عن طريق ضمتَ الغائب، كتابة تذوب فيها الأنا لصافٌ الأخر كتابة يفقد فيها ا

الكتابة ىو ثورة ضد القيم وكل أشكاؿ التقديس والإيديولوجيات والبديهيات التي تراكمت في الثقافة الدعاصرة، 
لذلك وقع اختيارنا على رولاف بارت و جورج باطاي كنموذج لذذا النوع من الكتابة. بغية تحليل ىذا النوع من 

الحدود الفكرية لكي يعلم الباحث الكيفية التي يستطيع من خلالذا شق مساره الفكري الكتابة الذي يتجاوز كل 
تتحرر من الأوثاف للة الراديكالية ءتافِ تتعلم الذات أف تطرح ذاتها للمساالوالكتابي بعيدا عن عقلية القطيع، وب

 ازاحة ،لتي تذىب لأقصى حدتحتفي بهذا النوع الجديد من الكتابة ا ،الفكرية، تطلق العناف للإبداع الفكري
يقتُ، بعبارة أخرى الكيفية التي تعلم بها ىذه الكتابة الباحثتُ والدارستُ التنزؿ الدقدسات من عرش  ،الحدود

  الانفتاح على الدواضيع الدهمشة وتجاوز الدغمائية في الطرح؟

                                           
*
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 الدقدسالازاحة، لانتهاؾ، ابستمولوجيا ا ،كتابة التجاوزجورج باطاي، رولاف بارت،  : الكلمات المفتاحية
Abstract 

The history of writing and thought in general passed through 

several stages, as any researcher can notice the vast difference between 

writing in the ancient epistema dominated by the writing self saturated 

with the author’s culture, beliefs, works and ideas spread in his society 

and his era, in return for that he will touch a radical change in the 

texts of many thinkers, philosophers, literati and even Linguists who 

write in and through the contemporary epistema which is considered a 

non-personal writing, a writing uniquely written by the third person 

pronoun, a writing in which the ego melts in favor of the other in 

writing in which existence loses its ontology. This type of writing is a 

revolution against the values and all forms of reverence, ideologies and 

intuitions that have accumulated in contemporary culture, so we chose 

Roland Barthes and Georges Bataille as a model for this type of 

writing. In order to analyze this type of writing that transcends all 

intellectual boundaries so that the researcher knows how by which he 

can split his intellectual and written path away from the mentality of 

the herd, and thus the self learns to present itself to radical 

accountability to be liberated from intellectual idols, unleash 

intellectual creativity, celebrate this new type From writing that goes 

to the maximum, removing boundaries, the sanctities descend from the 

throne of certainty, in other words, how does this writing teach 

researchers and scholars to be open to marginalized topics and to 

transcend the dogmatic in proposition?  
Keywords : George Butay, Roland Barthes, Writing transgression, 

Violation, displacement, sacred. 
 
 مقدمــة.1

لأنه إذا ابتعد أصبح رتيبًا ومملًا.. اللغـة هى تعبير الانسان  ،لا يمكن فصل الأدب عن الشر"
  اي(ط)جورج باالمتحضر لمواجهة العنف الصامت للطبيعـة..!" 

افُ تحولات ضخمة،  ةظاهرة الكتاب عرضتت ؛القرف التاسع عشر و بداية القرف العشرين مع انتهاء
في اساليب الانشاء اللغوية، الاشتقاؽ وكيفية بناء الاستعارات اللغوية، بما يستجيب  للموضوعات 
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تقنيات الجديدة، بل حتى القدلؽة تم تناولذا بشكل مغاير ولستلف، حتى بدا الامر ملحا لاعادة النظر في 
 استراتيجياتفي  اانقلابلشا احدث  .باعيةالتأملية الانط، من اجل الخروج من نطاؽ الكتابة الكتابة
أصبح الحديث عن الكتابة عموما والكتابة اذ ة. يالدعرف المفاهيم ، وحدودالابستمولوجية التفكير

ضد البديهيات  ةثور  وأ ،الفلسفية خصوصا، انشغالا للعديد من الإشكاليات والإستفهامات
 .الا لؽكن تجاوزىtaboo)  الطابوهات و)أمقدسة و  مطلقة حتى اضحتالتي تراكمت والمسلمات 

لشارسة نوع من النقد  حاوؿظهر تيار من الدفكرين والأدباء والنقاد،  1991سنة  في أواخر
حاوؿ اصحاب ىذا التيار  .، التي تخفي بها زيفها وتناقضهااستراتيجيات الهيمنةفضح من اجل تعرية الو 

نها لأ )رولاف بارت، السنة، الصفحة( فيما بعد،، حسب تعبتَ بارت الكتابة فعل لازم غير متعديجعل 
للجم والتصورات التي ولدت مرض الخوؼ، االدطلب الذي من خلالو ينعتق الكائن من الكبت و و الشرط 

الإعلان ، الذي أصبح إلذا، بعد الأنا الأعلىمن خوؼ أكبر ىو العافَ الخارجي والمجتمع،  شيةالخ
 عن موت الإلو.   النتشوى

لة ءسا، اوالانا للكاتب، وبالتافِ الدالذاتالقضايا الفلسفية والادبية ىو اعلاء قيمة  وكاف من اىم
سؤاؿ كاف ال .حرية ذات الكاتبلكل الدعوقات الايديولوجية والاكراىات المجتمعية، اماـ  الراديكالية

أصبحت اذ ، والكينونة الكائن فيالجانب الدتأصل  بالتعبتَ البطاي، الروح الديونيزوسية وأ، لوجيو نطالا
في  الروح الديونيزوسية. اذ اعلنت تحتفي بالجسد وتنحرؼ عن الكتابة الكلاسيكية حينهاالكتابات 

-1089للكتابة الكلاسيكية الفرنسية،  الوحدة الإيديولوجيةحسب بارت، عن تفكك  الكتابة،
سئلة التي يطرحها، بكل بساطة بالكتابة السطحية التي لا تستطيع احتواء الجسد وكل الأ لتصفها، 1011

 لا تستطيع احتواء الجانب اللاعقلاني واللاواعي من الإنساف لذلك تقوـ بتهميش وإقصاء ىذا الجانب.
 المتعاليةلحقائق لتعرية اللكشف و اقوـ على ركائز تع من الكتابات النقدية ا نو ا تستحدثاكما 

بالتافِ الانتقاؿ من  التي أعلت من عقلانية الإنساف، ،( الدوروثةtranscendantaleالتًنسندنتالية )
من أجل  ،لتخوماتجاوز تتحوؿ الكتابة إفُ ل ،من الظاىر إفُ الباطن والدتستً ،السطح إفُ  العمق

العتُ التي ىو يصبح النص ل(،  le non –dit) المسكوت عنهوالتنقيب عن الدنسي و الدقصي استحضار
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، من اجل لعرفانياللعشق والرغبة والتأمل  اموضوعذاتها  تجعل الذاتدما عن .خرترى اللامرئي لتدرؾ الآ
موضوع  وأ ،رخجل الآأيضحي من ل، المهمشفي أحضاف الدعاناة، ويضيء على ىذا  الكائنيتأرجح اف 

 الفناف الكائن التراجيدي ،تعبتَ النتشويالب ،اللذة في الأفَ، التي تدكن ىي اللذة القصوى، تلك، العشق
، لكن ىذه الدرة جانبها الديونيزوسي ..روحها و كثافتها و متعتها ةالعثور عليها،  بحيث يعيد للحيامن 

. اف الكتابة اسلوبالدتكلسة التي كانت تضبط لظط و  *ماتغداالبر عن طريق الكتابة التي تسمح بتفكيك 
، بل ربما كاتا إنتهي ا أة، ليس بهفي تاريخ الكتابات الفرنسية سنجدىا كتابات مقننة ومؤطر التمعن 

، تأسس لثقافة كتابات معبأة مسبقا ، ىىهدؼ إلا الاستهلاؾستلا ت ،سنجد إنها كتبات تكرر نفسها
 .لإيديولوجيات السائدةا تلبية لاحتياجات ،الكتابة تحت الطلب

 كتابة كل من بطاي أولا وبارت ثانية كانت بمثابة الكتابات الإرىابية، كتابات لزاربة تفتك وتهدـ
تافِ كانت كتابات لستلفة كتابات تهدـ الأنساؽ وتفتت الإيديولوجيات التي اتعيد البناء، وبلوتدحض 

ثوابت ، ىذا النوع الجديد في الكتابةانتهك، تافِ الخيمة وتربعت على عرش الكتابة الفرنسية لقروف، ب
الظلمات والتستً إفُ النور في الكتابة بالتفكتَ في المحرـ والدقدس انتهاكا ونقدا، وحرؾ الدقصي اساليب 

تافِ حرر الحياة من تلك الأنساؽ والاعتبارات، التي طالدا كبتت ولجمت ىذا النوع من الكتابة الوالجهر، وب
مفكر  ، والتفكتَ في اللاعشقا لتجاوز وهتك الحدودالتفكتَ. فأصبحت الكتابة مع ىؤلاء المحاربتُ  وأ

 فيو. 

                                           
*
، ومنذ 1091أوؿ من أستخدـ ىذا الدصطلح كاف توماس كوىن في كتابو بنية الثورات العلمية سنة : (paradigme) البردغم 

ذلك الحتُ؛ أنتشر ىذا الدصطلح بشكل واسع في عدة لرلات وصولا إفُ العلوـ الإنسانية. حتى أصبح يعتٍ ثورة علمية في النمط 
يتًجم ىذا كما   وللدلالة على التحولات التي تطرأ على الألظاط الفكرية مثلا البردغم الكلاسيكي فالحديث فالدعاصر...افٍ.الفكري 

، أوالنموذج الإدراكي، أوالإطار النظري، للإشارة إفُ أي لظط تفكتَ علمي أو تخصص أو النموذج الفكريالدصطلح عادة إفُ 
لإبستمولوجيا ". بدأ استعماؿ ىذه الكلمة قصرا على قواعد اللغة و الكتابة الإنشائية في علوـ اللغة موضوع لو علاقة بنظرية الدعرفة "ا

و وقد استخدـ دوسوستَ ىذا الدصطلح ليشتَ طائف من العناصر الدتشابهة الجوانب. كما لؽكن فهم معتٌ ىذه الكلمة من خلاؿ 
لازالت  بردغمبردغم أو لظوذج أو نسق فكري جديد. كما اف مصطلح  النموذج الجديد للنظاـ الاجتماعي والذي لؽكن لنا وصفو

و الدذاىب الفكرية و السياسية ، فلم يصاغ لذا لحد الساعة مفهوـ لزدد أو  تبصدد الصقل ويبتً و يزكى، حسب الأيديولوجيا
 مفهوـ جامع مانع.
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ة فكرية شاقة وشائكة ومشوقة في الوقت عينو،  بحيث لغب على ىذا النوع من الكتابة ىو مغامر 
كانت البداية بالتعدي . بكل فرح وسرور و إقداـ منقطع النظتَ الحدود والطابوهاتالكائن مواجهة ىذه 

الموت كان أول ف أبما اصطلح عليو حب القدر أوحب الاقتدار، بحيث  ،نيتشهوانتهاؾ فكرة الدوت مع 
، بحيث اف اختيار الدوت يصبح لذة بفرح نتشويلغب على الجسد تجاوزىا ومواجهتها التي كاف  ،الحدود

الدوت إفُ  ية، بحيث نتمكن من إزاحة كراىفلسفة للعشقومتعة. ىذه التجربة لن تتأتى لنا إلا من خلاؿ 
اللاواعية التي تختًقو دائما،  الازاحاتالانتباه والإمعاف إفُ  *ىذه التجربة تتيح للوعيفاف تافِ اللذة، وب

فتصبح تجربة العشق والدوت، وعي بلا مركزية الوعي، ولطرا لثوابت الدغمائية في الفكر والكتابة معا، بحيث 
  لصناعة وإنارة الوعي. اجديد اتصبح الكتابة منهج، لتتحرر الكلمة في الوقت عينو الذي يتحرر فيو الفكر

من حيث لغتو، وإلؽاءتو الجسدية،  امغاير  اكاف خطابانو  ، النقدي ابالخطىذا النوع الجديد في  كما اف
وكثرت إلػاءاتو وإحالاتو التي لا تسكن، لغة مبتهجة تحتفي بالجسد والإنساف الداجن المجنوف الإيرويسي، 

تديز  خطابف الخطاب النقدي الكلاسيكي فَ يكن يتسم بهذا الطابع الكرنفافِ الدتعدد الأصوات. أبحيث 
حيث ظهرت تناقضاتو،  د الحداثة بكل معايرىا، خصوصا بعد إعلاف الحداثة إفلاس العقل الذي بجلتو،بنق

 ومأزقو.
، كانت تحاوؿ نقد انذاؾ ىذه الكتابات  الجديدة التي ظهرت في الساحة الفكرية الفرنسيةاف 

لا لؼطئ  مقصيا بذلك البردغم السابق الذي أعلا من عقلانية البشر ولرد العقل معتبرا إياه أورغانوف 
جوانب أخرى من الإنساف، ىذا التيار فضح ىذه الأيديولوجيات وحاوؿ إرجاع العقل إفُ بدايتو مع عصر 

استعادة أىم ما ، التنوير، والنقد والنزعة الإنسانية، حيث تدحورت مهمة العقل في النقد وليس تبرير الواقع
ظهر نوع من الكتابة الذي حوى في  ؿ، الجسد، الجنس.أقصاه العقل: الجنوف، الإيروسية، الحب،  الخيا

روسية من اجل يطياتو تناقضات شكلية الكتابة في الأفَ ضد الأفَ أو من اجل بلوغ السعادة، الكتابة في الإ
 بلوغ القداسة،  الكتاب مع الخوؼ ضد الخوؼ، الكتابة الجنوف ضد الجنوف. 

                                           
*
 ىنا، وكلما وردت فيما يلي، الوعيالدقصود بكلمة   
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ا النمط الجديد في الكتابة، كيف لؽكن لذذا ف أعافً ىذأسوؼ أحاوؿ   الاوراؽمن خلاؿ ىذه 
، والدناطق البينية  أيالنوع من الكتابات أف تصبح ىي في حد ذاتها تجربة للحدود القصوى  تجربة التخوـ

تاح على الدهمش ف تساىم في الانفأالتي تقف على حدود الوعي والجسد؟ كيف لؽكن لذذه الكتابات 
باعتبارة مؤسس لذذا النوع من الكتابة الجديدة، التي ظهرت مع .....؛ بطاي من خلاؿ تجاوز الانغلاؽ؟و 

...... وتدهيد لبارت تديزه والاكثر شبها ببطاي من حيث اعتماده *البنيوية  ومدرسة الاختلاؼ فيما بعد
 لتقنيات بطاي في الكتابة العلمية بتقنيات ادبية

 :طاي الكتابة كتجاوز للحدودابارت و ب.2

نتاجو الفكري بعدد إمثلو مثل العديد من  الدفكرين والفلاسفة مر  **بأف رولاف بارت لؽكننا القوؿ
فالبنيوية ثم انتقل إفُ علم اللغة والنقد النصي،  ،الوجودية والداركسية ة منكاف يتنقل بداي  فقد، الدراحلمن 

أف يتقوقع أو أف  افقد استطاع أف  لغمع بتُ علم الاجتماع والنقد الأدبي كما يرفض بارت رفضا قاطع
من التفكتَ أوفي تخصص معتُ، فقد حاوؿ بارت أف يكشف العلاقة  ةلػصر نفسو وتفكتَه في زاوية لزدد

التي تربط بتُ الفكر والمجتمع، بدوف استخداـ الدناىج الاجتماعية الدعتادة، فإف حاولنا ترصد منهجو إف 
بحوثو لؽكننا القوؿ بأف الدنهج الذي تديز بو  ىو  صح لنا القوؿ بأف نعبر عن أسلوبو في تقفي العلاقات في

التًكيز على لغة النصوص، بل وذىب إفُ أكثر من معتٌ النص الشكلي إفُ البحث والعثور  وتقفي  
ترصد العلاقات اللاعقلانية  اللامنطقية التي تربط بتُ ثنايا النص، فهو كاف ينتقل من الدتجلي والدرئي في و 

في والدتستً وراء سطور النصوص، أي كاف يبحث في تداع حر عن الدعتٌ الكامن النصوص إفُ الدعتٌ الخ
 الزائفة. توالإيديولوجياوراءىا قصد فضح كل الأفكار 

بحيث حاوؿ مراجعة أو بعبارة أخرى مساءلة الدنظومة الدفاىيمية  بل وذىب إفُ أكثر من ذلك، 
لكن الثمن الذي   يفكروف بها وداخلها، ،عليهاأي الإستًاتيجيات التي كاف الدفكروف يشتغلوف  نفسها،

                                           
*
، باعتبار بطاي الاب ، فيما بعد، بارت وفوكو ودولوز وديريدا غتَىم الكثتَينالفرنسية مدرسة الاختلاففلاسفة كما فعل   

 الدؤسس لذذه الددرسة على النحو الذي سياتي معنا في الدبحث الخاص .
**

وليج دي اجو لك, بعد أف صدمتو سيارة وىو يعبر الشارع الدو 1089,و توفي في شهر فبراير سنة 1011رولاف بارت ولد سنة  
 فرانس.



 

 بارت وباطاي.. كتابة التجاوز وابستمولوجيا الانتهاك  
 

349 

التضحية  فلاسفة دفعو مقابل ذلك ىوو طاي أولا ثم بارت ومن تبعهم من مفكرين اكاف على ب
بإستًاتيجيات طمأنينة الذوية/أوىاـ الايدولوجيا/آليات التفكتَ السائدة؛ الدنظمة والدتسقة والدتماسكة 

فضلاً  ديل يذكر، وإذا كاف ىناؾ بديلًا ما فهو عدـ التحفظ الشديد،والدرتبة والعقلانية..افٍ، بل وبدوف ب
فَ نعد نستمتع بالاطلاع/القراءة المجانية )كما يصف بارت( بل  إذعن فقداف متعة الاطلاع ولذة القراءة، 

طاي وبارت وغتَىم الكثتَين إفُ استحداث لغة جديدة في اأصبح الأمر شغل ومسؤولية. فقد سعى ب
 الأنا، لغة لستلفة عن لغة معيار القيمة/والتكنولوجيالغة قريبة ما أمكن للغة العلم  لفكر معا،الكتابة وا

 الهوياتالايدولوجيا/ لغةالخطأ والدشكوؾ فيو والزائف،  الآخرالصواب واليقتُ والحقيقة..افٍ، مقابل 
اسي والجوىري..افٍ، والداىيات، لغة البحث عن لب الدكونات الدضامتُ الدلالة الدصدر الأصلي والأس

. تلك اللغة التي نتداولذا حتى يومنا ما هي؟؟، ما هو؟، لماذا والكامنة وراء الظاىرة، باختصار سؤاؿ:
 ىذا، رغم تنوع واختلاؼ الألسن.

فمن خلاؿ "اللغة الدستخدمة في كتابة......لا يساعد ذلك في تصنيف بارت، فهو  أقرب إفُ 
أف يصنفو في فئة  ،فيما يقوؿ بارت نفسو ،الذي لا يستطيع أحدطاي االلغز، يشبو في ذلك جورج ب

، 1001)إديث كريزويل، صوفا"متفيلسوفا أو  ،اقتصاديا ،كاتب مقالات  ،شاعرا ،بعينها، تجعل منو روائيا
طاي لا لؽكن إطلاقا حصره في ميداف معتُ، فيضل مزلغا ملغزا يعاند ا، فبارت مثلو مثل ب(19ص

 التصنيف. 
نو في بواكتَه كانت كتاباتو أكتابة بارت وفلسفتو اللغوية بعدة طفرات وتحولات، بحيث ولقد مررت  

وأفكار جوف بوؿ سارتر من البلاغة الزائفة ومن   *موازية لأعماؿ كل من ألاف روب جريبو ىتستَ في خط
فِ يصل كل التًكيبات التي لا جدوى لذا، لكي يصل إفُ غياىيب الأساليب التي يعتمدىا الكتاب، وبتا

إفُ النماذج العليا للاوعي، وفي ىذه الفتًة بالتحديد طرح مقتًحو الدسمى "الدرجة الصفر في الكتابة "، 
وىذا الدقتًح ىو  "عبارة عن فكرة قرينة تصوره للدور الذي يؤديو ىذا الدكاف الصامت الواقع بتُ الكلمات 

على التفستَ في علاقتو الجدلية بهذه الكلمات،  ، ىذا الدكاف الذي ينفتحواحد الدكتوبة والدسيج بها في أف

                                           
*
         (، كاتب ولسرج فرنسيAlain Robbe-Grillet 1011- 1998ألاف روب جريبة ) 
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.  (111، ص1001)إديث كريزويل،  والذي يقوـ بتحييد لغة  لا لؽكن لذا أف تكوف لزايدة حقا"
 وكانت ىذه الفكرة بمثابة جواب عن السؤاؿ الدشهور لسارتر ) ما الأدب؟ (.                                                  

في  ، الاسلوب الفرديالجانب الذاتي، أف يثبت الدرجة الصفر في الكتابة ب،كتاحاوؿ  
لزاولا رسم نهج جديد في الكتابة  الدلتزـ بقضايا الوطن والامة، الأدب الدوضوعي،بما يسمى  مواجهة

 ،الأدبية تعبر عن تطلعات الدفكرين والفلاسفة الفرنسيتُ الثورية والتغتَات الجذرية التي كانوا  يطمحوف إليها
الحرب العالدية الثانية، ثم بعد ذلك مثلو مثل جل الدثقفتُ الفرنسيتُ وجو  بانتهاءاستقلال فرنسا  بعد

أوعلم العلامات عند دي سوستَ، وبعدما طبق شتًاوس علم اللغة البنيوي على أنظاره إفُ السميولوجيا، 
الظواىر الاجتماعية انتهج بارت نفس خطوات شتًاوس و بدء يدرس الأدب من ىذا الدنظور الجديد، بل 

رت في ىذه الدرحلة اواخذ يطبق ىدا الدنهج الدستحدث في دراسة كل الإرث الفلسفي والثقافي. فقد كاف ب
 كرية بنيويا بامتياز إفُ أف تجاوزىا إفُ ما بعد البنيوية لاحقا.            الف

بارت معجبا بدي سوستَ لرفضو اعتبار اللغة كياف مطلق، تأكيده على وجود علاقة تتوسط  كاف
خلل الكلمات، مكاف صامت ومتغتَ تاد العلاقة التي تلغف بارت كاف مهووسا بإبتُ اللغة واستخدامها، لأ

في الوقت عينو. وربما ىذا ىو السبب الرئيسي الذي أثار حفيظة الكتاب المحافظتُ وجعلهم يصفوف   وثابت
 كتاباتو بالدعقدة والدوجماتية و الاديولوجية. 

طاي وبارت في ذلك النهج الذي سلكوه في الرفض الرومانسي للبلاغة أو اويشتًؾ كل من ب
جمة الخطاب الكلاسيكي لزاولتُ "إعطاء شارة و مها (،Excès DU SENSE) الإفراط في الدعاني 

 .(VICTOR HUGO, 1843, P42) حمراء إفُ القاموس القديم"
تياز) النمط الفكري الجديد في التفكتَ امطاي لؽثل ىذا النهج بافمن جهة أخرى لصد جورج ب

سريع طاي باىتماـ، لغد نفسو وبشكل افإف أي شخص يسعى جاىدا لقراءة أعماؿ ب والكتابة معا(،
رؼ بعيدا عن أي شكل من إشكاؿ الفهم الكلاسيكي، لغد نفسو أماـ حلزاصرا في النص، ولغد نفسو ين

للكتابة  ةقراءة نص دقيق ومتناقض في الوقت عينو، لغد نفسو بكل بساطة مرتبكا أماـ ىذه الرؤية الجديد
جل أولة وغتَ مقبولة "، ومن طاي نفسو يصف كتابتو وأفكاره بأنها:  "غتَ متدااوالتفكتَ معا، حيث أف ب
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 ىذا كاف يعتذر أحيانا  " أعتذر عن وضع الأسئلة التي تراودني منذ البداية خارج عن إطار الدعتاد "

( Revue d’esthétique,1971, P225-232). 
طاي بأنها غتَ اعتيادية وغتَ متداولة؟ اوجهات النظر التي وسمها ب فماىي ىذه الرؤية الجديدة أو

الدقالات الاقتصادية، والفلسفية والقصص، بأنها لؽكن  التي أكد بارت، رغم اختلاؼ مواضيعها، موعةالمج
يبدو أنو قائم في الواقع على (Revue d’esthétique,1971, P225-232 ) أف تكوف "نص واحد"

تم استئنافو إفُ ما لانهاية، كما لو أنو تم إعادة صياغتو   (une cohérence latente)تداسك كامن 
ليظهر في نهاية الدطاؼ نفس أساليب التفكتَ والتأملات التي يبدو أنها تلعب على كل الأساليب الدنطقية 

 الدعهودة والدتفق عليها.
ؿ كل طاي، وقاـ بتأكيده من خلاالغب علينا  تحديد الأساس الدنطقي الذي تقوـ عليو أعماؿ ب 

أعمالو، والذي يتمثل في الجمع بتُ أكثر الدواضيع والعلوـ تعارضا: بتُ العلم والفن، بتُ الدقدس والعلم 
العملي، بتُ ما ىو مفيد وعملي وبتُ ما ىو غتَ مفيد وغتَ عملي، بتُ ما ىو معروؼ وبتُ ما ىو 

نصوص بشكل ملفت للانتباه  بتُ العب والجدية، بتُ العقل والعاطفة، تلاعب بهذه الأضداد في لرهوؿ،
 وغريب جدا عن ما عاىدناه في الكتابات الكلاسيكية أثناء معالجتو للمواضيع.         

عن الأدبيات التي تتجاوزىا "  يةديكالاطاي ىي أعماؿ غريبة ر اكما قاؿ بارت، إف أعماؿ ب
ت أـ اقتصادي أـ طاي بالفعل؟ ىل ىذا الكاتب روائي أـ شاعر أـ كاتب مقالاافكيف نصنف جورج ب

 طاي في الكتب الددرسية والأدبية.االإجابة صعبة للغاية لدرجة أننا نفضل نسياف ب فيلسوؼ أـ صوفي؟
(Roland Barthes. , 1994, P1211-1217) لبارت لا توجد أي أعماؿ أو كتابات أدبية  ةفبالنسب
بالضرورة إفُ التشكيك في الفروع القدلؽة وىذا ىو الأمر الذي لػيلنا  طاي لا تتميز بالدغايرة والتباين،الب

ويتحدى الامتيازات الدمنوحة لأصالة النص الأدبي على النص النقدي، ويتجاوز بذلك لأوؿ مرة الحد 
 القديم للخطاب.

جاىدين لتغتَ لظط  اأي أف كل من باطاي وبارت ومن لحقهم من مفكرين وفلاسفة، قد سعو 
فردية  مختلفةقراءة  استًاتيجييوالقراءة الكلاسيكية فقد اقتًحوا " التفكتَ والكتابة وحتى إستًاتيجيات 
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لا تخضع لاستًاتيجيات الكلاـ السائدة الجماعية، والتي تهيمن فيها  أنهاوالتي لعل من شروطها  ،ونوعية
أنهم اقتًحوا  أيفي استهلاؾ الكلاـ،  أو الإنتاجمكاف ما، سواء في  معينة في زمن ، أوهاممفاهيم

وىذا ما  (8، ص1991 لزمد عبد الحميد الدالكي،) "ضع لتقنيات السحر والشعوذةإستًاتيجية مفهوميو لا تخ
 مهد لددرسة الاختلاؼ الفرنسية أو بالأحرى ما أسس لذا. 

ىو و ، الانفعالية والشعريةبالاعتماد على التقنيات الأدبية في الكتابة، بحيث أف ىذه الأختَة تديزت 
"، لكي تكوف معيارية اللغةيزت بو عموما عن الددارس الأخرى. وذلك للتخلص من "الأسلوب الذي تد

الارغامات التي أجبرت فرديريك نيتشو لكي يلجأ إفُ  ىالكتابة أكثر حرية، ربما تكوف ىذه ىي إحد
 ابتداع أسلوب جديد في الكتابة الذي يتمثل في "الكتابة الشذرية".

 أسئلةتستهدؼ لجديدة في الكتابة والقراءة والتفكتَ معا، "تافِ فإف ىذه الإستًاتيجية الوبا
التي يتم بها تشغيل تقنيات  الكيفيةتشتغل على  أيضاً.. فيه والمسكوت عنه مفكر اللاوتساؤلات 

تافِ فإف ىذه الكتابة كانت تسعى إفُ التحرر لوالأوىاـ، وبا صناعة السحر كيفية وأالسحر والشعوذة، 
شرعية وترؾ الطبيعة تتحدث عن نفسها. ونبذ وتجاوز كل ما ىو موروث ومتداوؿ لا من ىذه السلطة غتَ 
 الكتابة. من ناحية التفكتَ أو

فورييو مع كل من ساد و وبالتحديد  1099 -1889ولؽكن تأصيل لذذه الكتابة من حوافِ سنة 
لكتابة الفرنسية. ولويلا  وباطاي في ما بعد، بحيث تأسست  لغة جديدة تخلق معتٌ جديد، في تاريخ ا

 ةعن اللغ اىاىنا أنا بصدد الحديث عن تأسس لظط أو أسلوب جديد في الكتابة ولغة تختلف راديكالي
 الكلاسيكية، لغة لذا ىوس بالتمزيق والانتهاؾ والتجاوز. 

لأف فهذا النوع من الكتابة تدكن من زحزحة الوحدات الدعجمية و التعريفات التي ترسم الحدود 
 narrative) ياقتًاح لبرنامج سرد ة )أسئلة الداىية ( لا تؤسس للمعاني وإلظا ىي"ىذه الأسئل

programme تعاقدي بدئي لػدد لظط تداوؿ الدوضوعات داخل الدساحة النصية الفاصلة بتُ لحظتي )
-18، ص1001 سعيد بنكراد،) النصي"وحدات سردية منظمة بشكل سابق عن تجليها  يى البدء والنهاية

 وىذا ما ثارت ضده ىذه الكتابات في لزاولة لانتهاؾ ىذه الحدود والنمطية في الكتابة والفكر"،  (91
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ولذذه الأسباب فإف الذات الفردية تعلن عن تحديها السافر للمسلمات والبديهيات والتعريفات والحدود. 
واللوغوس)العقل من خلاؿ تقنيات خطاب "الكتابة الديتة" )دريدا(  ،*الحس المشترك وإف كل لزاولات

لتفسح الساحة  ،.افٍ(.، الجماؿ والقبح، الكرـ والبخلرالختَ والشثنائيات أرسطو الأبدية )، المحض(الكلي 
 (11السنة، ص الكي،الدلزمد عبد الحميد  )".نحو التأويل والاحتمال، الاختلافإفُ خطاب 

لذذا السبب تم إقصاء وتهميش كتابات العديد من الأدباء، الدفكرين، والفلاسفة من الساحة 
الفكرية ونعتها بأقبح النعوت كتابات لرنونة، الكتابات الإرىابية، الكتابات اللاعقلانية، كتبات الشاذة، 

المركيز دو صاد اؿ وغتَىا من النعوت التي تسببت في إقصاء ىؤلاء الدفكرين وتهميش كتاباتهم من أمث
 .وجورج باطاي

فَ  تلأف كتاباتهم كانت تلغي الحدود وتشكل خطر على الكتابة والفكر عموما، لأف ىذه الكتابا
تكن تعتًض فقط على طرائق الكتابة والتفكتَ، بل كانت تدزقها، وذلك عن طريق تلطيخها إف جاز لنا 

ضيع غتَ اعتيادية وغتَ متداولة أو بجعل ىذه الأختَة قوؿ ذلك، من خلاؿ الدواضيع التي تتناولذا كونها موا
(  عرضة للسخرية. ىنا تزحزح الحدود ويهاجم الفكر بالفكر أو الكتابة بالكتابة د) الكتابة والتفكتَ السائ

 بعبارة أخرى منتهكا. وتافِ تدزؽ من خلاؿ طبيعتها أي تدزؽ من وفي عمقها ومن ثم يصبح لزرقا، ألوبا
 الاحظ ىذا الانتهاؾ بشكل جلي عند باطاي من خلاؿ الدواضيع التي كاف يعالجهولؽكن لنا أف ن

) الجنس، الدقدس ..افٍ(، ولكي نهرب أو نفلت من ىذا التمزيق الذىتٍ نعزو ىذا النوع من التفكتَ  
شوه ، بينما "الأمر يتعلق بشيء أخر تداما. بدمار داخلي يةالكتابة إفُ خانة الطابوىات والدواضيع الفاحش

  (11، ص1919 جورج بطاي، )التًكيبات العادية "
                                           

*
 كما ىي تعبتَات: زماف/مكاف ما... السائدة فىىي العادات الذىنية  أو الانطباعات الحسية الدباشرة، وى، الحس المشترك 

ما يعرؼ في ىو  والتاريخ يظهر بجلاء أف الظواىر خادعة، أو .افٍ.الظاىرة..أسباب وفهم ومظاىر/نتائج/مكونات/ بديهية و واضحة 
الإنساف يعشق الرتابة  فلاأو  ،ف الدنطق الإنساني وحده غتَ كاؼ لاكتشاؼ الحقيقة... "ذلك لأخداع الحواسالتجارب العلمية بػ 

الإشكالية أف ىذه العادات الذىنية  ،ت القدلؽة"وينفر من بذؿ الجهد، ويتعلق بعاداتو ويعاند كل ما لؽس تقاليد تلك العادا
والانطباعات البدائية الدباشرة، لذا من التقاليد الراسخة بالقوة والذيمنة، بالتًاكم الأركولوجي التارلؼي، ما لؽنحها صفات التقديس 

ب بعيدة علينا، غاليليو، وإحراؽ والعقيدة )اليقتُ(، لدواجهة أي خطاب )= تجربة( جديدة، وما اضطهاد العلماء والدفكرين بتجار 
 .اوما بعدلع ،11،19ديكارت لكتابو "الفيزياء" لدى سماعو بالاتجاه إفُ اضطهاده.انظر مصطفى الرقي، النسبية ص
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ىي فن احتًفو باطاي من خلا كتاباتو الثائرة، فباطاي كاف  الانتهاك واللعب بالأضدادفمسألة 
لأنو كاف يرى بأنها ساذجة وعاطفية  يلعب بالشر ضد الختَ، فمثلا  لصده  ينقد شعر وكتابات السرياليتُ

ولا تهتم بالجانب الدنيء والرذيل للحياة، بينما ىو يري بأف " ىذه النذالات، من جهة أخرى، ىي 
الرغبة في تكثيف تدرده أو تسريع الرؤيات، التي  ابالضبط وحدىا التي تبدو لبطاي جديرة بالشعر عندم

، 1919 جورج بطاي، )"ري مكانها الدلائممية التي لؽثل البيت الشعتسبق تأملاتو تقوده إفُ كتابة غرائزه الكلا

، وىنا نلاحظ أف باطاي يقوـ بتجاوز وانتهاؾ  التقليد الكلاسيكي في الكتابة عموما والشعر (11ص
إفُ الكتاب في  تة الرومانسيامن الكتابة عن الدشاعر  خصوصا، من خلاؿ الانتقاؿ إفُ الضفة الأخرى

 .  ةوالكراىية، وباتافِ فهو يغتَ أسلوب ولظط الكتاب بل ويفكك سحر الكتابة الرومانسيالأفَ وعن الشر 
إنتهج باطاي أسلوبا  غامضا  شكليا وغريب، أف تعري  الدفاىيم والأفكار وتدزقها من أجل أف 
 تصل إفُ لبها أو جوىرىا في أكثر صوره تجريدا ووضوحا. أي بلوغ ما يطلق عليو باطاي أقصى الدمكن،

(، وعلى ىذا النحو في الكتابات الباطايية les limitesبنخر، وتفكيك ،وىدـ، وزحزحة، تدزيق الحدود )
ة " من خلاؿ في صورتها "الحقيقي يتم النفاذ إفُ الفكر والأدب والشعر والدين والقداسة والتصوؼ ..افٍ

 التمزيق.
ا سفليا ينطق بالتجربة الأصلية "فصورة الجرح الذي أصبح فما للحقيقة يتلازـ وصورة "الشق"، فم

 جورج بطاي،)للرغبة، للدىشة، للموت. والكلمات التي تخرج عن ىذه الدنطقة تتبدد في الوقت نفسو فيها"

فهذا التمزيق والانتهاؾ يصبح ىو السبيل الوحيد لبلوغ الدعرفة الحقيقية الدتجردة من الزيف  (،11، ص1919
ا لظسك بالدستحيل ولحظة الحقيقة ىذه تسمح للقلق والشك والأوىاـ، أي أف ىذا الانتهاؾ لغعلن

 داخلنا ويكشف عن ىذا الجانب الدتصدع الذي يتبدد داخلو الدعتٌ واليقتُ. والارتياب بأف ينفذ إفُ
وعلى تخوـ ىذا التشظي،  لا لظلك إلا اختيارين إما اف نؤزـ الإدراؾ بقصد تفجتَ الإلططاؼ ولربما 

الرؤى السائدة الدعممة التي تدنح لنا الطمأنينة والسكوف. أي إما أف لضطم  الشطح أو أف ننساؽ وراء
تافِ ننتقل إفُ أقصى ما لؽكن للإنساف لوبا في الكتابة وتكبح التفكتَ، الأغلاؿ التي تقيدنا وتضبطنا

استيعابو والكتابة فيو أو أف نرضخ ونقبل ما لضن عليو. وبتافِ على الإنساف أف  يضحي بالكتابة من أجل 
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" أقصى الدمكن " الذي يقبع خارج الدتناوؿ يالكتابة أو بنمطية التفكتَ من أجل بلوغ التفكتَ الحقيق
لذلك فإف تحقيق غاية ما من وراء ىذا النوع الجديد في التفكتَ  ويبقى غاية لا لؽكن القبض عليها،

والكتابة معا ليس ىدفا لذذه الكتابة التي تصبو إفُ التضحية وانتهاؾ التخوـ بدوف أي أمل أو ىدؼ وىذا 
 في حد ذاتو ىو الغاية القصوى لذذه الكتابة الدتصدعة. 

والتفكتَ في الوقت عينو بعنفها، فتصبح ىذه اللحظة فهذه التضحية تقلب التصور الدعتاد للكتابة 
في كتاباتو  بتُ اللحظتتُ لتَتدي  لحظة الحقيقة. فباطاي مثلا استطاع أف لغمعقيم و بالتحديد لحظة قلب ال

وفيو لؼتفي عن الأدب وعن كل الناىج والأساليب الكلاسيكية في الكتابة  (l’inconnuفي المجهوؿ )
  التفكتَ معا. 
ىكذا خطابات  ءإقصالنوع الجديد في الكتابة  يعبر عن وضعية  بالغة الإزعاج وىو سبب وىذا ا

من الدراسات الأكادلؽية والأوساط الجامعية والفكرية عموما، فهذه الكتابة التي تراىن على التفكيك 
كر التي تساىم جديد في الكتابة والتفكتَ معا، ترفض الدغالاة في التف روالتمزيق والذدـ من أجل بناء تصو 

 تافِ ىذه الكتابة تعبر عن الذامش وتساعد على تحمل الحياة.لفي إرساء دعائم الوىم، وبا

بالنسبة لباطاي ما لػد ويشوه الكتابة والتفكتَ الكلاسيكي، ىو ىذا التفكتَ أو ىو الكتابة عينها  
تابة ومواضيع التي عندما ترضى بهذه الحدود التي تسيجها. ولذلك باطاي يلعب بكل من حدود الك

يضيء عليها الفكر، فنجد باطاي يلتفت إفُ الذامش فهو يتحدث عن الجنوف، المجوف، الإروسية، الدوت، 
الضحك...افٍ  بدؿ الحديث عن العقلنة، التخلق، الحياة والتًاجيدية...افٍ، فهو  لؽزؽ ىذه التخوـ ليصل 

 إفُ أقصى الدمكن أو بعبارة أخرى لؽسك "الدستحيل". 
بنسبة لباطاي لا لؽكن أف نتمكن من معرفة معتٌ الكتابة الحقيقية أو كياف الإنساف الحقيقي وحتى ف

الشعر الحقيقي إلا من خلاؿ سبيلاف:  ولعا التخلي عن ىذه الأوىاـ التي تكبح تفكتَنا وتؤطر طريقة  
ت من سيطرة الدعرفة كتاباتنا وتعاطي مع مواضيع دوف أخرى، ومن جهة أخرى التضحية بما نعرفو لكي نفل

التمزيق أو –الجنوف...إفٍ  وىذه الدمارسة  نفسها. الدعرفة التي لا تسمح بالتفكتَ في الدوت الجنس،
ىي مدخل لبلوغ مرحلة  اللامعرفة وبتافِ معرفة الدعرفة الحق، وىنا تصبح ىذه المحاولة التي    -الانتهاؾ



 

 بارت وباطاي.. كتابة التجاوز وابستمولوجيا الانتهاك  

 

356 

امش مثلو مثل كل مفكر أو فيلسوؼ حاوؿ إزاحة كانت تبدو لبطاي عقلنة، شيطنة وسبب في إزاحتو لله
ولطر ىذه الحدود التي أصبحت تقليد يعتز بو الكثتَوف والدساس بهذه الحدود يعتبر جرلؽة على ىؤلاء دفعها 
فيتجرع سقراط الشقراف في مشهد تراجيدي ويعدـ كوبرنيكوس ولػرؽ قاليلي قاليلو، ويتهم نيتشو بالجنوف 

 ا بالذنب ويعلن سارتر بأف باطاي مصاب بمس جنوني.وصاد بالفسق ويشعر  كفك

بعض الدفاىيم من بعض الحقوؿ ليس بهدؼ الإشارة إليها وألظا لتشويهها،  ةفبطاي يقوـ باستعار  
بعبارة أدؽ لينقلها إفُ ذلك الطرؼ الأقصى الذي يتحدث عنو في جل كتاباتو الذي يتقلب فيو الدعتٌ  أو

 بمعتٌ خاص.  افية أو التصوؼ في جل كتاباتو واستعمالذكلمة الصو   وإفُ ضده. كاستعارت
فباطاي كاف يقوـ بالبحث عن الأوىاـ والأكاذيب الدمجدة لأي علم أو أي ميداف فكري، فهو " 
 يسعى إفُ أف يضع أمامو كل ما يهدؼ أي نشاط لإخفائو، لا الشعر وحده بل لشارسة الفكر أيضا"

المسكوت لػاوؿ باطاي البقاء على تخوـ الذامش واللامفكر فيو أو، وبهاذ  (19، ص1919 جورج بطاي، )
في تاريخ الوعي البشري، أو أف يبقى في حضور اللامعتٌ، واللامعرفة، أو كما اصطلح علية المجهوؿ عنه 

(l’inconnu،)   فبطاي قد تدكن فعلا من أف يؤزـ الفضاء الذىتٍ للتأمل حتى يهيئ للخروج من
 .بةالذات والفكر والكتا

تغتَ راديكافِ أو إزاحات كثيفة في فتًة مابتُ الحربتُ وما  شهد الخطاب الفرنسي في الفتًة الدعاصرة 
الفكر، والتحولات الدعرفية الكبرى آنذاؾ. بحيث  ةلدينامكي ةبعد الحربتُ العالديتتُ الأوفِ والثانية، مساير 

الجزئي ،الدتغتَ ( من الخطاب  )العرضي، أصبح الخطاب النقدي يشتغل على الذامش والدقصي
 الكلاسيكي،  اتجو ىذا الخطاب في اتجاه معاكس من الاىتماـ بالخارجي إفُ الاىتماـ بالداخلي الجواني،
الباطتٍ، وىذه النقطة بالتحديد ىي النقطة التي أحدثو طفرة ومنعرج نوعي في طريقة التفكتَ والكتابة 

البحث الآف ىو التنقيب عن مناطق الصمت وغمار  داخل النسق أو البردغم الغربي، بحيث أصبح
الذامش، البحث في الدناطق التحتية للنصوص لستًقا طبقاتها وكيفية تشكلها، وبتافِ أصبح ىذا الخطاب 
النقدي يهيم في أعماؽ النصوص التي لا تثبت إلػاءاتها. وأصبح الكتاب والفلاسفة لا يرضوف بالظاىر بل 
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 لزاولة لفهم بنيتها الداخلية والدسكوت عنو داخل ىذه النصوص فبارت مثلا ينقبوف ولؼتًقوف النصوص في
 البعض واعتبروه انتهاؾ للنصوص. عليو وىذا ما ثار ،والاختًاؽ" يرى أف حركة النص "ىي العبور

فقد وقف بطاي و بارت و العديدين من ما تبعوىم في نهجهم على تخوـ الذاكرة والنسياف، بعبارة  
تافِ لابو تخزنو الذاكر من صور تم إزاحتها من الساحة الفكرية أو من الوعي بصفة أعم،  أخرى على ما

 فتحو أفاؽ جديدة  لتفكتَ والكتابة  التي تشتغل على الحضور والغياب معا. 
وىذا الخطاب النقدي تدكن من تجاوز البنية السطحية، وبتافِ تجاوز حدود الرؤية العقلانية للنص، 

 معتٌ النص وانغلاقو، وتنفي التعدد، وىذه الرؤية قتلت العديد من النصوص. التي تقر بثبات 
 الخلاصة:.3

أف باطاي كتب لتحرير نفسو من التًاكمات التًاثية التي تضغط عليها ومن  ما لطلص إليو ىو 
 التي ورثنها عن الطفولة والبيئة والمجتمع بأسره. التصورات

الكتابة بالنسبة لو بمثابة حفر أركيولوجي في الأعماؽ، بمثابة تحليل نفسي لذات الفردية والذات 
الجماعية الأوربية على حد سواء. كانت أداة حرب ضد كل ما ىو سائد في الفكر الفرنسي من أجل 

 تعريتو، تفكيكو، أو حتى تحطيمو وإزالتو من الوجود .)مساءلة أشد الدفاىيم رسوخا( 
ف يسعى إفُ تحرير بلاده ولرتمعو من الأخطاء والتًسبات التًاثية الراسخة. فهو واحد من كا

) معتٌ التصوؼ كما ورد الدفكرين الأوروبيتُ الثائرين الذين كانوا يطمحوف إفُ التغتَ وبشكل راديكافِ
 ضفره. التجربة الباطنية : أي من الجذور( فباطاي قد أعلن العصياف على كل أسسو منذ نعومة أ

ساىم في تكوين ما نعرفو اليوـ عن البلداف الأوربية بأنها أراضي لزررة من اللاىوت الطائفي 
 واللاىوت الدذىبي الذي كاف يعشعش في الفكر الغربي ويكتسحو كليا .

بالنسبة لباطاي كانت الاديولوجيات تتحدث عن كل شيء ماعدا الشيء الذي ينبغي التحدث 
 مية الأسماء بأسمائها، عن تحمل مسؤولية الواقع ومشاكلو الدلتهبة. عنو. كانت عاجزة عن تس

 بعد اللحظة الباطايية انفجر الواقع بالدكبوت التارلؼي في كل مكاف ولا يزاؿ ينفجر حتى الآف.
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في معركة لا نهاية لذا من أجل تفكيك الانغلاؽ التًاثي  ابطاي ومن لحقو من مفكروف دخلو 
 .  فالدتًاكم .على مدار قرو 
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