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 :الملخص

الصمتُ الكتابة البيضاء، وىو اللغةُ الدتخفية، والدضمرة، وىي الأفيدُ وعلى قدر من البلاغة،  يعد    
ترتسم في مدارات الدقوؿ، بل إفّ غياب الكلمات ظلاؿ لذا، وفي الظلِّ حضور لا لزدود من الخيالات 

ت ىذه القوة على بسط والدلالات اللامتناىية، لدا يدلك من قوة ضاغطة، ومؤثرة، فإلى أيّ حدّ أسهم
جلالة النص السردي، كيف منح الكاتب عبده خاؿ الأجنحة لنصو للطيراف بمحراب صمتو؟ وما لضاوؿ 

 بسطو في ىذه الورقة البحثية.
 .الكتابة ;السواد ;البياض ;ليس ىناؾ ما يبهج ;الكلمات الدفتاحية: الصمت

ABSTRACT  

Silence is white writing, and it is the hidden and implicit language, 

which is the most useful and with a degree of eloquence. To the extent that 

this force contributed to extending the majesty of the narrative text, how did 

the writer Abdo Khal give wings to his text to fly through the altar of his 

silence? What we are trying to simplify in this research paper. 

- Keywords: silence ; there is nothing to delight ; whiteness ; black ; 

writing. 
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يشـــت لُ ىـــحا البىـــسُ  لـــت  للـــرة الغـــم : الىتـــور اال وـــاب، االمـــوت االىوـــاة، االو ـــود 
االكره، اللواد االبواض ..  ي المجمو ة القغغوّة المعنون لها بــ: االعدم، الررح االىزن، الىب 

 ، 2، اىي مجمو ةٌ قغغوَّةٌ للكاتب االراائيّ اللعوديّ  بده خال1)لوس ىناك ما يبهج(
ايلعت إلت الكشف  ن تدا وات ىحه الرللرة  ي القغص ابتداءً بقغّة: )رشود الىوـدري(، 
اانتهاء بقغّة: )لوس ىنـاك مـا يـبهج(، اقـد اشـتمل  المجمو ـةُ القغغـوّة  لـت سـ  قغـصٍ  ـاءت  
 كالتالي: القغّة الأالي: رشود الىودري، القغّـة الاانوـة: اناشـود الر ـل الم،ـارد، القغـة الاالاـة: بر ـة
العنبــري، القغــة الرابعــة: الاــائن، القغــة الااملــة: البشــارة، القغــة اللادســة: لــوس ىنــاك مــا يــبهج. 
بهـد  الوقـو   لـت مــا ين،ـوي  لوـو الغــم  مـن دلالات  ـي ىـحه المجمو ــة. مـ  مىاالـة ا  ابــة 

  ن التلاؤلات التالوة: 
 

ت اي  ــد  ىــل اســت،اص الغــمُ   ــي المجمو ــة القغغــوّة ان يكشــفَ  ــن خغائغــو، اإلــ -1
 استجابات النغوص لو؟

 ما مدى ملاىمة الغم   ي تكوين النغوص القغغوة  ي المجمو ة؟  -2
 إلت اي مدى  تر الغمُ   ي شاغوات المجمو ة القغغوّة؟ -3
 ؟كيف منحَ الكاتبُ عبده خاؿ الأجنحة لنصو للطيراف بمحراب صمتو -4
 

المقاربـة اللـوموائوة اللـرديةّ منهجًـا لهـا اللإ ابة  ـن ىـحه التلـاؤلات  ـانَّ الدراسـةَ تتاـحُ مـن 
للكشفِ  ن اسرار النصِّ ااسـتن،اقو كنهـو، امـا يىملـو مـن تـوايلات اترلـورات ادلالات. ىـحا اقـد 

  اء البىس مقلّمًا ا ق التالي:
 . مرهوم الغم  .1
  تبات المجمو ة القغغوة: .2

 صم  العنوان.  1-2
 صرخة ا ىداء. 2-2
 وادال لا  بون البواض االلّ  3-2

 . صم  صارخ -المقاط  اللردية  ي الدر ة الغرر . .3
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 الغراص الغام . - أ
 صرخة المرارقة الدراموّة. - ب

  النتائج التي توصَّل إلوها البىس. -
 مرهوم الغم :-1

الصمتُ نقيضُ البوح، ىػو لغػة تتحمااهػا العلامػات بػلا رجحػاف، لتصػطدَـ لقيقػة القػوة ا نتاجيػة 
العلامات والدلالات، لدا للصمت من جدؿ الحضور والغياب، لغة فيّاضة  وجوىر ا بداع، بوساطتو تتوالد

وجيّاشة، يصعب السيطرة عليها، وىو موضوع "يتسم بالأهمية لعلاقتو الدتينػة باللغػة منطوقػة ومكتوبػة، فهػو 
 -وىػػػو الغاسػػػب–يسػػػبل الكػػػلاـ ويعقبػػػو، وىػػػو مخػػػكلي الوقػػػوع خػػػارج داسػػػرة اللغػػػة، ولزاولػػػة ا مسػػػاؾ بػػػو 

 .3عسيرة"
ولعلّ الصمتَ في اشتغالو داخل عالم الكتابة الأدبية، يقتربُ من الحذؼ، خاصػة التعريػف الػذي 
خصّو بو عبد القاىر الجرجاني للحذؼ، وكأنو يصف بلاغة الصمت في الكتابة، فالصمت شبيو بالسحر، 

، شػػبيو يقػػوؿ الجرجػػاني: "الحػػذؼ بػػاب دقيػػل الدسػػلك، لطيػػف الدأخػػذ ع يػػب الأمػػرفهػػو نطػػل الػػلا نطػػل  
بالسحر فإنك ترى بو ترؾ الذكر، أفصح من الذكر، والصػمت عػن ا فػادة أزيػد لةفػادة، ونػدؾ أنطػل مػا 

. أقواؿ بليغة تصف قوة الصمت ولغة البياض، ولعلَّها 4تكوف إذا لم تنطل، و أتم ما تكوف بيانا إذا لم تبن"
قاعػدة الكػم، الػتي تقػترب  أ التعاوف أهمهاالخصاسص التي جعلت علماء التداولية يقوموف بصياغة قواعد لدبد

ولا نعػػػل إفادتػػػك -لػػػتكن إفادتػػػك للمخاطػػػب علػػػى قػػػدر حاجتػػػو- إلى مقػػػولات عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني:"
 .5تت اوز الحد الدطلوب"

والػػػذي يدكػػػن ا شػػػارة إليػػػو، مػػػن بػػػد القضػػػايا الػػػتي تّم تػػػداولذا، لدواضػػػي  تم اسػػػتثمارىا مػػػن أجػػػل 
الكنايػػة، والتخػػبيو، وكػػل مػػا -التوريػػة  -التعػػريض -ناىػػل العػػارؼ -لمػػيحالت –موضػػوع الصػػمت: الحػػذؼ 

تلػػوين الصػػوت، وغػػير  -البيػػاض -ا شػػارة الجسػػمية -وكػػذلك الصػػمت البصػػري -ارتػػبط بالصػػمت عمومػػا
 .ذلك

لكػػي ننػػتج خطابػًػا سػػليمًا يتمتَّػػُ  بالقػػدرة علػػى الفاعليػػة ينبغػػي أف تكػػوف ألفاظػػو كمػػا نخػػير إلى أنَّػػو 
مت ددة تغذي حاجاتنػا الدسػتندة إلى خلفيػات ثقافيػة، ونػارب وعػادات وتقاليػد، رمػوز فكريػة،  دقيقة، ولغة

بعيدًا عن خصيصة الغموض الذي يسكن الدفاىيم الدبهمة، على مستوى الكتابػة والتفكػير والخطػاب، الػذي 
ة سػػؤاؿ الصػػمت في القصػػف اصػػطبب بريخػػة الصػػمت، ووجػػب كسػػره، خاصػػة إذا ارتػػبط بالخطػػاب القصصػػي 
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بوصػػفها عمػػلا إبػػداعيزا، يدتػػحمجُ في الذمػػس والبػػوح، الحلػػم والواقػػ ، التخييػػل والتمثيػػل، كونػػو ظػػاىرة، لا يدكػػن 
ا مساؾ بتلابيبها إلا باستخداـ العقل، للتبصر والفهػم كمحاولػة  دراؾ طبيعػة العػالم والوجػود، لبيػاف كيػف 

اسػتعملها عبػده الخػاؿ، مػن أجػل أف يثػورَ علػى تّم تصوير ىذا العالم بوساطة تيمات الصػمت الدختلفػة، الػتي 
 واق  مرير، يحاوؿ فضح سلبياتو التي عخخت فيو، ففي الصمت تتعرّى الحقاسل.

 The Silence of* في كتابػو: "صػمت الحيوانػات" ج(j.Gray -يصػرحُ ججػوف غػراي
Animals تهػػرب مػػن ( قػػاسلا: "يبػػدو أفّ البحػػل عػػن الصػػمت أمػػر يخػػص البخػػر وحػػدىم   فالحيوانػػات

ينز ــون إلــت الغــم  .الأصػػوات، لكػػن مػػن تلػػك الػػتي يصػػدرىا غيرىػػا .أمػػا البخػػر، فوحػػدىم ىػػم الػػذين ..
: إفّ الصػػػػمت صػػػلوات ا نسػػػػاف، مػػػن أجػػػػل التواصػػػل، ولا يتػػػػأتى لنقــــول؛ 6"لوارســـوا اصــــوات ا كـــارىم

 التواصل من دوف لغة التواصل، سواء أكانت بلغة الصمت، أو لغة مكتوبة صريحة.
 

 المجمو ة القغغوّة: تبات  -1
 صم  العنوان:  1-2

ىػػو إذف "عتبػػةٌ نصػػيَّةٌ لا تنفصػػل دلالتهػػا عػػن دلالػػة العنػػواف، أو اسػػم الدؤلػػف أو غيرىػػا مػػن عتبػػات 
يقػػوـ علػػى  (7جو عبػػارة عػػن إشػػارة دلاليػػة ذات خاصػػية موازيػػة لخاصػػية العنػػواف أو الػػنص أو الدؤلػػف".الػػنص إنػّػ

 دليل وبرىاف في موازاة عالم الدتن الرواسي.الكخف عن علاقة رمحمية لأنو بمثابة 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 ليس ىناؾ ما يبهج

 رشود الىودري

 اناشود الر ل الم،ارد

 بر ة العنبري

 الاائن
الشارة-  

 لوس ىناك ما يبهج     

صراص القوم=خور 
 اشر

شرّ   بشر  
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فهو من العلامات الػتي تضػ  القػارئ ومن ىنا يدكن القوؿ: إفّ عتبة العنواف عنصر سيمياسي مهم، 
في الجػػو العػػاـ لت ربػػة الدبػػدع ا بداعيػػة، فلػػو أهميػػة بالغػػة، وذلػػك مػػن خػػلاؿ دفػػ  القػػارئ إلى اكتخػػاؼ عػػوالم 

 النص، تفك أسراره ورموزه ليضيء دىاليحمه إضاءة خافتة وموجبة.
 صرخة ا ىداء: 2-2

ػػنُ القػػارئَ مػػن  ا ىػػداءُ أحػػدُ العتبػػاتِ النصػػيَّةِ الػػتي تخػػكِّلُ عنصػػراً مػػن عناصػػر الػػنص الأصػػلي، اكِّ
الولػوج إلى فضػػاء الػػنص الأصػلي، وذلػػك مػػن خػلاؿ التعػػر ؼ علػػى مكوناتػو ودلالتػػو، فهػػو بمثابػة رسػػالة  مػػل 
بد طيَّاتها قيمة فنية بالغة، إذ يسهمُ في تفسير النص ونليػة غموضػو فلكػلِّ إىػداء دلالتػو ووظاسفػو الجماليػة، 

عتبة نصية التي لا تخلو من قصدية، سواء في اختيار الدهدي إليو أو اختيار عبارات ا ىداء،  والواق  أنَّو يدثلُ 
ا يكوف لغاية، وىو ينتج دلالة ما، تؤثر  فمن الدعروؼ أفَّ كلَّ ما يكتبو الدبدع في النص فا ىداء جحمء منو، إنََّّ

ر حيػوي يتفاعػل مػن القػارئ في ا يحػاء في التأويل النهاسي للنص. ومنو لصد أفّ ا ىداء ىو الذي ينهض بدو 
 بمسار النص الأصلي وكخف دلالتو.

كمػػػا أفّ ا ىػػػداء ظػػػاىرة ثقافيػػػة وفكريػػػة قديدػػػة، ارتبطػػػت بنصػػػها ارتباطػًػػا وثيقًػػػا، سػػػواء أكػػػاف ذلػػػك 
ػػده حفريػػات الكتػػػاب، ويػػرى ججػػػيرار  الكتػػاب مسػػودة أـ لسطوطػػػة أـ مطبوعػػة أـ مدونػػة رقميػػػة وىػػذا مػػػا تؤكِّ

( أفَّ جػػذور ا ىػػداء تعػػودُ علػػى الأقػػل إلى ا مراطوريػػة الرومانيػػة القديدػػة فقػػد عثػػر G.genette -جينيػػت
، وا ىػداء ىػو العتبػة الثالثػة للػنص، (8جالباحثوف على نصوص وأعمػاؿ أدبيػة مقترنػة بإىػداءات خاصػة وعامػة

 (9ج مل داخلها إشارة ذات دلالة توضيحية.
ُ عليػػػو معاينػػػة ا مػػػاؿ والصػػػمتُ أبلػػػب وأقػػػوى الأسػػػلحة الوجدانيػػػة  الوجوديػػػة علػػػى ا طػػػلاؽ، يتعػػػدَّ

الفكرية وا بداعيػػػة لدستقبل الحضارات العربية  فقد وطنتو  سلفا تعػاليم الحضػارات العريقػة مػن خػلاؿ لغاتهػا 
 الرمحمية، ا شارية والتصويرية.
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وغايػة ليتحػوؿ ويحرص على الذدـ  عادة بناء النص مػن جديػد عػن طريػل اللغػة الػتي كانػت وسػيلة 
بػػذلك الى كتابػػة عػػن كتابػػة، ولغػػة تقػػوؿ لغػػة،  ػػاوؿ أف تهػػدـ لتبػػن وتؤسػػس لنظريػػة داخػػل نظريػػة الروايػػة الػػتي 

 يت اذبها النموذج ج الغربي والعربي (/ ج الددنس والدقدس( في لزاولة للتأصيل لفن الرواية الدعرفة.
عبػػػده خػػػاؿ يهمػػػس بصػػػوت  إنَّػػػو الخػػػوؼُ مػػػن صػػػوت الخطػػػاب، الصػػػامت والصػػػارخ، الػػػذي جعػػػل

صػػامت خافػػت، تتحمااتػػو الرمػػوز والحػػذوفات، واللغػػة الدواربػػة، الدتعاليػػة عػػن القػػراءة، فهػػو خطػػاب جصػػامت( 
لاجة إلى أصوات ترتف  لدقاماتو، ترزه ،توضحو وتنحملو للبخريػة، برزت في لغػة علػى قػدر مػن ا بػداع .. لغػة 

الوج  والحسرة، ويريد فوؽ العمػر عمػر، لأف علػى الػرغم  أقرّت بالححمف في قلب صغير، قلب لررة، تغذى من
من كل ما قيل ىناؾ، ما يجػب اف أف يقػاؿ، علػى الػرغم مػن كػل مػا كتػب ىنػاؾ مػا لم يكتػب، أو كتػب ولم 

 يفهم وبقي يطرح ألف سؤاؿ وإشكاؿ، ىي فلسفةُ عبده خاؿ. 
ن يمتلـ  مـن يقرؤىـا إبدا وـة لـم تتشـكَّل مـن  ـرا ، بـل يتو ـب اكتابة عبده خاؿ كتابػة رؤى 

اسلىة تتاىي، ما ا توتو اسالوبو مـن ترجوـر طاقـات التعبوـر االاوـال، امـا تموـزت بـو كتابتـو مـن قـوة 
  عل الدىشة.

 ال لا  بون البواض االلواد: 3 -2
وىػػذه الخصيصػػةُ البيػػاض، ىػػػي فلسػػفةٌ رافضػػة لكػػػل الأنسػػاؽ، وجػػدؿٌ بػػػد الظػػاىر والدضػػمر، بػػػد 

الدذكور والمحذوؼ، وىذه خصػاسص، تتسػمُ بالانفتػاح، وتػرفض الانغػلاؽ، داخػل الدقوؿ والدسكوت عنو، بد 
نسل واحد ولزدد، تعامل يدنح لغة الصمت في الخطػاب الأدبي ىػامم مػن التعريػة، وىػذه فلسػفة تسػتند إلى 

اوؿُ الاعتقػػاد بالداوراسيػػات، وبمػػا نعتقػػد، والسػػلطة الأخلاقيػػة، والكفػػاءات الدعرفيػػة، وحػػ  قػػيم الػػروح، الػػتي يحػػ
الػرغم مػن أفَّ الكتابػة  الكاتبُ عبػده خػاؿ توزيعهػا في نصوصػو السػرد، بػد روايػة ولرموعػات قصصػية  فعلػى

الأدبية على اختلاؼ درجاتها اثػل كتابػة وقػراءة، فكػل  كتابػة مهمػا كػاف نوعهػا قوامهػا الػرسيس قػراءة، خاصػة 
 م  فعل القراءة والتوليد للمعاني، ما يظهر في صورة الغلاؼ:
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في لرموعػػػة جلػػػيس ىنػػػاؾ مػػػا يػػػبهج(، وقػػػد كتبػػػت بػػػاللوف الأاػػػر الحامػػػل لػػػدلالات ا ثػػػارة والعنػػػف 
والخطػر والفوضػى والدمنػوع، وغيرىػا مػن الدعػاني الدسػػيطرة في التمعػات العربيػة، ليمثػل الحيػاة في صػورة صػػامتة 

والجمػاؿ، في زىػر وأدغػاؿ، أدغػاؿ الحيػاة في  لامرأة راقصة تصرخ بوحًا وتفيضُ معاني الغنج والدلاؿ والسػحر
صػػورة زىػػور سػػوداء وزرقػػاء، وديػػك صػػياح ومػػك غػػرور، وكػػلاـ مبػػاح، ليقػػوؿ لنػػا عبػػده خػػاؿ سػػحر وسػػعادة 

 الحياة ىي الدرأة الجميلة، وىذه الأخيرة ىي لحلم الدفقود.
 

 ــي فــلا  المجمو ــة القغغــوة مــن الالــف، ىنــاك بوــاض صــارخ، امتــات ارســلها  بــده 
ل، اتبعــس  لــت تلــاؤلات كاوــرة: "مــا الــحي يجعــل النــاس تعلــاء؟ بــل لمــاذا ســلبوا القــدرة  لــت خــا

 البهجة االررح؟
 ىل لأنهم مازالوا ينتظران ترجر المزيد من الاراات كي يشعراا بالأمان؟

 اىل الاراة ت ور من نروس البشر،  تجعلهم اشرارا اىم ب،بوعتهم خوران؟
 اىل تغل الموساة إلت ذراتها"
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في ىػػذه النصػػوص الدصػػاحبة عنػػد عبػػده خػػاؿ يسػػتوقفنا الارتبػػاط الكبػػير بػػد اللغػػة الدواربػػة والأبعػػاد 
يقػػوؿ إبػػراىيم مػػذكور همػػا:  الفكريػػة وا يديولوجيػػة، الػػتي يحػػاوؿ الكاتػػب رمهػػا، كػػوف الكتابػػة وا بػػداع، كمػػا
و التفكػير مػن أفعػاؿ ذىنيػة  "جملة النخاط الػذىن مػن تفكػير وإرادة ووجػداف وعاطفػة وبوجػو خػاص مػا يػتم بػ

َـ لنػػا نصًػػا معقػػدًا، 10كالتحليػػل والتركيػػب والتنسػػيل" ، وىػػي عمليػػاتٌ يقػػوُـ بهػػا عبػػد خػػاؿ كونػػو مبػػدعًا، ليقػػد
تتخابك فيو جملة مػن النخػاطات والقػدرات العقليػة العليػا مػن تخيػل وإدراؾ، ومعػاني أسػكنها علامػات لغويػة 

لتحليلهػا، وتبقػى لغػةُ الدسػاحةُ البيضػاء، ىػي اللغػةُ الأكثػرُ دىخػةً نس ت بدقة، لتكوف الدادّة الدمة للقػارئ 
 ولفتًا للانتباه.

كتابػػة عبػػده خػػػاؿ خطػػاب متنػػػوِّع، أنػػتج في قلػػػب الصػػراع الأيػػػديولوجي، والتحػػو ؿ الاجتمػػػاعيّ في 
والتػػػحماـ في ذات التمػػػ  العػػػربّي، وتخفػػػي الأنػػػا القارسػػػة في سػػػباتها الفكػػػري، وجهلهػػػا لدعػػػ  الحيػػػاة، الحيػػػاة حريػػػة 

 الوقت، وجب عيخها في كلِّ الصور، الخرط الوحيد الانتصار إلى ا نساف داخلنا.
 
 صم  صارخ:  -المقاط  اللردية  ي الدر ة الغرر -3

يواجػػو قػػارئ نصوصػػو الكتابــة  ــي الدر ــة الغــرر. ىــو  ــالم العبــس الــحي خلقــو لنــا  بــده؛ إذ 
ؤلف نفسو، والذي يحاوؿُ أف يدسكَ ببداية الحكايػة لتكػوف فا ػة إشكاليّة بداية النص وانطلاقتو التي تؤرؽ الد

لنصو، في بداية الحمسبقية ترتبط بخااة الحكاية التي تتلاشى بم رد أف يقػترب منهػا القػارئ، فتكػوف  ايػة الػنصِّ 
قبػػل بدايتػػػو الػػتي ظػػػل يبحػػل عنهػػػا فكػػاف صػػػراع الظػػاىر والدضػػػمر.، الخػػير والخػػػر الدقػػدس والدػػػدنس والحػػػلاؿ 

 لحراـ .وا
ففي قصة: جرشيد الحيدري(، يفتتح الخاؿ قصتو قاسلا: "كػاف رشػيد في وضػ  يرثػى لػو، وىػو يسػيُر 

 .12، والنهاية: "بعد تلك الحادثة غاب رشيد الأعمى"11لزاولًا ستر عورتو بيده،"
وفي قصػػػة: جأناشػػػيد الرجػػػل الدطػػػارد(، يبػػػدأ خػػػاؿ بدايػػػة غريبػػػة: "دفعػػػن حػػػ  كػػػدت أف أقػػػ  علػػػى 

 . 13اف صوتو ثقيلا ك حممتو: يا لص"وجهي... ك
والنهايػػة كانػت :"الأرض راحػػت ، 14وفي قصػة: جبرحػة العنػػري(: "توقػف العمػػاؿ عػن البنػػاء ف ػأة"

   15تبل  البيوت والناس، وانف رت كل الخوارع قاذفة بقاذورات وأوحاؿ مسودة،..."
ونتي ة تقبيل صورة ، 16وفي قصة: جالخاسن(: " كاف الخوؼ أكر من ألصحم أو أسألو ..الوطن جرح"

 17اتهم البطل بالخاسن: "اقبضوا على ىذا الخاسن"
 "18وفي قصة: جالبخارة(: "استيقظت القرية من نومها راكضة"
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، والنهايػة: 19أمّا في قصة: جليس ىناؾ ما يبهج( كانت البداية :"ألم يكن بمقدوره أف يتأخر قليلا"
 .20لتو ويدضي ىاربا""لو بقي معي لن يدفن .. فكر مليزا بأف يقذؼ او 

 
يكتػػبُ خػػاؿُ كتابػػة ثانيػػة ويقػػوؿ قػػولا علػػى قػػوؿ لتتناسػػل النصػػوص داخػػل بعضػػها مخػػكلة نصوصًػػا  

لسضرمة ى ينة تبحل عن بداية وانطلاقو لذا، تكوف الدرجة الصفر للكتابة أو الانطلاؽ من موق  العدـ أو  
مسػتحيلة في نظػره  لأفَّ الكاتػب عػاجحم عػن   وىي مفػاىيم ونظريػات 21"النار لا تخلف إلا رمادا"كتابة المحو

إيجػػاد ىػػذه البدايػػة، فالثقافػػة الدكتسػػبة والدرجعيػػة تخػػكل في لرملهػػا تراكمػػات الكتابػػة عنػػد الكتػػاب، فهػػو لا 
 يعيم منعحملا عن العالم، وبالتالي لم ولن يجد ىذا النوع من الكتابة  لأنوّ ضرب من الدستحيل.

 
صِ ىذه الموعة تقريبًا، إذ يلاحػ  قػارئ نػص جلػيس ىنػاؾ مػا وىذه اشكاليةٌ واجهتو في كلِّ نصو 

يبهج( تخك ل صورة الكاتب الصارخ بصمت فناف، وتفرعها إلى ثلاث صور، صورة عبػده خػاؿ ػ الدؤلػف في 
الواقػػػ . والسػػػارد وىػػػو الػػػراوي بخخصػػػيات لستلفػػػة: رشػػػيد و.. با ضػػػافة إلى صػػػور أخػػػرى انعكاسػػػية لصػػػدىا 

 ملُ دروسًا، ترج  في لرملها إلى صوت الدؤلف ج عبد خاؿ(. صدى لأصوات لستلفة،  
ػػػُ   ويدكػػػنُ إدراؾ الصػػػمت الصػػػارخ في الدقطػػػ  السػػػردي علػػػى مسػػػتوى مػػػا مػػػي بػػػالتب ير، أيػػػن يفخِّ
الكاتػػبُ نصَّػػو، بكلمػػات ناطقػػة في صػػمتها، تتػػوارد إليػػو الدعػػاني بػػلا رجحػػاف، كلمػػات االػػة أوجػػو، تػػدخل 

ية، مػػػن أجػػػل إدراؾ لستلػػػف الػػػرؤى والػػػدلالات في الػػػنص، فكػػػل  القصػػػص في الدقطػػػ  في لعبػػػة الدلالػػػة النصػػػ
لرموعػػة جلػػيس ىنػػاؾ مػػا يػػبهج(، انخػػطرت الخػػخوص فيهػػا إلى صػػوتد، داخلػػي وخػػارجي، يصػػور بهػػا عبػػده 

 خاؿ،  مسرح الحياة، ونقدمها ضمن الدخطط التالي:
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 الصوث الداخلي

 للشخصيت 
عبده الخالالكاجب  صوث الشخصيت الظاهر  

-صانع المشهد-  
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 الخارج        
 

اث لات التم  ولشارساتهم لدظاىر الوصػم الاجتمػاعي بكػلِّ فها عبده خاؿ إلى تصوير ىي رؤى وظَّ 
بنيػػػة الاجتماعيػػػة والتراتػػػب الطبقػػػي في لرتمػػػ  صػػػوره ومكوناتػػػو، في إطػػػار الغيريػػػة وا قصػػػاء، وبسػػػط علاقػػػة ال

التعػػالي  يسػػعى عبػػده خػػاؿ جاىػػدًا إلى الثػػورة عليػػو، رافضًػػا الوصػػم والغيريػػة والكثػػير مػػن ا فػػات الاجتماعيػػة:
، مػػػن أجػػػل لرتمػػػ  إنسػػػاني، ينتصػػػر لةنسػػػاف، لقػػػد وظَّػػػف القػػػاصّ تيمػػػة ..والاخػػػتلاؼ والتمػػػايحم والتفاضػػػل
أبسط ما يقاؿ عنو ىو إشارات ومضة، كلماتٌ تختػحمؿُ في جعبتهػا الكثػير، في البياض، والفراغات، في كلاـ، 

صمتها عنف الصراخ، ناىيك عن علاقة الدخياؿ والذاكرة الجمعية والجغرافية، الدوظفة بذكاء سارد، يؤمن أف 
 لتحػػولاتا بػػداع ىػػو تلمػػيح لا تصػػريح، همػػس يبػػوح بكثػػير الكػػلاـ عػػن الصػػراع العنيػػف في التمػػ ، وعػػن ا

 الذىنية والدعرفية والثقافية التي عرفتها الأجياؿ في البي ة العربية.
 

ولكنّ طبيعة التحولات والتغيرات التي عرفها التاري  العالدي والمحلي، وحركات التحرر الدختلفة، كػل  
يتحقػػلَ ىػػذا أدى إلى أف أصػػبحت ىػػذه الف ػػات في التمػػ ، تتمتػػُ  بالحريػّػة والحػػراؾِ مػػن جغرافيػػة إلى أخػػرى، ل

لقػػاءُ الدبػػدعِ الدفكػػر مػػ  شخوصػػو، ىػػذه الكاسنػػاتُ الورقيػػةُ، ليؤسػػسَ بهػػا حػػواراً فكريزػػا، يهػػدؼ بػػو إلى التغيػػير، 
وبسط علاقات، التي يريدىا أف تكوف لحظة التأسيس لعلاقة جديدة من أجل ا نساف، فلا يدكنُ للمخيػاؿ 

 حم.والذاكرة أف تنسى مكانة ا خر في إطار الدغايرة والتماي
 

كلّ ىذه التحو لات والتغيرات يقدِّمُها خاؿ، في شخوص يحاكي بها الذاكرة الجماعيػة العربيػة، الػتي 
سػػػ نت داخػػػػل الرواسػػػػب الاجتماعيػػػة والثقافيػػػػة الدرتبطػػػػة بثناسيػػػة الأبػػػػيض والأسػػػػود، الغػػػن والفقػػػػير، الدثقػػػػف 

و وأوىامػػػو وصػػػمتو وبياضػػػو، والجاىػػػل، وغيرىػػػا، ىػػػذه الحيثيػػػات سػػػتمكننا مػػػن فهػػػم فلسػػػفة الحاضػػػر وصػػػراعات
فالدخياؿُ الجمعي في رأي عبده خاؿ مازاؿ مثقلا برواسب الداضي، ولذلك يظل  جاثماً بثقلو في رسوـ حػدود 

 العلاقات الاجتماعية في السرد. 
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ُـ  صراعًا نفسيزا، وىو صراعٌ صارخٌ في صمتو، بد قناعاتو ومبادسػو، بػد  -كذلك-فعبده خاؿ يقد
غوب، بد الواق  والحلم، بد الحل والواجب، صراع عمل الكاتػب علػى توطينػو، وتفخػي  الػنص الدوجود والدر 

بو، في لرمل القصص، خاصة في فلسفة دفن الولد لوالده، ىو الدفن الػذي طػاؿ مػن الظهػر إلى العخػاء إلى 
ت خػػير وىػػو بعػػد يػػومد، صػػراع بػػد البطػػل الدتنكػػر لواجبػػو، الػػذي يعػػيم صػػراعًا داخليزػػا بػػد صػػوتد، صػػو 

ضعيف جدا، وصوت شػرير للولػد الدتع ػرؼ عػاؽ وسػافل ومػنحط، لا يقػدر ح ػم الدسػؤوليات للولػد انػاه 
علاقػػػة البنيػػػة الاجتماعيػػػة والػػده، وبػػػد شخصػػػية عيسػػى ا نسػػػاف المحػػػبّ للوالػػػد، مثػػاؿ الابػػػن البػػػار  في بيػػاف 

والتراتػػب الطبقػػي، بػػد البطػػل وزوجتػػو، وبػػد البطػػل وصػػاحب الدناقصػػة، وكػػذلك فقػػداف القػػيم ا نسػػانية بػػد 
 البطل وواجبو اناه والده، في جدؿ صراع الحل والواجب، 

ُـ خاؿ عر ىذا القوؿ الدوجحم، وىو لوف من ألػواف الصػمت فلسػفة حياتيػة عبثيػة، تعيخػ ها كما يقدِّ
 .22التمعات، في قوؿ أحد شخوص قصصو: "لضن نعيم م  الدوت، فلا داعي أف يعكر الأموات حياتنا"

سكت خاؿ، ليفتج الاؿ للقارئ لبسط تأويلات، تتماشى ومعطيػات الػنص، مػن جهػة، وكفاءتػو 
 القراسية من جهة أخرى، ومرجعيات الثقافية والاجتماعية من جهة ثالثة.

فَّ جعبده خاؿ( اعتقد في النحموع ا نساني لضػو الصػمت رغبػة في قمػ  الأفكػار فعلى ما يبدو عليو أ
أو اعتقالذػػػا  مػػػػدعاة للخػػػػرس ا رادي، والاجتمػػػػاعي، والقهػػػػر الخػػػػعوري، والػػػػبكم ا رادي، وىػػػػو مػػػػا يسػػػػيء 

 ا.لطبيعة الكينونة البخرية الدفكرة، وفي رغبتها صمتًا عن وج  أفكارىا الوجودية، في ظلِّ  قيل طموحاته
 

 ـــي صـــمتو المقنـــ   ـــن تبـــون ملـــال  ا بـــداص اا نتا وـــة الركريـــة. اتبـــون مـــواطن التـــعف 
ــخ   كــره اقغــور طاقاتــو ا بدا وــة  لــت إ ــر تهمــو  الــحاات  االا تقــار، اإيهــام القــارئ العربــي بترل 

ـــة، بتلــ  الىــالات ا بدا وــة، التــي ينلــجها  بــده خــال. عمليػػة في "ىػػذه ال العربوــة المركــرة االمبد ــــ
بالضبط تنحو الكتابة والنص معا إلى اللعب، ومن ثمةّ لخرح ذاتها ولشكناتها التقنية واللغوية والدلالية وتدخل 
في ىذه اللعبة ذات الكاتػب الدغيبػة وذات القػارئ الدستحضػرة، إ ػا تسػتدعي متخيلهػا معػا ليخػاركا في لحظػة 

نػص  ثغػػرة داسمػػة مت ػددة الانخػػغاؿ، تهػػدي للقػػراءة  الكتابػػة ويعيػػدا تخػكيل صػػورة الػػنص، إذ بكػػلِّ  –القػراءة 
فراغها باعتباره موطيء قدـ، وغياب ومتخيّل القارئ ولراؿ ندد النص في الحممن والفضاء، إّ ا موطن القلػل 

، وبهػذا تقلػب نظريػة 23الذي يفترض التساؤؿ حوؿ الدع  والتواصل والكتابة ويف ِّر مسبقات التلقػي الأدبي"
 .والقراءة التي يتحو ؿ فيها القارئ إلى قارئ نَّوذجي يختلف عن القارئ التقليدي الذي تعود الجاىحميةالكتابة 
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يؤدّي جالقواؿ بخير الحيدري( دور الراوي العليم داخل النص أيضا، يسردُ القصػةَ بطريقتػو الخاصػة، 

قولػػو وينسػػحب تاركًػػا مهمّػػة  بخيالػػو الواسػػ ، يخػػهد علػػى أمػػور، وىػػو الػػذي يػػرى، وىنػػا تكمػػنُ الدفارقػػة، يقػػوؿ
السرد لرواة آخرين: الحموج والحموجة، أىػل الحػي، ويغيػب في الدقطػ  الثػاني، ليظهػر لنػا في آخػر الدقطػ  الثالػل، 
وىي أقواؿٌ وتضاريسُ ونتػوءٌ في وجػو الػنصِّ الأوَّؿ، نسِّػدىا وصػف حالػو، وىػو الضػرير، وىػي أولى الصػمت 

مسػتنطقًا للوحػات الصػمت في القصػة، بػل في كػلِّ الموعػة، ليختمػو بقػوؿٍ لديلاد قراءات، سػيتمثػَّلُها القػارئ 
جاء فيو: "كاف رشيد في وض  يرثى لو، وىو يسير لزػاولا سػتر عورتػو بيػده، وأىػل الحػي يسػيروف مػن خلفػو، 

، فالقاسلُ سرد لنا قصة جبخير الحيػدري( مػ  تصػوير العػالم، بعينػد لا رؤيػة 24يحمفونو بالضحكات الدسته نة"
ػػيّة لذمػػا، خيػػاؿ مػػريض أتعبػػو، فدفعػػو يتقػػوّؿ علػػى نسػػوة الحػػي، ويغضػػب ىػػذا وذاؾ، بخػػير ىػػو صػػمت  حسِّ
مضمر لعبده خاؿ، دفعو للكتابة، يصفُ من خلالذا واقعًا مريػراً، تصػديلُ الأقػواؿ علػى الغػير، وتكػذيبها مػن 

و يػرد ع ػحم القصػة علػى صػدرىا: ذات الدصدر إذا تعلَّل الأمػر بنػا،  ايػة رشػيد أوردىػا خػاؿ في البدايػة، وكأنَّػ
، باحثاً في كػلِّ ذلػك عػن أصػل الحكايػة وبػدايتها الػتي شػكَّل الخػير 25"بعد تلك الحادثة غاب رشيد الأعمى"

والخر، الصدؽ والكذب طرفيها الدتصارعد، طرفد بينهما الكثير، وللحدّ منهمػا يحتػاجُ الدػرء الدوقػف الحسػم  
 كما فعلت زوجو.

 
الرجػل الدطػارد( يقػدـ عبػده خػاؿ تصػويراً عميقًػا في البنيػة الدضػمرة في اللغػة غػير  وفي قصة: جأناشػيد

الدكتوبػػة في توظيػػف أغنيػػة شػػعبية، بعػػد مخػػهدٍ يحمػػلُ عمقًػػا دلاليزػػا في تصػػو ر البطػػل أفّ خلاصػػو مػػن الدسػػامير 
"كنػػػت أصػػػرخُ الجارحػػػة، تكمػػػنُ في عودتػػػو إلى الدصػػػيدة جالسػػػ ن( الػػػتي وقػػػ  فيهػػػا، لدػػػا راح يسػػػرؽ الػػػدجاج: 

مستغيثاً فلا أجدُ من يست يب لذذه الاسػتغاثة الواىنػة، فأصػبحت مخػكلتي كيػف أعػود إلى داخػل الصػندقة 
 ، ليتذكَّر حينها أغنية الأب التي كاف يرددىا:26الخاصة بالدجاج"

 زموح بو لبانة   ما ىدبك تهامة؟
 ىديت اتخضر    حطيت في ملحمامة       

ة، تلمِّحُ أكثػر لشػا تفضػح وتفصػح: "عنػدما تكػر ونػد أفواىػا تنتظػرؾ مقولة عميقة لصدىا في القص
 . 27ستتنازؿ عن كلِّ شيء.. كلِّ شيء"



 

 .لعبده خال )لوس ىناك ما يبهج(دلائلوّة الغم   ي المجمو ة القغغوة 
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لصػػػدُ أفَّ الجمػػػلَ الدلفوظػػػة في الأدب بصػػػورة عامػػػة  ػػػاوؿُ أف تقػػػوَـ علػػػى أسػػػاس خلفيَّػػػة اجتماعيػػػة، 
ي يفهمػػو الدتلقػػي، إذ تلػػح  ومقصػػديةّ تداوليػػة تػػرتبط بمقومػػات الحقيقػػة، والصػػدؽ، والوضػػوح، والت سػػيد الػػذ

 النظرية التداولية على أهميّة الدعطيات السياقية التي تعدّ من شروط لصاح اشتغاؿ الأعماؿ اللغوي.
تػػاب البطػػل وسػػرؽ الدػػذياع، الػػذي يخػػي  الأكاذيػػب بػػد النػػاس في الدقهػػى، وقػػد سػػ م منهػػا الجميػػ  

وفي الأخير وعلى الرغم من توبتػو بعػد مػوت ابنػو،  ومنو، سرؽ البطل الدذياع ليريح الناس من كذبو الدتواصل،
وبعػد مثولػو أمػاـ القاضػي، ومػ  تصػديل القاضػي لػػو إلا أفَّ القاضػي طلػب مػن العسػكري تغييبػو عػن وجهػػو، 
وكأنَّو حُصِرَ في الحماوية، من صػدؽ اللػص في قولػو واقتناعػو ل تػو، وتبقػى صػفة جيػا لػص( تلاحقػو، لػيردد في 

 .28حياتي" الأخير: "السوابل الأ
 

وىكػػػذا يغيػػػبُ الػػػراوي في اللغػػػة الػػػتي تأسػػػره ويحػػػاوؿُ أف ينحػػػتَ منهػػػا خلقًػػػا/ نصزػػػا يقولػػػو ككاتػػػب 
ولكػػن السػػياؽ العػػاـ  والفضػػاء الأسػػري والعلاقػػة الخاصػػة بػػد الرجػػل والدػػرأة الػػتي تقػػوُـ علػػى أسػػاس حقيقػػي. 

وفي الدقطػػػ  الثالػػػل كانػػػت عبػػػارة:  الألفػػػة والتقػػػارب والحميميَّػػػة سػػػاعدت علػػػى   ويلهػػػا إلى سػػػخرية مقبولػػػة.
: "أمػػاـ النػػاس تقػػوؿ: "ام لا يحػػرمن الحموجػػة لا نػػدُ مػػا يرضػػيها في الرجػػل، ولا الرجػػل يجػػدُ مػػا يرضػػيو في الدػػرأة

 .29منك" ... وهما م  بعضهما تقوؿ: "أنت كالحطب لا تصلح لخيءٍ سوى الاحتراؽ"
لعػػػودة للنػػػبم في التػػػاري  والجغرافيػػػا لأجػػػل ىػػػذا كػػػاف علػػػى عبػػػده خػػػاؿ تخػػػريح الواقػػػ  كمػػػا ىػػػو، وا

والديراث اللساني المحكي والدكتوب، وكذا الذاكرة الجمعيّة للم تم  العربي الذي يعػاني العقػد السػب ، ولا يجػرأُ 
علػػػى التصػػػريح بهػػػا وفضػػػحها ليسػػػػيَر بخطػػػوات أماميَّػػػة إلى طبيعػػػة ا نسػػػػاف السػػػوّي، أمػػػلًا منػػػو في اسػػػػتنطاؽٍ 

، يحاوؿُ بو خاؿ رسم متخيػل سػاسد، مػن أجػل رسػم واقػ  أجمػل، واقػ  الت ػاورات سوسيولوجي  وانثروبولوج ي 
للمكاف والفكر الخعبوي، وصراعات التم  العرقية والثقافية، الػتي امتػدت للهيمنػة، وقضػت علػى ا نسػاف. 

 .30"لو تردـ ىذه الأحياء، بدؿ أف تظل وصمة عار"
 

قاتيػّة، فكانػت الكتابػة غايتػو الأساسػية،  واللغػػػػػػػػػػػػػػة لقد اشتػػغل جعبده خاؿ( في نصوصو على الدفار 
ىاجسػػػو وإشػػػكاليتو داخػػػل الػػػنص الػػػذي  ػػػوَّؿ إلى مغػػػامرة ومػػػوت وخلػػػل وإبػػػداع، وكتابػػػة بيضػػػاء، كتابػػػة في 
الدرجػػػػػػػػػػة الصفر، كتابػة لػذة، كمػا استحضػر نظريػة مػوت الدؤلػف الػتي رفضػها، وشػكَّلها في اسػتبعاده بطريقػة 

للقارئ  بأف يخارؾَ في معادلة القراءة والكتابة، فصوتُ الدؤلف سػيظل  عاليػًا قويػًا تػؤازره اللغػة الػتي لا  تسمحُ 
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تنضد عنده، فاللغػةُ في مفهومػو لغػة  يػا بكاتبهػا، اػد ه بالحيػاة الحقيقيػة فيعطيهػا بػدوره إكسػير الخلػود داخػل 
، وترفضُ الانصياعَ لأيِّ سلطةٍ مهمػا كانػت، نصوص، لأفَّ الدبدعَ شكّلهػػػػػػػػػػػػػا قلاعًا متي نة، تقاوُـ معاوؿَ الذدِـ

 فالحريةُ شعػػػػػػػػػػػػػػارىا والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ديد وا بداع مبدأ لذا، و قّل ذلك على تيمتد هما:  
 
 :الغراص الغام ا.

ُـ بد الخخصياتِ الذي يؤدي إلى الحدثِ في القصػة.  ُـ الصراعُ ىو التصاد وقػد يكػوفُ ىػذا التصػاد
داخليزا في نفس إحدى الخخصياتِ وقوى خارجية، كالقدر والبي ة، أو بد شخصيتد  اوؿُ كل  منهما أف 
تفػػرضَ إرادتهػػا علػػى الأخػػرى، وىنػػا يكػػوفُ الصػػراعُ الػػدرامي معػػادلًا للصػػراع الدوجػػود في طبيعػػة العلاقػػات بػػد 

 يمُ بها الخخصيات داخل الحدث القصصي.البخر، وىنا بالذات يعدُ ضرورة درامية تع
قػػػارئُ الموعػػػة يقػػػفُ علػػػى صػػػراع صػػػامت، سػػػيطر علػػػى الخخصػػػيات، جعلهػػػا عبػػػده خػػػاؿ  يػػػا 
مونولوجًػػا عنيفًػػا خفيػًػا بػػلا ملامػػح، تخػػتلطُ أصػػواتو وموضػػوعاتو، فتكػػتم أنفاسػػو داخػػل الػػنص السػػرديّ، وقػػد 

الحركػػػة، مػػػا ظهػػػر في شخصػػػية بخػػػر ورشػػػيد  يػػػؤدي ذلػػػك إلى نػػػوع مػػػن الركػػػود في سػػػيرورة الحػػػدث، وانعػػػداـ
 31الحيدري، أي أفّ الخخصيةَ من الخمػوؿ لا تبػدي أيّ فعػلٍ أو رد فعػل، ويػنعكسُ ذلػك علػى سػير الحػدث

القصصػػي، الأمػػرُ الػػذي يػػدفعنا أفّ شخصػػياتِ الموعػػة ارتبطػػت بخػػيط حكػػاسي واحػػد، يختصػػره قػػوؿ خػػاؿ: 
 .      32به ة كما مضى""شيءٌ ما يحترؽُ بداخلو... لم يعد في الوجوه 

فالصػػراعُ في ىػػذه الحالػػة يكػػوف بطي ػًػا تكػػادُ تنعػػدـ حركيَّتػػو سػػواءً أكػػاف علػػى مسػػتوى الأحػػداث أـ 
الخخصػػػيات، ويسػػػودُ فيػػػو الخػػػلل والسػػػكوف في الدقطػػػ  السػػػردي الخػػػاصّ بوجػػػود جثػػػة والػػػد البطػػػل معػػػو في 

 ا في الساحة:"..."السيارة، الدخهد الختاـ، كما في مخهد وجود رشيد الحيدري عاريً 
ففي ىذا النوع من الصراع الصامت الذي يقدِّمو عبده خاؿ، يتدخَّلُ التأويل والتخمػد مػن طػرؼ 
ُـ ردودِ  الدتلقػػػي، مػػػن أجػػػل تقػػػدي قراءتػػػو لحيثيػػػات الصػػػراع علػػػى مسػػػتوى الحػػػدث الصػػػامت، وم لاتػػػو، فانعػػػدا

وا يػديولوجي أكثػر مػن الضػروري  الأفعاؿ من طرؼ الخخصيات ينػدرج ضػمن التغريػب الػذي يػرز الجمػالي
، وىػػػػذا مػػػػن شػػػػانو أف ينقػػػػل داسػػػػرة الصػػػػراع مػػػػن الػػػػنصِّ إلى القػػػػارئ بطريقػػػػة سلسػػػػة، تدفعػػػػو لمحػػػػاورة  في الػػػػنصِّ

 الخخصيات واثِّل أفعالذا وأقوالذا، واستنطاؽ، ما تركو عبده خاؿ صامتًا.
 

 ب. صرخة المرارقة الدراموة:
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الدفارقةُ وسيلةٌ أسلوبيّة  كم بناء الػنص شػعراً ونثػراً، لاسػتدعاء القػارئ والدتلقِّػي للبحػل في مضػافّ  
النصوص، والبحل عن الخفػي منهػا، وترجػ  جػودة توظيفهػا إلى مقػدرة الخػاعر وإمكاناتػو اللغويػة في اللعػب 

ونذبو إلى إعادة قػراءة الػنص، مػن أجػل بأوتار اللغة بصورة فنية وبارعة، وعرض أفكاره بطريقة تغري الدتلقِّي 
التي تخػد  انتبػاه القػارئ وتخلػل لديػو نوعًػا مػن القلػل الدعػرفي  المرارقةالكخف عن الدع ، وانطلاقاً من وظيفة 

حياؿ دلالات النص عر ذلك التضاد والتناقض جالسطحي( الظاىر عليها، من خلاؿ الألفػاظ والدعػاني ومػا 
ُـ فيمػا بينهػا لأخػذ صػورة كاملػة لدعػ  الػنص شػعراً كػاف أو  وراء الدعاني، بل تتعػدّاه إلى سػياقات خارجيػة تتػواء

همّ.المرارقة ثراً، كاف لحمامًا علينا  رِّي مفهوـ ن
ُ
 وصولًا للدلالات الدنضوية فيها لدحميد معرفة بهذا الدبحل الد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ػا ماثلػة  المرارقةللقارئِ دورٌ مهمٌّ في تعميل  وتصعيدىا إلى ذروتها ونقل الدخاعر والأحاسػيس وكأ َّ
وشاخصػػة أمامنػػا عػػر أسػػاليب مراوغػػة، تتغيػػا اسػػتغفاؿ القػػارئ وعميػػو، فتنخػػر إلى العمػػل، فيمػػا ىػػي تبػػدي 
ظاىرياً نقيضو، وتبعا لذلك فهي تػؤدِّي صػوت الخػاعر ونرتػو وآىاتػو بمنتهػى الػنقض والتمػرد، يصػورىا الخػاؿ 

  .33الرزؽ، في حاؿ التأخر عن الاستيقاظ: "الاستيقاظ مبكراً، كي لا يهرب من رزقي" بلف  ىروب

 الكاجب 

العام المتمر   لغت مفارقت 
 الغريىة

الخاص  متمرال  

الصمت لبوح أكبر -القارئ استقبال   
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وليس ببعيد عن ىذه اللمحة من الأىداؼ الراجماتية أو التداوليّة في موضوع السخرية الذي ارتبط 
فػػػإفّ  بأىػػػداؼ مباشػػػرة ارتبطػػػت بالسػػػياقات السياسػػػية، والاجتماعيػػػة، والثقافيػػػة، ولكػػػن وفي الجانػػػب ا خػػػر،

السػػػخريةَ انهػػػت إلى الأسػػػلوب غػػػير الدباشػػػرة الػػػذي أدَّى إلى العنايػػػة بالناحيػػػة الجماليػػػة، فقػػػد انػػػو أسػػػلوب 
 فالكاتبُ، وىو ناسجٌ للأحداث يتملَّكو السقم والذذياف لشَّا يحدث في التم  من مفارقات. الدفارقة  

 
 نتائج البىس: -

 ابرز ما توصَّل البىس لو من نتائج:
ــوَّن مــن بونهــا الجــدل الركــري انّ نــصّ  ــم ، نتب ــة مــن ىــالات الغَّ ــو ىال  بــده خــال يىــوهُ ب

ـرُ  ـن خلروـات الغّـم  التـي منىهـا خـال تمركـزًا  ـي نغوصـو،  الغام  الاـائر، االـرا  ، الكنَّـو يعبـِّ
 اىو:

 صمتٌ عن الطابوىات الاجتماعيَّة الدتخعِّبة، والأعراؼ والساسد. -
 تواصل، وصمتُ الفراغ الروحي.صمتُ الخوؼِ من خرؽ لغة ال -
ػػرِ عػػن مغالطػػات ثقافيَّػػة في فهػػم الدقػػدَّسِ، وفهػػمِ ا نسػػاف، لثػًػا منػػو عػػن ا نسػػانيّة  - صػػمتُ الدفكِّ

 داخل دواسر ا بداع.
صػػمتُو عػػن لشارسػػاتِ القهػػر التمعػػي، الػػتي تلغػػي آدميَّػػة ا نسػػاف، وبسػػط فلسػػفة جديػػدة للأنػػا  -

أجل أف يت لَّى وعػي الأنػا الغاسبػة الحاضػرة، والعبػد والسػيد، والحػب والكػره، وا خر، والحضور والغياب، من 
والعػػدؿ، فللعدالػػةُ وجػػوهٌ كثػػيرة، في سػػبيل التصػػدِّي للقصػػور الفكػػريّ في مواجهػػة ا خػػر الدتفػػوّؽ والدختلػػف، 

 ولتحقيل كينونة واقعية، بوساطة فعل الكتابة.
الصػػامت رغػػم صػوت، يحتمػػل عديػػد القػػراءات، ويبقػى نػػصُ عبػػده خػاؿ الػػنصَّ الدسػػكوف بػالهوؿ، 

 بخّ  أشكالو، لسب قدرة القارئ وذوقو ومتعتو، ولسب قدرتو على الاستنطاؽ.
 مراج  البحل:

                                           
المجموعة القصصية: )ليس هىاك ما يبهج( هي مجموعة قصصية كتبها الكاثب عبده خال بين عاام   -1

ها، وهي قصص متفرّقة لعبائع الىفس البشرية بدأت بالمجموعة القصصية: )لا أحد(، ثم 1409 -1407

المجموعااة: )ماان  فيااذ  ااي هاا ا الهياام(، واه هااس بمجموعااة: )لاايس هىاااك مااا ياابهج(، و اام  مجموعااة ماان هاا ه 
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شااااارت هااااا ه المجموعاااااة  اااااي ظبع هاااااا  و اااااش بمركااااا  ا   اااااا ب 
ا
المجموعاااااات ا اااااتمهس عراااااش قصاااااص قصااااايطب، و

 م.1988ة عام العربي
. مااان 1982، ا اااتفم بالفااا ا ة مىااا  عاااام 1962موالياااد ااااامان عاااام عباااده خاااال،  وائااا  ساااعو ّ  مااان  -2

ا  عىاااااوان:  أهاااام أعمالااااي الرواايااااة: )هبااااااو(، و)العااااين(، و)لوعااااة الفاويااااة(، ومجموعاااااة قصااااص قصاااايطب اااااد 

 وايتاي:)ثرم   شار ( عاام  ثحصّم عرش ااا ب البوكر العالميّة لهرواياة العربيّاة عان .) هشة لوميض باهسٍ(

رامس الرواية لتطاماتٍ مختهفة.2010
ا
 م  ي وسخ ها العربيّة وقد ث

مجهاة  و ياة  -محي  الدين حمد : مدخم إ ش الصمس  ي الاىص الرار  ، مجهاة  هياة   ال والهفاات -3

جهااد ا ج اااار، الم -عهميااة محةمااة ثصااد ها  هيااة   ال والعهااوم موراااهية اامعااة محمااد خي اار  رااةرب

 .134، ص 2011ااهف    8، العد 4
 ااااااي عهاااااام المعاااااااو ،  اااااارو و ةرسااااااة، ياسااااااين  يااااااو  ، المةتبااااااة  عبااااااد القاااااااهر ا جرااااااااو ،  لاااااااام م جااااااام  -4

، ويىظااار: ابااان  ثياااط الم ااام الرااااار   اااي أ ل الةتاااال 177، ص م2002م، 1422العصااارية، اااايدا بياااطوت، 

 .279، ص 2، ج1960، 1والشاعر، مةتبة النه ة مصر، ط
آن  وباااول: القااااموو الموساااولي لهتداولياااة، ثراماااة: مجموعاااة مااان  سااااث ب والبااااح ين،  -اااااك مو اااهر -5

آن  وباول واااك مو ا  ، القااموو الموساولي لهتداولياة، إ ارا  وثراماة عا  الاادين بإ ارا  عا  الادين 

الهراااااهيات ، ويىظاااار: خهيفااااة بواااااا  :  ااااي (571ص 2010المجاااادول وآخاااارون،  ا  ساااايىاثرا، ثااااووس،  ط، 

. والعياشاا ذ أ  او ، تسااته ام ا  ااوا    ااي التااداول الهراااو ، المراااع 117التداوليااة، المراااع الراااب ، ص 

 .115الراب ، ص 

اا 3يىظر : الىو  حماد: ااون اارا  والتفهراؤ برمياة مختهفاة. ساياحة ماوا ب  اي  ةاره، مجهاة  ثباين ، م -

 .176/177،ص2014،2العد  
، ص 2007، 16، ماا  61عتبااات الااىص، مجهااة ع مااات، ااادب، الرااعو ية، جيىظاار: باساامة   ماا :  -  7

76. 
، ص 2016، 1اميهااة حميااداو :  ااعرية الااىص المااوام ،  عتبااات الااىص    اا  ،  لوكااة، ) ،ل(، ط -8

85 . 
الو ي العاهر  عو  إ اش مقاماي ال ا ا   وعيمة سعدية: استطاثيجية الىص المصاحب  ي الرواية ا ج اارية -9

ااالهعااا ا  ااا  هموً
ّ
ص ، 2008، 1 العااد ، 5مجهااة مخ ااط  أبحااال  ااي الهفااة و  ل ا ج اااار ، المجهااد ، هر وظ

233  . 
 137، ص1983براهيم م  و : المعجم الفهرف ، الةيئة العامة لهمعا ع  ميطية، القاهرب، إ - 10
 .25عبده خال: ليس هىاك ما يبهج، مصد  ساب ، ص -11
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 .07المصد   الراب ، ص -12
 . 29اا المصد  الراب ، ص  13
 . 38اا المصد  الراب ، ص  14
 . 55اا المصد  الراب ، ص  15
 . 62اا المصد  الراب ، ص  16
 . 66اا المصد  الراب ، ص  17
 .69اا المصد  الراب ، ص  18
 . 83اا المصد  الراب ، ص  19
 . 117اا المصد  الراب ، ص 20
 . 91اا المصد  الراب ، ص  21
 . 86اا المصد  الراب ، ص 22
 رياااد ال اهااااي: ا  كايااااة والمتخياااام،   اساااات  ااااي الراااار  الروائاااا  والقص ااا ذ، ا ريقيااااا الشاااار ، المفاااارل،  -23

 . 06، ص 1991سىة 
 .25عبده ا خال: ليس هىاك ما يبهج، مصد  ساب ، ص -24
 .07المصد  الراب ، ص -25
 . 30اا المصد  الراب ، ص  26
  .31اا المصد  الراب ، ص  27
 . 35اا المصد  الراب ، ص  28
 . 101اا المصد  الراب ، ص 29
 . 88اا المصد  الراب ، ص  30
 .94، ص1997عبد الع ي  حمو ب، البىاء الد ام ، الةيئة المصرية العامة لهةتال،  -31
 . 84اا عبده ا خال، ليس هىاك ما يبهج، ص  32
 . 62اا المصد  الراب ، ص  33


