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 ملخص:
يسعى ىذا الدقاؿ لتقديم مقاربة تطبيقية لأحد القصائد التي ذاع صيتها في الشعر العربي القديم نظنً        

و من خصوصيات أسلوبية متميزة ،أبدع من خلالذا الشاعر الدخضرـ عبدة بن الطبيب في وصف ما برمل
وبذسيد صور الرحلة وذكر الآثار والدمن وكل ما يحيل على الطابع الإنساني والاجتماعي في تلك 

بنيات الفترة،وطبعا مقاربتنا التطبيقية انطلقت من خطوات التحليل الأسلوبي من خلاؿ تفكيك وبرليل ال
الصوتية والصرفية مرورا بالبنيات التركيبية والدلالية ودورىا الفعاؿ في تشكيل مواطن الجماؿ الفني في 

 . القصيدة

 الأسلوبية.الخطاب الشعري البنية.الخطاب. الأسلوب.كلمات مفتاحية: ال
Abstract: 

 

      In this essay we try to present  an applied  approach of  a poem  that 

was famous in  the old Arab  Poetry which .the poem was Known with its 

excellence  in presenting the Arab  Environment  View. He abda the poet  

who lived through several epochs –excelled in describing the travel view 

and  mentioning the ruins . peace and everything that  is related to the 

human and social character in that  period Our  applied approach started 
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from the steps of stylistic analysis to part  and analyze phonetic 

.grammatical .synthetic and semantic structures and its effective  role  in 

framing spots of artistic beauty in the poem. 

keywords; Structure-speech- style-stylistic- poetic speech. 

 مقدمة:  .1
لقد كاف الشعر الجاىلي وما يزاؿ منبعا ثريا يحمل في طياتو الكثنً من الإيحاءات الفنية التي لا             

وف الخوض في غماره لاكتشاؼ عالدو وخباياه، ولزاولة رصد مواطن يدكن حصرىا، ما جعل النقاد يحاول
الجماؿ الفني وأساليب البياف في اللغة من خلاؿ ما برملو  بنية النصوص الشعرية من دلالات تبرز ذات 
الشاعر ،وقد برز لرموعة من الشعراء في تلك الفترة برعوا وتفننوا في نظم قصائدىم تعبنًا عن حياتهم 

عبدة ومشاعرىم،ولعلّ من أىم الشعراء الذين بسيزوا في أشعارىم لغة وبيانا لصد الشاعر الدتميز "وأفكارىم 
"الذي اتّسمت قصائده بجزالة اللفظ ورصانة الأسلوب ما جعلها تسمو إلى مراتب راقية في  بن الطبيب

طولة التي امتازت برصانة الشعر رغم قلّتها ، ومن بنٌ القصائد التي حفظها لو التاريخ تستوقفنا لاميتو الد
ألفاظها وعمق معانيها ،لشاّ فتح لنا أبواب البحث لقراءة ىذه القصيدة بالاعتماد على تقنيات التحليل 
الأسلوبي في اكتناه مواطن الجماؿ الذي برويو ومعرفة الخصائص الفنية التي يتّسم بها شعر عبدة بن الطبيب 

ىل البحث في مستويات اللغة لهذه القصيدة وفق ما يلي : منطلقنٌ بذلك من إشكالية لزورية تتأسس 
 يمكّننا من الوصول الوصول إلى أىم  الخصائص الفنية التي تحتويها القصيدة ومعرفة عمق دلالتها

يعتمد التحليل الأسلوبي على برليل بصلة من البنيات التي تتحكم في الإطار  النصي للقصيدة  ؟  وطبعا
 و التاليسنقوـ بعرضها وفق النح

: حاولنا التركيز مباشرة على الجانب التطبيقي للنقد الأسلوبي في القصيدة لأف الجانب النظري ملاحظة
 تناولتو الكثنً من الأبحاث والدراسات. 

   / البنيات الصوتية:1
دة تعدّ الأصوات إحدى البنيات النصية الدشكلة للنص الشعري، والدعنًة عن السياؽ العاـ للقصي         

يعمد إليها الشاعر لانتقاء الأصوات التي تتناسب مع مضموف قصيدتو، وتأليفها للتعبنً عن لستلف 
مشاعره وأحاسيسو في قالب فني متناغم،فالأصوات على حد تعبنً الجاحظ" آلة اللفظ والجوىر الذي يقوـ 

ة لدعرفة كيفية عمل اللغة وإنتاج كونها من الوسائل الضروري  (77،ص 1999)ىلاؿ،  بو التقطيع وبو يوجد التأليف"
الدلالة، وتنقسم الأصوات إلى لرهورة ومهموسة  ودورىا في تشكيل الإيقاع الداخلي والخارجي وتتعدد 
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استعمالاتها حسب التجربة الشعورية للمبدع وسنحاوؿ البحث في دلالاتها في  قصيدة لامية عبدة بن 
وقد قمنا بإحصاء ىذه الحروؼ في الجدوؿ ية والدلالية  الطبيب رغبة منا في اكتناه خصوصياتها الجمال

 لامية عبدة بن الطبيب.التالي بالاعتماد على ترتيب الحروؼ التي تكررت بكثرة في 
 1871يتضح لنا من خلاؿ إحصاءنا أف نسبة الأصوات المجهورة بلغ عدد تكرارىا بالتقريب  حيث     

لة على الحالة الانفعالية للشاعر لحظة فراقو لمحبوبتو في القصيدة، وىذا دلا %70.65صوت أي بنسبة 
ورحيلها إلى البادية، حيث يقارع العرب رؤوس العجم، فشكا ما يخامر قلبو من تذكّرىا، ثم طفر إلى إعلاف 
عزمو على نسيانها بالرحلة على ناقة وصفها وشبّهها بالثور الوحشي قد ساورتو كلاب الصّيد، أراد من 

عن قدرتو في بذاوز آلامو وأحزانو، ومن بنٌ الحروؼ التي جسدت الحالة الانفعالية للشاعر  خلالذا التعبنً
 291يشع بالقوة بلغ عدد تكراره في القصيدة  (45،ص 1997)أنيس،  وىو حرؼ لرهور شديد حرف اللاملصد 

 (58،ص1971)الطبيب،  عبدة بن الطبيب حيث يقوؿ  %15.55صوت بنسبة 
 وْلةََ بػَعْدَ الذجَْرِ موصوؿُ   أـَ أنَتَ عنها بعيدُ الدَّارِ مشغوؿُ ىلْ حَبْلُ خَ        

دَائِنِ فيها الدِّيكُ والفِيلُ         
َ
 حػػػلَّتْ خُػػػوَيلْةُ في دَارٍ لُرػَاوِرةًَ           أىَلَ الد

 يػُقَػارعُِوفُ رُؤُوسَ العُجْمِ ضَاحِيَةً     منهم فػَوَارِسُ لا عُزْؿٌ ولا مِيلُ    
فجاء تكرار حرؼ اللاـ في ىذه الأبيات تعبنًا على الحالة الانفعالية للشاعر وىو يتحدث عن بعد خولة 
وحلولذا بالددائن وواصفا الدعركة القوية التي دارت بنٌ الدسلمنٌ والفرس والتي انتهت بانتصار الدسلمنٌ، 

،ص 1997)أنيس،  ولا بالرخو وىو حرؼ لرهور لا ىو بالشديد لحرف الميمفضلا على ىذا لصد تكراره 

معبرا بو عن رحلتو وواصفا قوة ناقتو ومتانة خلقها وصبرىا على الأين وجدّىا في السنً فوقف عند (48
زمامها ونشاطها وسرعتها، وشدة وقع منسمها في الأرض كأنو بأزميل الحدّاد الذي يقطع الجلد حيث 

 ( 64،ص 1971)الطبيب،  عبدة بن الطبيبيقوؿ 
 ر القلبَ مِن تػَرْجيعِ ذكِْرَتػِػها    رَسٌّ لطيفٌ وَرَىْنٌ منكَ مَكْبػػوُؿُ فَخَامَ 

 رَسٌّ كَرَسِّ أَخِي الحُْمَّى إِذا غَػػبػَرَتْ         يػػػوماً تػَػػػػأَوَّبوَُ منها عَػقَػػػػػػػػػابيِلُ 
الشاعر،  إضافة إلى ىذا لصد حروؼ أخرى تكررت في القصيدة، وشكلت دورا ىاما في وصف رحلة 

)الطبيب،  ، حيث يقوؿ عبدة بن الطبيب واصفا ناقتون، ق، وفنجد على سبيل الدثاؿ تكراره لحروؼ، 

 ( 65،ص 1971
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ا يوَـ وِرْدِ القوـ خامسَةً      مُسافِرٌ أَشْعَبُ الرَّوْقػَنٌِْ مَكْحُوؿُ      كأَنهَّ
 مِن خَاؿٍ سَرَواِيلُ  لُرْتابُ نِصْعٍ جَدِيدٍ فػَوْؽَ نػُقْبَتِوِ     ولػلْقَوَائمِِ  

ٌـ       وفوؽَ ذاؾَ إِلى الكَعبػَنٌِْ بَرْجيلُ      مُسَفَّعُ الوَجْوِ في أرَْساغِوِ خَدَ
فنجد الشاعر من خلاؿ تكراره لذذه الحروؼ يصف ناقتو ويشبهها بثور مسافر مفروؽ القرننٌ أسود   

وط كأنها سراويل، فالشاعر استعار من العيننٌ أبيض السترة كأنو لبس ثوبا جديدا وفي قوائمو وشوـ وخط
الثور الوحشي دلالة القوة والإرادة ليعبر عن رغبتو القوية في سبيل نسياف لزبوبتو فجعل من ناقتو مثالا 
للتحدي والصبر على الشدائد ورمزا للقوة والذيبة، كما أف الأصوات الدهموسة كاف لذا حضورا لشيزا في 

ار الأصوات الدهموسة أقل من نسبة الأصوات المجهورة حيث بلغ عدد القصيدة حيث نلاحظ أف نسبة تكر 
في القصيدة، وىذا دلالة على رغبة الشاعر لتجاوز حالتو  %27.57صوت بنسبة  771تكرارىا 

النفسية ونسياف لزبوبتو، إلا أف ىذا لم يدنعو من التعبنً عن حالتو النفسية وىذا ما لصده في بداية القصيدة 
صوتا  140بلغ عدد تكراره بالتقريب  ( 56، ص 1997)الوىاب، التاء وىو حرؼ مهموس شديد بتكراره لحرؼ

 ( 64، ص 1971)الطبيب،في أجزاء القصيدة يقوؿ عبدة بن الطبيب  %18بنسبة 
 رَسٌّ كَرَسِّ أَخِي الحُْمَّى إِذا غَبػَرَتْ          يوماً تأََوَّبوَُ منها عَػقَابيِلُ     
ػػػػػػػرُىػػػػػػػػػػػػػػػػا              وللِػنػَوَّى قػبلَ يوِـ البػنٌَِْ تأْ و                 ٌـ  تػَػػذكََّ  وِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ لػػػلَِأحِبػَػػػػة  أيََّػػػػػػػػا

وقد جاء حرؼ التاء في ىذه الأبيات معبرا عن الحالة النفسية للشاعر وحزنو على فراؽ لزبوبتو، حيث 
ن حب وىوى لزبوبتو وما يجده من رسيس حبها الذي جعلو كرسيس المحموـ فيذكرىا بأياـ صور ما يلقاه م

بلغ  ( 59،ص 2009الحلو،  ) الوداع وأياـ الفراؽ فضلا على ىذا لصد تكراره لحرؼ الذاء وىو صوت رخو مهموس
 ( 59،ص 1971) الطبيب، يقول عبدة %16.21صوتا بنسبة  126عدد تكراره في القصيدة بالتقريب 

 إِفَّ الَّتِي ضَرَبتْ بػَيْتاً مُهاجِرَةً              بكُوفةِ الجنُْدِ غَالَتْ وُدَّىا غُوؿُ 
 فػَعَدِّ عنها ولا تَشْغَلْكَ عن عَمَلٍ          إِفَّ الصَّبابةََ بػَعْدَ الشَّيْبِ تَضْلِيلُ 

اقو عن لزبوبتو، وىذا ما جعلو يعود وتكرار حرؼ الذاء في البيتنٌ دلالة على الحالة النفسية للشاعر لحظة فر 
إلى نفسو ويزجرىا عن التمادي في الغواية وإتباع الذوى بعد أف ملأ الشيب رأسو وضرورة الكف عن 
ذكرىا،وعليو إف الأصوات المجهورة كاف لذا حضورا قويا في القصيدة بخلاؼ الأصوات الدهموسة، وىذا يعود 

نسياف لزبوبتو فأخذ يتغنى بدحبوبتو والافتخار بقبيلتو وذكر أياـ الرحلة إلى الحالة الانفعالية للشاعر وقراره ب
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في سبيل نسياف ألامو وأحزانو، فضلا على ىذا لصد كذلك الأصوات الدهموسة التي كاف لذا دور فعاؿ في 
 بذسيد حالة الشاعر وما يخالج قلبو من حب وىوى لزبوبتو.

لنص الشعري، تنتظم من خلالو بصلة من الأصوات في عنصرا مهما في ا الإيقاع الخارجي كما يدثل 
شكل خاص بحيث بردث الإثارة والإمتاع، مشكلة جرس العبارة القائم على التجانس والتوازف والتكرار 
الذي تألفو وتلتذّ بو النفس مرتكزة على البنية العروضية بأوزانها وقوافيها ساعية إلى برقيق وحدة إيقاعية 

 ع الخارجي مع الإيقاع الداخلي وفق حركة إيقاعية مهيمنة تتحكم في النص الشعرييتجانس فيها الإيقا 

وعليو فالإيقاع الخارجي يتمثل في البحر الذي يركبو الشاعر بوزنو وقوافيو وىي  ، (102،ص 2003)تيبرماسنٌ،
طار الشكلي أو باعتباره دعامة الإ الوزن تشكل عناصر البنية العروضية في البيت الشعري، ولو بردثنا على

 من أعظم أركاف حد الشعر وأولاىا بو خصوصية»الدظهر الخارجي لإيقاع الشعر ولذذا قيل عليو بأنو:

وىو بصلة من الوحدات الإيقاعية أو التفعيلات التي تنظم عليها القصيدة الشعرية،  (83،ص 2003)تيبرماسنٌ،
من  من خلاؿ تقديم نموذج عبدة بن الطبيبة ونظنً أهمية الوزف الشعري يدكن عرض البنية الوزنية لقصيد

  (57،ص:1971)الطبيب،  يقول عبدة النسيب
 ىػػػلْ حَبْلُ خَوْلَةَ بػَعْدَ الذجَْرِ موصوؿُ         أـَ أنَتَ عػػنها بعيدُ الدَّارِ مشغػػػػػػػػػػوؿُ 

ْـ أنَػْػ هَاْ بعَِيْدُ دْدَاْرِ مَشْػػػػػػػغػُػوْلوُْ ىَلْ حَبْلُ خَوْلػَػػػةَ بػَعْدَ لْذجَْرِ مَوْصُوْلُوْ           أَ  تَ عَنػْ
/0/0/ /0 ///0 /0/0//0 /0/0            /0/0/ /0 /0//0 /0/0//0 /0/0 

 مستفعلن  فعلن  مستفعلن  فاعل           مستفعلن  فاعلن  مستفعلن  فاعل
 عةسالدة  لسبونة  سالدة  عروض مقطوعة       سالدة  سالدة  سالدة  ضرب مقطو 

وطرأت عليها بعض  "البـــــــسيط"ونلاحظ من خلاؿ تقطيعنا لذذه الأبيات أف القصيدة نظمت على بحر 
لانبساط الأسباب في تفعيلاتو السباعية فسمي بسيطا »الزحافات والعلل، وسمي بالبحر البسيط 

 مفتاحو:     والانبساط ىو التوالي  و
 (88،ص 2003)عمري، مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن     إن البسيط لديو بسيط الأمل               

وقد وظفّو الشاعر في القصيدة بحركاتو الدتوالية وفق قافية مطلقة  تعبنًا على الأحداث التي توالت بأياـ 
الحب والذوى بينهما ثم انتقالو للحديث عن رحلتو في سبيل بذاوز أحزانو وآلامو واصفا ناقتو بالقوة والدتانة،  

افتخر بخروجو للصيد في الكلأ العازب ونعت فرسو ثم وصف غدوتو عند انشقاؽ الصبح إلى كما 
الخمارين، زد على ذلك وصفو لمجالس الشراب في إسهاب بصيل،أما بالنسبة لحرؼ الروي  في قصيدة عبدة 
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حافتي  لأف حرؼ رويها ىو اللاـ وىو "من أوسع الحروؼ لسرجا، إذ يخرج من لامـــيــةبن الطبيب فهي 
 (154،ص 2001)الوزاف،  اللساف، ويسميو العرب بالصوت الدنحرؼ لأنو ينحرؼ فيو اللساف عن الدنطق بو"

فضلا على صفة الجهر التي يتسم بها حرؼ اللاـ من قوة وشدة واختيار الشاعر لحرؼ اللاـ لم يكن 
و نفسيتو من ألاـ وأحزاف لحظة فراقو اعتباطا بل لأنو وجد فيو الدتنفس للتعبنً عن حالتو الانفعالية وما تعيش

عن المحبوبة ورحيلها وقراره بالخروج في رحلة طويلة من أجل التأكيد على أف حياتو مستمرة رغم 
الصعاب،كما بردث فيها عن الأحداث التي مر بها في الرحلة ووصفو للناقة بالقوة والصلابة كدليل إرادتو 

كما  يار حرؼ  اللاـ حرؼ يتناسب والحالة الخاصة بالشاعرالقوية وعزمو بنسياف الداضي ما جعل اخت
 ( 64ص1971)الطبيب، يقوؿ عػػػبدة

هَمةٌ يػَنْتَحِي في الَأرضِ مَنْسِمُهػػػا     كَما انػْتَحى في أدَِيِم الصِّرْؼِ إِزْمِػػيلُ                       عَػػيػْ
 وتػَػػرْجِعُػػتػػوُ        فػَػػػػػػػػػػػحَدُّهُ مِن ولَِاؼِ القَبْضِ مَفْلػػػوؿُ   بَزػْػدِي بوِ قػُػػػػدُماً  طَوْراً                     

 كما بُذلْػػػػػػػػجِلُ بالوَغْػػػػػػػلِ الغػَػػػػرابيِػلُ  تػَػػػرَى الحَْصَى مُشْفَترًّا عن مَنَاسِمِهَا                          
ؽ للتعبنً عن قوة الناقة ومتانتها وصبرىا على الشدائد فنجد الشاعر استخدـ حرؼ اللاـ في ىذا السيا

يجسد إرادة الشاعر القوية في الصبر أماـ معاناتو ورغبتو في الدضي قدما في حياتو، ويدكن القوؿ أف  وىذا ما
الدوسيقى الخارجية بتواتر عناصرىا من وزف و قافية وبحر وروي، أدت دورا لشيزا في إنشاء الدوسيقى الخارجية 

 لتعبنً عن الحالة الانفعالية التي تكتنف روح الشاعر ورغبتو في لزو كل شي والاستمرار في حياتو.وا
) الإيقاع الداخلي( تتمثل في ذلك النغم الخفي الذي نشعر بو لحظة قراءة الموسيقى الداخليةفي حنٌ 

الدوسيقى الداخلية في قصيدة ما نتيجة انسجاـ وتناسق أصواتها مشكلة صبغة موسيقية تطرب لذا الأذف، و 
تشمل الدطلع وما فيو من ظاىرة التكرار وكل ىذه الظواىر تتداخل فيما بينها  لامية عبدة بن الطبيب

لتشكيل الدوسيقى الداخلية للقصيدة حيث يشكل الدطلع سمة أسلوبية في النص الشعري، باعتباره بوابة 
اعتباره أوؿ ما يسمع لأنو لكل باب مفتاح ومفتاح القصيدة ولقد انتبو الشعراء للإجادة بو في الابتداء ب

 (54،ص 1971)الطبيب،  :القصيدة مطلعها  وسنقف على مطلع لامية عبدة التي يقوؿ فيها
 ىلْ حَػػػػػبْلُ خَوْلةََ بػَعْدَ الذجَْػػرِ موصوؿُ         أـَ أنَتَ عنها بعػػيدُ الدَّارِ مشغػػػػوؿُ                   

طلع القصيدة تأثنً ووقع على النفس يبرز ذاتية الشاعر وىذا ما لصده في قصيدة عبدة بن وللتصريع في م
"، الواو واللام، فنلاحظ أف عروض البيت تابع لضربو بحرفنٌ: "و مشغول موصولالطبيب بنٌ كلمتي: 

دلالة  وقد شكّل التصريع نغما موسيقيا فنيا، ما أعطى إيقاعا موسيقيا تتداخل فيو ىذه الحروؼ مشكلة
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الحزف والأسى، والانكسار النفسي التي يعيشها الشاعر لحظة فراؽ لزبوبتو، ورحيلها إلى الددائن فأصبح 
يتذكر أياـ الحب والفراؽ بينهما، ولقد كاف أيضا لتكرار الكلمات  والعبارات في قصيدة عبدة حضورا قويا 

ثلاث، ولعل أوؿ كلمة لفتت انتباىنا أسهم في تشكيل الدوسيقى الداخلية فهناؾ كلمات تكررت مرتنٌ و 
من خلاؿ تواترىا مرتنٌ في القصيدة ىي كلمة  "خولػػػة" وىي اسم حبيبة الشاعر التي يبدو من خلاؿ قراءة 
مطلع القصيدة أنها رحلت وبزلت عنو بعدما كاف حبل مودتهما موصولا، فكاف لتكرار اسمها دلالة على 

لصد تكراره لكلمة "رسّ" مرتنٌ تعبنًا على أف قلبو أصبح مرتهن حبو وشوقو لمحبوبتو وفي نفس السياؽ 
  (52،ص1971)الطبيب، بقلبها يقوؿ عػػػبدة

 فَخَامَر القلبَ مِن تػَرْجيعِ ذكِْرَتِها          رَسٌّ لطيفٌ وَرَىْنٌ منكَ مَكْبُوؿُ 
 ػػػأَوَّبوَُ منها عَػػػػقَابيِلُ رَسٌّ كَرَسِّ أَخِي الحُْمَّى إِذا غَبػَرَتْ         يػػػوماً تػَػػػ      

فالشاعر عبر عما يجوؿ في قلبو من حب خولة وما يجده من رسيس حبها الذي جعلو كرسيس المحموـ 
وىذا دلالة عن مدى حب وتعلق الشاعر بدحبوبتو وإضافة إلى ىذه الكلمات ىناؾ كلمات أخرى تكررت 

الليل، القوم، لة الانفعالية للشاعر ووصف رحلتو مثل: أكثر من مرة كاف لذا من الأهمية في التعبنً عن الحا
، وعليو فإف تكرار الكلمة شكل أثر واضح في  الطعن، الوجو، منهلمنسمها ،   الحواجيل، انصاع

 القصيدة استخدمو الشاعر للتأكيد على نفسيتو  ووصف رحلتو.
  البنيات الصرفية: 5/2

القصيدة وبياف خصائصها ودلالاتها من خلاؿ الوقوؼ على  سنقوـ بدراسة أىم البنيات الصرفية في       
ولزاولة ربطها بالدعنى العاـ للقصيدة، بالإضافة إلى دراستنا لأىم الدشتقات الواردة   الأسماء والأفــعالدلالة 

اسما  375وعلاقتها بالدعنى العاـ للقصيدة، حيث بلغ تكرار الأسماء في قصيدة عبدة بن الطبيب حوالي 
ريب، وكما ىو معلوـ عند بعض علماء اللغة أف الأسماء بدختلف أشكالذا واستعمالاتها توحي بالتق

وىذا ما لصده لدى الشاعر لحظة وقوفو على وصف  (145،ص 2005)عكاشة، بالاستقرار والثبات على وضع ما
ه الشاعر بنسبة حياتو بعد فراؽ لزبوبتو، ولعل كثرة الأسماء في القصيدة نتيجة لدقاـ الوصف الذي اعتمد

 (58،ص 1971)الطبيب،  يقول عـــبدةعالية لتجسيد حالتو  
 ىلْ حَبْلُ خَوْلَةَ بػَعْدَ الذجَْرِ موصوؿُ         أـَ أنَتَ عنها بعيدُ الدَّارِ مشغوؿُ                     

حالتو بعد رحيل فهذا البيت خاؿ بساما من الأفعاؿ واشتمل على بشانية أسماء أوردىا الشاعر ليبنٌ لنا 
  (77،ص 1971)الطبيب، لزبوبتو خولة وبقاءه وحيدا يرقب كل ليلة بزوغ نور جديد ويقوؿ أيضا واصفا فرسو
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 بِسَاىِمِ الوَجْوِ كالسِّرْحافِ مُنْصَلِتٍ    طِرْؼٍ تَكاملَ فيوِ الُحسْنُ والطُّوؿُ    
 مِن ركُُوبِ البػَرْدِ تَذْبيِلُ خَاظِي الطَّريِقةِ عُرْيافٍ قػَوَائمُِوُ        قد شَفَّوُ 

نلاحظ أف الأسماء لعبت دورا بليغا  في ىذه الأبيات حيث وصف من خلالذا الشاعر أصالة فرسو الذي 
سار بو إلى الروض فأفزع الوحوش وىي ساكنة وىو ضامر منصلت كالذئب حسن الطوؿ بصيل القواـ 

نن الشاعر في استعمالذا في مقاـ الوصف،  متنٌ الظهر رشيق القوائم، فكاف للأسماء حضورا قويا تف
وكذلك لصد ىذا الشاعر وظف الأسماء بكثرة من خلاؿ وصفو لمجلس الشراب والكؤوس والأواني، كما 
توقف على وصف الساقي والطعاـ والدغنية وما فعلتو الخمر في نفوسهم، كما لا يدكن إنكار دور الأفعاؿ 

غم ما كاف يحسو الشاعر من حالة الحزف والأسى لحظة فراؽ لزبوبتو، في إبراز الحالة الانفعالية للشاعر فر 
فإف عزمو وإصراره على بذاوز أحزانو وآلامو ونسيانها كاف لو دور في حركية النص وفعاليتو، حيث أخذ 
الشاعر يتحدث عن رحلتو وفخره بخروجو إلى الصّيد وذىابو إلى لرالس الشراب، فكاف للأفعاؿ دور في 

الدراحل التي مر بها الشاعر وانتقالو من غرض إلى آخر حيث وظف الشاعر بالتقريب حوالي  التعبنً عن
 ( فعلنٌ أمر.2( فعلا ماضيا و) 38( فعلا مضارعا و)68( فعلا منها: )98)

والدلاحظ يبرز طغياف الأفعاؿ الدضارعة وىي حقيقة تدؿ على اىتماـ الشاعر بالداضي ورغبتو في بذاوز 
لزبوبتو وعزمو في معايشة الحاضر بتنوعاتو واختلافاتو، فأخذ يصف ناقتو بالقوة والدتانة الداضي ونسياف 

  (82،ص 1971)الطبيب، معبرا على نفسيتو القوية في بذاوز الأحزاف والآلاـ حيث يقوؿ
رُ غافِلة         إِذا تػَوَقَّدَتِ الْحزَِّافُ والديِلُ     تػَهْدِي الرِّكابَ سَلُوؼٌ غَيػْ
فػَّنٌِْ تػَفْتيلُ رَ        فػْرَى مُوَاكِبَةٌ           في مِرْفػَقَيْها عن الدَّ هَضُ بالذِّ  عْشاءُ تػَنػْ
هَمةٌ يػَنْتَحِي في الأرَضِ مَنْسِمُها       كَما انػْتَحى في أدَِيِم الصِّرْؼِ إِزْمِيلُ             عَيػْ

ضر ويجب إكماؿ مسنًتو ولا داعي فكأف الشاعر أراد أف يقوؿ أف الداضي لا يهمّو بقدر ما يهمّو الحا
للعودة إلى الداضي لأنو رحل ولن يعود والحياة مستمرة، فكاف لاستخدامو لرمز الناقة دليلا للتحدي 
والاستمرارية، كما لصد الشاعر استخدـ الأفعاؿ الداضية ولا يدكن إغفاؿ دورىا الأساسي بذسيدا لحالة 

حلّت، خامر، غبرت، تأوبو، لزبوبتو ومن بنٌ الأفعاؿ لصد: الشاعر لحظة انقطاع حبل الدودة بينو وبنٌ 
كلها أفعاؿ تدؿ على ماضي الشاعر والحالة النفسية التي مر بها بعد رحيل لزبوبتو   ضربت، غالت ...

خولة وحلولذا بالددائن، فأصبح يشكو ما يخامر قلبو من تذكّرىا وذكر أياـ الحب والفراؽ بينهما، أما عن 
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 أخذ النصيب الأقل حيث وظفّو الشاعر في موضعنٌ كاف مرتبطاف فيها بالحاضر، في قولوفعل الأمر فقد 

 (82،ص1971)الطبيب،
 فػَعَدِّ عنها ولا تَشْغَلْكَ عن عَمَلٍ           إِفَّ الصَّبابةََ بػَعْدَ الشَّيْبِ تَضْلِيلُ 

وى، بعد أف ملأ الشيب رأسو ويدعو فالشاعر ىنا يعود إلى نفسو ويزجرىا في التمادي في الغواية وإتباع الذ 
نفسو إلى الكف عن حبّها وذكرىا والدضي قدما في حياتو ونسياف الداضي،  فضلا على ما تّم ذكره تنوعت 

بنٌ اسم الفاعل، اسم الدفعوؿ والصفة  الدشبهة وكلها صيغ  عبدة بن الطبيبفي قصيدة  صيغ المشتقات
استخدمها الشاعر لتصوير حالتو ورحلتو بغية لزو ذكرياتو مع لزبوبتو في قالب فني بصيل. فاسم الفاعل  

والشاعر مسافر، مجتاب، منصلتا، منفتق، مخالط، محرف... تعدد استعمالو في القصيدة في قولو: 
لزبوبتو وإكماؿ  صاغ ىذه الصفات على وزف اسم الفاعل ليؤكد عزمو على لزو ذكريات الداضي بعد فراؽ

طريقو بعيدا عن ذكريات الداضي، ومن الأمثلة أيضا ورود اسم الدفعوؿ في القصيدة في الصيغ التالية: 
موصول، مشغول، مكبول، مجدول، مرمول، مركول، ، مغلول، مكحول، مملول، محمول، مقتول، 

ف دلالة اسم الدفعوؿ وكما ىو معلوـ فإ ، مأكول، مجمول، مقبول، مغسول، مخلول، مفتول، مبرول، 
على الصفة  تعني الحدوث والتجدد،  بعكس اسم الفاعل الذي يعبر عن وقع من الدوصوؼ،ومن الأمثلة

قرواء، شعـــــثاء، رعــــــشاء، أشعــــــث، وصيغة  : فعـــــلاءمؤنثة  أفـــعــــــلالدشبهة كذلك ما يلي: صفة 
   (82،ص 1971)الطبيب، فلةلطيف،  فاعـــــل: مواكبة، غا: فعــــــيل

وخلاصة القوؿ يدكننا القوؿ بأف البنيات الصرفية أدت دورا كبنًا في القصيدة، وىذا ما وجدناه في   
قصيدتنا من تعدد الأسماء والأفعاؿ والدشتقات لشا بعث حركية وحيوية على القصيدة وشكل سمة أسلوبية 

في خدمة البنيات الصوتية وتشكيل إيقاع موسيقي تفنن بارزة حاملة لدلالات ومعاني لستلفة، كما ساهمت 
من خلالذا الشاعر في التعبنً عن حالتو باستخداـ لرموعة من الأصوات المجهورة والدهموسة  كوسيلة لإبراز 

 مشاعره وأحاسيسو.
  / البنيات التركيبية:3

بية ذلك أف غاية المحلل الأسلوبي في أخذت البنية التركيبية حيزا بالغ الأهمية في الدراسات الأسلو            
مقاربتو للخطاب الأدبي، ىو الكشف عن أدبيتو التي تتجلى فيما ينشأ بنٌ عناصر الخطاب اللغوي من 
أنسجة متميزة،  وتقوـ البنية التركيبية للخطاب الأدبي على التركيب النحوي الذي ينظر إليو في الشعر على 
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كدراسة تركيب الجمل، وتوظيف الأساليب، لقصيدة وبصاليتها أنو ذو فاعلية تؤدي جزء من معنى ا
    وظاىرة التقديم والتأخير.

ولو نظرنا إلى تركيب القصيدة لصد عبدة بن الطبيب  وظّف الجمل بنوعيها، الاسمية والفعلية حيث     
و وانتقاؿ عاطفة طغت الجملة الفعلية على الجملة الاسمية، وىذا يعود إلى الطبيعة الحركية للنص وفاعليت

الشاعر من حالة إلى أخرى، وىذا يجسد الحالة الانفعالية للشاعر لحظة فراقو لمحبوبتو وقراره بالذىاب في 
رحلة طويلة لتجاوز أحزانو ومآسيو ومعبرا عن رغبتو القوية في برويل وتغينً حياتو،  كما وظف الشاعر 

بها في حياتو بدءا بفراؽ لزبوبتو وقراره بالرحلة ووصفو الجملة الفعلية ليعبر عن بصلة من الأحداث التي مر 
للناقة ولرالس الشراب ،كلها أحداث جعلت الشاعر يستقي من الأفعاؿ دلالة الحركية والتنقل والفاعلية، 
فضلا عن ىذا فهو أراد إبراز رغبتو القوية في بذاوز الداضي والتوجو لضو الدستقبل، فكاف لكثرة الأفعاؿ 

لتجدد في الحدث وبذاوزه إلى حاؿ أفضل كما أف للفعل دور كبنً في تفاعل الأحداث وبلورتها دلالة على ا
 : (58،ص 1971)الطبيب، يقوؿ

دَائِنِ فيها الدِّيكُ والفِيلُ 
َ
 حلَّتْ خُوَيلْةُ في دَارٍ لُرَاورِةًَ            أىَلَ الد

براز الدكاف الذي حلت بو خولة بعد فراقهما، فقد بدأ ىذا البيت بجملة فعلية فعلها )ماض( فالشاعر أراد إ
 وىذا البيت يكشف عن دلالة نفسية ىي الشعور بالحسرة لحظة رحيل خويلة وحلولذا بالددائن.

 (58،ص 1971)الطبيب، ويقوؿ أيضا الشاعر
عَيػْهَمةٌ يػَنْتَحِي في الَأرضِ مَنْسِمُها     كَما انػْتَحى في أدَِيِم الصِّرْؼِ إِزْمِيلُ      

 

 فَحَدُّهُ مِن ولَِاؼِ القَبْضِ مَفْػػلُوؿُ  بَزػْػػػػػػػػػػدِي بوِ قػُػػدُماً طَوْراً وتػَػرْجِعُوُ    
نلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات توظيف الشاعر للأفعاؿ الدضارعة دلالة على إثبات وجوده واستمراره بنٌ 

الحديث عن رحلتو ووصفو لناقتو أبيات القصيدة فبعد فراغ الشاعر من حديثو عن لزبوبتو ابذو صوب 
بالدتانة والصبر، أكثر فيها من الفعل الدضارع كونو يدؿّ على استمرارية وفعالية الصفات في ىذه الراحلة 
وىذا تعبنً عن رغبة الشاعر في بذاوز أحزانو ونسياف لزبوبتو واستخدامو الناقة كرمز للتحدي والصبر أماـ 

حنٌ أراد أف يصف لزبوبتو  الجمل الاسميةالشاعر يلجأ كثنًا إلى مشاكل الحياة، إلى جانب ذلك لصد 
وناقتو وفرسو، فالاسم ينم عن الثبات والاستقرار فهو يعلم كل صفة قرنها بدوصوفها فهي قارة ثابتة مثلا 

    :( 65،ص1971)الطبيب، في قولو
ا يوَـ وِرْدِ القوـ خامِسَةً           مُسا                     فِرٌ أَشْعَبُ الرَّوْقػَنٌِْ مَكْحُوؿُ كأَنهَّ
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 لُرْتابُ نِصْعٍ جَدِيدٍ فػَوْؽَ نػُقْبَتِوِ                وللْقَوَائمِِ مِن خَاؿٍ سَرَواِيلُ                  
وىنا لصد الشاعر يشبو قوة ناقتو وسرعتها بقوة الثور الوحشي الذي ساورتو كلاب الصيد حيث أعطى 

إذف  وصفو لعيوف وأرجل الثور وتشبيهو الخطوط الدرسومة في جسده بالسراويل،الشاعر لوحة فنية في 
فتوظيف الشاعر للجمل الاسمية كاف لوصف حالتو بعد فراؽ لزبوبتو أو وصف رحلتو والوقوؼ على قوة 
ناقتو وفرسو، زد على ذلك وصفو لمجالس الشراب أي أف الجمل الاسمية استخدمها الشاعر في مقاـ 

يدا على الحالة الانفعالية التي تسود قلب الشاعر في القصيدة، ومن البنى التركيبية الذي الوصف وتأك
وظفها الشاعر في قصيدتو تنويعو في الأساليب الخبرية والإنشائية تعبنًا وبذسيدا لدوقفو بذاه لزبوبتو وصرختو 

ونسياف آلامو القاسية  الداعية لضرورة الصبر والدقاومة من أجل الدضي قدما في سبيل برقيق أحلامو
  (58.59.77،ص 1971)الطبيب، والأبيات التالية توضح ذلك

 فػَعَدِّ عنها ولا تَشْغَلْكَ عن عَمَلٍ       إِفَّ الصَّبابةََ بػَعْدَ الشَّيْبِ تَضْلِيلُ....   .أسلوب أمر       
ارِ مشغوؿُ....   استفهاـ ىلْ حَبْلُ خَوْلةََ بػَعْدَ الذجَْرِ موصوؿُ     أـَ أنَتَ عنها بعيدُ      الدَّ

 سٌّ كَرَسِّ أَخِي الحُْمَّى إِذا غَبػَرَتْ    يوماً تأََوَّبوَُ منها عَقَابيِلُ....       أسلوب شرطرَ 
ٌـ         وفوؽَ ذاؾَ إِلى الكَعبػَنٌِْ بَرْجيلُ...    خبري ابتدائي       مُسَفَّعُ الوَجْوِ في أرَْساغِوِ خَدَ
  ضَرَبتْ بػَيْتاً مُهاجِرةًَ     بكُوفةِ الجنُْدِ غَالَتْ وُدَّىا غُوؿُ........أسلوب خبري طليإِفَّ الَّتِي    

ومن الظواىر الأسلوبية البارزة في القصيدة بشكل لافت صور التقديم والتأخنً التي استأثرت اىتمامنا في 
 صور أخرى والأمثلة التالية توضح ذلك القصيدة  من خلاؿ تقديم الجار والمجرور، ثم الدفعوؿ بو، إضافة إلى

 (62،ص 1971)الطبيب،
ٌـ تَذكََّرُىا          وللِنػَّوَى قبلَ يوِـ البػَنٌِْ تأْوِيلُ    ولِلَأحِبَّةِ أيََّا

فتقديم الجار والمجرور في صدر البيت على الدبتدأ يبرز الحالة النفسية بعد فراؽ لزبوبتو لأف تقديم)للأحبة( 
       (58،ص 1971)الطبيب، وقولو أيضايد على حب الشاعر لمحبوبتو، فيها بزصيص وتأك

 رَبٌّ حَبَانا بأَِمْواؿٍ لُسَوَّلَةٍ          وكلُّ شَيءٍ حَبَاهُ الُله بَزويلُ                             
ائو ليس وىنا لصد الشاعر قد قدـ الفاعل )رب( على الفعل )حبانا( للتأكيد على بزصيص العطاء لله فعط

 (59،ص 1971)الطبيب،  وكذلك في قولو بعده عطاء وبذلك فإف الشاعر أراد بزصيص العطاء لله
 .حَوَاجِلٌ مُلِئَتْ زيَتْاً لُرَرَّدةٌ            ليَْسَتْ عليهنَّ مِن خُوصٍ سَواجِيلُ 
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د من خلالذا أرا( ففي ىذا البيت قدـ الشاعر الفاعل )حواجل( على الفعل الدبني للمجهوؿ )ملئت   
الشاعر تشبيو بيض القطا بالقوارير على الأرض،  فظاىر التقديم والتأخنً من الظواىر الأسلوبية التي 
شكلت بصالا فنيا راقيا في القصيدة ، يلجأ إليها الشعراء للتعبنً عن أفكارىم ورغباتهم وىذا ما جعلها 

البنيات التركيبية كاف لذا بالغ الأثر في تشكل سمة أسلوبية بارزة في قصيدة عبدة بن الطبيب، ومنو ف
القصيدة من حيث تواتر الجمل الفعلية والاسمية للتعبنً عن مقصديو الشاعر، زد على ذلك الأساليب التي 
استخدمها الشاعر لتوضيح موقفو كالأسلوب الخبري والإنشائي، كما كاف لظاىرة التقديم والتأخنً حضورا 

 اظ الدناسبة والتراكيب الدناسبة للتعبنً عن مراده.أسهم في اختيار الشاعر للألف
  البنيات الدلالية: 4 
بسثل البنيات الدلالية أىم بنيات التحليل الأسلوبي التي يتم من خلالذا دراسة العلاقة بنٌ اللفظ          

سة الدعنى وكل ومعناه داخل الخطاب الشعري، ويعد علم الدلالة أحد العلوـ اللغوية الذامة الذي يهتم بدرا
ما يتصل بالدلالة سواء تعلق الأمر بدلالة اللفظ أو دلالة الجملة، وسنحاوؿ من خلاؿ القصيدة التي بنٌ 
أيدينا الوقوؼ على أىم البنيات الدلالية الدشكلة لذا انطلاقا من دراسة الصورة الفنية وأشكالذا ومدى 

عن أىم الحقوؿ الدلالية الواردة وعلاقتها بالسياؽ مساهمتها في التصوير الفني لذا، بالإضافة إلى الكشف 
العاـ للقصيدة، ونستهل ذلك بعرض أىم الصور الفنية كالتشبيو والاستعارة والكناية والمجاز ، ومن أىم 

)الطبيب،  الواردة في قصيدة عبدة بن الطبيب لصد الأمثلة التالية في قولو واصفا قوة ناقتو ومتانتها التشبيهات

 (71.72.73،ص 1971
 بِجَسْرةٍ كَعَلاةَِ القَنٌِْ دَوْسَرةٍَ              فيها عَلَى الأيَْنِ إِرقاؿٌ وتػَبْغِيلُ 

حيث شبو الشاعر قوة ناقتو بسنداف الحداد لصلابتها وعدـ مللها في السنً وإف طاؿ واشتكى غنًىا 
الركاب إف اشتدّ الحر وضعفت فتجدىا صابرة ،وىذا دلالة على ازدياد نشاطها إذا  جهدت الإبل فتتجاوز 

 النوؽ وتأتي بنوعنٌ من السنً"إرقاؿ وتبغيل 
 ( 60،ص 1971)الطبيب، وقولو في موضع آخر

ا يوَـ وِرْدِ القوـ خامِسَةً      مُسافِرٌ أَشْعَبُ الرَّوْقػَنٌِْ مَكْحُوؿُ      كأَنهَّ
 خَاؿٍ سَرَواِيلُ  لُرْتابُ نِصْعٍ جَدِيدٍ فػَوْؽَ نػُقْبَتِوِ     وللْقَوَائمِِ مِن

فالشاعر ىنا شبو ناقتو بثور مسافر مفروؽ القرننٌ أسود العيننٌ أبيض البشرة كأنو لبس ثوبا جديدا وفي    
قوائمو وشوـ وخطوط كأنو سراويل، ومنو فالصورة التشبيهية داخل القصيدة أدت دورا بالغا في تصوير 
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ومآسيو مستعنًا من الناقة  قوتها وصبرىا على الشدائد، الحالة الانفعالية للشاعر ورغبتو في بذاوز أحزانو 
فكانت رحلتو مع ناقتو رحلة بردي وصمود وكفاح مستمر من أجل الحياة فإذا كانت رحلة الحياة لا تسنً 
على وتنًة واحدة فإف رحلة الناقة كذلك تتوقف عند مكاف ما لتتواصل من جديد إلى مكاف آخر، وقد 

اقتو وفرسو بهذه الصور العديدة أف تصبح ناقتو رمزا لاستمرار الحياة ورمز للأمل أراد الشاعر من تصوير ن
 الدتجدد بتجدد رحلتها وأسفارىا

 ( 61،ص 1971)الطبيب، في العديد من الدواضع أبرزىا ما يلي الصور الاستعاريةكما وظف الشاعر 
فَتِقٌ                      ودُونوَُ مِن سَوَادِ اللَّيلِ بَذلِيلُ      وَقد غَدَوْتُ وَقػَرْفُ الشَّمْسِ مُنػْ

حيث شبو الشاعر وقت شروؽ الشمس بقرف الثور وحذؼ الدشبو بو وترؾ لازمة من لوازمو على سبيل 
استعارة مكنية، ولقد استعار الشاعر لفظة القرف للدلالة على القوة والعظمة التي تنبع من نفسيتو وعزمو 

 (78،ص 1971)الطبيب، و في سياؽ آخرعلى الدضي قدما في حياتو  وقول
 إِذْ أَشْرَؼَ الدِّيكُ يَدْعُو بعضَ أُسْرتوِِ        لَدَى الصَّبَاحِ وىم قػَوٌْـ مَعَازيِلُ              

فالشاعر شبّو نفسو عندما ينهض في أوؿ الصباح والظلاـ ما زاؿ يسحب أذيالو ويدعو أسرتو بالنهوض  
صياح كل صباح فحذؼ الدشبو بو وترؾ لازمة من لوازمو على سبيل كصياح الديك الذي يتردد في ال

 استعارة مكنية.
واستخدـ الشاعر الكناية باعتبارىا فنا من فنوف التعبنً البياني وىي من أىم الأساليب التي يلجأ إليها 

ىو ما عرؼ الأدباء نظرا لدا برققو من غايات بلاغية وأسرار فنية تنقل الدستمع من معنى إلى معنى أخر و 
  (69.70،ص 1971)الطبيب، بدعنى الدعنى ومن صور الكناية قولو

وَافٍ إِذا زُجِرَتْ            مِن خَصْبَةٍ بقَيَتْ فيها شََاليِلُ   عَنْسٍ تُشِنًُ بِقِنػْ
يصف فيها الشاعر طوؿ ظهر ناقتو وسرعتها في السنً فشبو ذنبها بعذؽ   "عنس تشير بقنوان"فقولو: 

  (73،ص 1971)الطبيب،  ة وىذه كناية عن صفة القوة والضخامة التي تتسم بها ناقتو وكذلك في قولوالنخلة الصلب
 يَسْعَى بوِِ مِنْصَفٌ عَجْلَافُ مُنْتطِقٌ         فػَوْؽَ الخوُافِ وفي الصَّاعِ التَّوابيِلُ                 

غنية وىذه كناية عن تعلقهم بالخمرة فالشاعر يقدـ وصفا لمجلس الشراب والكؤوس والساقي والطعاـ والد
وتأثنًىا على نفوسهم،وعليو فالكناية ساهمت بشكل كبنً في بذسيد الحالة الانفعالية للشاعر ووصف أىم 
الأحداث التي عاشها أثناء رحلتو في قالب فني بصالي،  وخلاصة القوؿ أف الصورة الفنية وما احتوتو من 

را مهما في قصيدة عبدة بن الطبيب تفنن من خلالذا الشاعر في تشبيو واستعارة وكناية قد شكلت دو 
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استخداـ الصور لإبراز حالتو الانفعالية ووصفو لرحلتو في سبيل بذاوز الداضي، فكاف لاستخدامو لصورة 
الناقة والفرس مثاؿ للتحدي والصمود والكفاح الدستمر في سبيل نسياف هموـ الداضي ومآسيو،  وغنً بعيد 

لفنية استخدـ الشاعر العديد من الحقوؿ الدلالية لإبراز حالتو ووصف مشهد الحياة العربية في عن الصور ا
 تلك الفترة  ومن أبرز الحقوؿ الدلالية ما يلي:

حيث استعمل الشاعر بصلة من الدفردات الدالة على حبو لمحبوبتو وتعلقو بها نذكر منها حقل الحب:  *
وقد استخدمها الشاعر ليبرز عشقو لهجر، رسّ، لطيف ،مكبول، حــبل، موصـول،اعلى سبيل الدثاؿ: 

ولزبتو لمحبوبتو، لكن الشيء الدلفت للانتباه أف الشاعر لم يتحدث بشكل كبنً عن ىذا الحقل إلا في أبيات 
 قليلة وىذا ما يحيلنا إلى الدعنى العاـ الدتمثل في رغبة الشاعر في بذاوز أحزانو وآلدو والاستمرار بحياتو. 

وىو الحقل الذي ركز عليو الشاعر بشكل كبنً لوصف رحلتو والتعبنً عن رغبتو  حقل الحيوانات: *
النفسية في بذاوز الداضي ونسياف أحزانو وآلامو، مستعنًا من صفات الحيوانات صفة الكفاح والعمود 

لحقل الكلمات الدستمر من أجل الحياة، ومن بنٌ الدفردات الواردة في القصيدة وتدخل برت اسم ىذا ا
حسرة، الدوسرة ،العــنس قرواء، المراسيل، عـــيهمة، الروقـــين، سفع، الرّوع، المجرد، التالية: 

فالشاعر استخدـ حقل الحيوانات وبخاصة صورة الناقة للتأكيد على رغبتو  ، المسّلمة، الأوابد، السرحان
للناقة كرمز لتحدي والصمود والكفاح من القوية في بذاوز أحزانو ومآسيو والدضي قدما، فكانت توظيفو 

 أجل الحياة.   
: تشكل الطبيعة مصدر إلذاـ الشعراء بحيث يعمدوف إليها للتعبنً عن رغباتهم وأحاسيسهم حقل الطبيعة *

ورحلاتهم وللطبيعة دور مهم في تشكيل الصورة في قصيدة عبدة بن الطبيب أراد من خلالذا الشاعر وصف 
التي مر بها في طريقو، ومن بنٌ الدفردات التي وظفها الشاعر برت حقل الطبيعة  رحلتو وأىم الأحداث

قنوان، الحضبة، الشطب، الأفاحيص،الأساقي، سواجيل، الوغل، الشمس، الريح، التراب، نذكر: 
وعليو يدكن القوؿ أف الشاعر استخدـ الكثنً   الأرض، الماء، المعــزاء، الليل، الصباح، موبول، براطيل

مفردات الطبيعة تعبنًا على البيئة الصحراوية القاسية ووصفا لأياـ الرحلة وأىم الصعاب والدخاطر التي من 
واجهتهم، فكانت الطبيعة عنصرا ىاما في القصيدة عبّر من خلالذا الشاعر عن رحلتو الطويلة في سبيل 

 بذاوز أحزانو وآلامو مستلهما من الطبيعة بعض من عناصرىا الأساسية.

ص إلى القوؿ بأف الشاعر عبدة بن الطبيب وظف العديد من الحقوؿ الدلالية لعل أهمها حقل الحب، لنخل
حقل الحيوانات، حقل الطبيعة حيث شكلت ىذه الحقوؿ المجالات الدلالية الكبرى في القصيدة، لكن ما 
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كحقل الأسلحة   يجب  القوؿ أف ىنالك حقوؿ أخرى لم يتم الإشارة إليها وكانت أقل كثافة في القصيدة
..( كلها حقوؿ ساهمت في بذسيد العين. خولة،...( وكذلك حقل الإنساف )السرابيل، الأديم، مفروقة)

الحالة الانفعالية ووصفو رحلتو بغية البعد عن هموـ وأحزاف الداضي والابذاه صوب الدستقبل، فكانت بسثيلو 
 مر من أجل الحياة.لدثل ىذه الحقوؿ مثالا للاستمرار والصمود والكفاح الدست

  خاتمة:
مدى مقدرة الشاعر في صوغ أفكاره للامية عبدة بن الطبيب" يتضح من خلاؿ دراستنا "        

ونسجها في قالب لغوي ثري، ينم عن اتساعو الدعجمي وقدرتو في الإفصاح عن مكنونات النفس وما 
الشاعر في تلك الفترة، وىذا يتصل بها، فالقارئ للقصيدة يجدىا تعكس  تلك اللحظة التي عاشها 

الانعكاس ظهر جليا في أجزاء القصيدة التي صورت صبر الشاعر ورغبتو في بذاوز الداضي بعد فراؽ 
لزبوبتو، فحملت القصيدة في طياتها الكثنً من الدلالات والإيحاءات حاولنا إبراز بعض معالدها من خلاؿ 

 لذا إلى بصلة من النتائج:توصلنا من خلا مقاربة أسلوبيةمقاربتنا للقصيدة 
وظف الشاعر عبدة بن الطبيب الأصوات المجهورة والتي كاف لذا الصدارة في القصيدة للتعبنً عن الحالة  -1

الانفعالية التي يعيشها الشاعر بعد فراؽ المحبوبة ورغبتو في بذاوز حزنو بكل صبر وقوة،وىذا لا يعني إنكار 
  وصف الحالة النفسية للشاعر وحسرتو لحظة رحيل لزبوبتو.دور الأصوات الدهموسة التي ساهمت في

اختار عبدة بن الطبيب بحر البسيط لينظم وفقو لاميتة لأنو كاف البحر الأنسب للتعبنً عن حالتو  -2
الانفعالية، وكذلك دلالة على الأحداث التي توالت على نفسيتو، إضافة إلى ىذا اختياره للقافية الدطلقة 

 لإفصاح عن ما في قلبو ونسياف الداضي بكل عزيدة وإرادة.رغبة منو في ا
وظف الشاعر في قصيدتو حرؼ الروي وىو حرؼ اللاـ وىو من الحروؼ المجهورة لأنو وجد فيو  -3

الدتنفس للتعبنً عن حالتو الانفعالية ،ورغبتو في الاستمرار في حياتو رغم الدعاناة والآلاـ، كما شكل التكرار 
وبية بارزة أراد من خلالذا الشاعر التأكيد على حالتو الانفعالية ورغبتو في بذاوز الداضي بأنواعو سمة أسل
 بأحزانو وهمومو. 

كما شكلت الأسماء والأفعاؿ في البنيات الصرفية صورة تعكس حالة الشاعر ووصفا لرحلتو في سبيل   -4
خلالذا عن رحلتو وكذلك تصويرا بذاوز أحزانو، فكانت الأسماء بذسيدا لجملة من الصفات التي عبر من 

 لناقتو وفرسو، كما كاف للأفعاؿ دور في وصف الأحداث التي عايشها الشاعر في رحلتو 
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نوعّ الشاعر من الجمل الفعلية والاسمية فكانت الجمل الاسمية وصفا لحالتو بعد فراؽ لزبوبتو وبذسيدا  -5
ف لذا الصدارة في القصيدة وىدا دلالة على لرحلتو في أبصل صورة ، كما وظف الجمل الفعلية التي كا

سلسلة الأحداث والوقائع التي مر بها الشاعر في الرحلة، فضلا على استخدامو للأساليب الإنشائية 
والخبرية وظاىرة التقديم والتأخنً  ما يعكس فنية الشاعر ومقدرتو اللغوية تعبنًا عن حالتو الانفعالية 

 على إيدانو بضرورة الاستمرار في الحياة.والدواقف التي عاشها، وتأكيدا 
شكلت البنيات الدلالية صورة معاكسة للحالة التي يعيشها الشاعر، حيث أسهمت الصورة الفنية   -8

وما برتويو من تشبيو واستعارة وكناية في تصوير الحالة الانفعالية التي يدر بها الشاعر، مستعنًا من صورة 
ائد فكانت رحلتو مع ناقتو رحلة تصدي وصمود وكفاح مستمر من أجل الناقة قوتها وصبرىا على الشد

 الحياة.
استخدـ الشاعر في قصيدتو العديد من الحقوؿ الدلالية نظرا لدا تؤديو من معاني لستلفة برت لفظ عاـ  -9

يجمعها من بينها: حقل الحب، حقل الحيواف، حقل الطبيعة.... أراد من خلالذا الشاعر تصوير مشاعره 
، فجعل من والكفاحعد فراؽ لزبوبتو ورغبتو في نسيانها، فوظف حقل الحيواف والطبيعة كرمز للاستمرارية ب

صورة ناقتو وفرسو وغنًه من الصور العديدة رمزا لاستمرار الحياة وتعبنًا عن الأمل الدتجدد بتجدد رحلتها 
 .وأسفارىا
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